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मूल्य ८) 


निवेदन 


प्रस्तुत पुस्तक 'घनानंद झोर स्वच्छुद फाव्यघारा? आगरा विश्वविद्यालय 
में पी-एच० डी० उपाधि के लिए स्वीकृत हुए. मेरे निचंध फा मुद्रित स्वरूप दे, 
निबंध में इसके 'प्रतिरिक्त रसखान, श्रालम, बोघा तर ठाकुर फा भी 
स्वच्छुद प्रद्े्ति फी दृष्टि से प्रध्ययन किया गया था। उस प्रंश फो इस 
पुस्तक में नहीं लिया गया है, पाठफों के सामने वह फिर फमी दूसरे रूप में 
प्रस्तुत फिया जाएगा। 


यीतिफाल के फाण्य फा फाव्यशाज्रीय दृष्टि से श्रध्ययन बडे बडे प्रीढ 
विद्वानों द्वारा फिया गया है। पर उसका फल्लापक्ष श्रद्यावधि उतनी प्रोढि से 
विचारित नहीं हुआ । तर बढी पक्ष उसका प्रवल है। फला फी दृष्टि से 
उसका समन्त्रयात्मक मृस्याफन होना चाहिए। 


इस फाल में रीतिवद्ध काव्यधारा के श्रतिरिक्त जो रीतिमुक्त या स्वच्छुंद 
काव्यघधारा बही, उसकी श्नेक विशेषताएं है, पप्रनेकविध महत्त्व है। इसके 
विशद पर्यालोचन के थिना रीतिफाल फा अ्रध्ययन श्रघूरा दी रद जाता 
द--यह सभी फो सान्य है। 'ग्रादरणीय पड़ित विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने 
इस छारा फा उन्नयन घनानंद की कृतियों संपादित कर उनफी भूमिफाओओं में 
तथा सपनो 'बिद्दारी* पुस्तक में किया दे । इसके फवियों फी विशद फज्नात्मफ 
समीक्षा श्रपेच्चित थी। इस शोर श्रीयुत मिथ्रजी ने स्वयं तक्त फिया है | 
प्रस्तुत प्रयास उस श्रपेद्धा फी पूर्ति फी दृष्टि से ही फिया गया दै। लब्यतिदि 
फितनी हुई ऐ-यह विद्वान प्रौर भविष्य जाने । 

यो भी ध्राज के प्रणातत्र युग में, घत्र व्यक्ति के निजी व्यक्तित्व फा मुल्य 
अधिफाधिफ घढता छा रद्दा ऐ ऐसे समय में, पनानद जैसे कवि फा फाब्य, 
जो प्रात्मगाथा के अ्पिरिक्त, श्यने हृदय के मर्मोद्धाट्न के सिवाय, शोर 
कुछ है ही नहों, फम सामाचिछ मूल्य फा नहीं है। 

रीतिफाल फी स्च्छद फाव्यघारा के भगीरय तो धनानंद ही हूं पर रख- 
खान, घ्ालम, योधा और ठाझुर ने भी अपनी अपनी मुक्त मदाप््नी इसी में 
सम्मिलित फी है। इसलिए प्रस्तुत पुस्तफ में घनानंद फी फाव्यगत विशेषताओं 
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का विश्लेषण-विवेचन तो विस्तार से किया गया है, शेंष फा प्रस्यप्राप्त 
मूल्याफन दे दिया गया है। इतने से स्वच्छुंद काव्यघारा के स्वरूप का पूर्ण 
परिचय हो जाता है | 


घनानद के फाव्य का अश्रध्ययन फरने में मानदड भी उन्हीं के लिए गए 
हैं। कवि फो यह बड़ी शिकायत है कि उसकी कविता को परखने के लिए, 
उप्तकी हृदयपीर फो पहचानने के लिए, लोगों के पास ऑँखें नहीं हूँ । मैंने 
उसी से आँखें उघार ली हैँ | यह मेरा नया प्रयोग है | घनानद फी विलक्षुण 
वाणी फो समझने में यदि परपरा का प्रयोग किया जाता, भले ही वह 
विलच्चण हो, तो श्रन्याय होता । श्राशा है, सुधीनन इसफी उपयोगिता फा 
श्रादर करेंगे | 


इस प्रयास के पूर्ण होने में जिन जिन विद्वानों से सहायता ली गई है, 
वे अ्रनेक हैं। उन सबके प्रति में आमारनत हूँ । सबसे श्रधिक कृपा मुझ पर 
श्रादरणीय पडित विश्वनाथप्रसाद मिश्र की हुई है, किन्दोंने आदि से अत 
तक इस कार्य में सचंल दिया है। घनानद की समस्त इृतियाँ तब तफ 
प्रकाशित नहीं हुई थीं। मिश्रजी ने उनकी हृस्तलिखित प्रतियाँ मुझे अध्यय- 
नाथ दीं, मार्ग दर्शाया, फठिनाइयाँ दूर की शोर अत में अ्रपने अनुरूप 
पुस्तक फी भूमिका भी लिख दी। मैं उनका श्रत्यत ऋणी हूँ | आगरा कालिण, 
आगरा में हिन्दी-विभाग के श्रध्यक्षु पडित जगन्नाथजी तिवारी भेरे निर्देशक 
थे। इस सफलता में उनका भी श्रनुप्रह फम नहीं रहा | इसी प्रकार समय 
समय पर में डा० नगेन्‍्द्रजी से भी इस विषय में परामर्श लेता रहा हैँ। इन 
महापुरुषों फो हार्दिक घन्यवाद देना मेरा फरतंव्य है। 


आवचणी, सचत्‌ २०१५ | मनोहरलाल गोड़ 


परिचय 


दिंदौ-पाहित्य फी लगमग एउ सहल वर्षों की दीघंफालीन परंपरा का 
विभाजन फरते हुए ऐतिदासिफों ने उसे प्रायः तीन बृहत्‌ खडों में विभाजित 
किया है--भ्रादि, मध्य श्रोर आधुनिक । श्रादिकाल फी ऐसी साहित्यिक 
सामग्री जिसे निम्नोत रूप से हिंदी-साहित्य के श्राभोग भें गदीत किया जा 
सके एफ तो प्रभूत परिमाण में उपलब्ध नहीं; दूसरे छो उपलब्ध भी है 
उसकी प्रामाणिक छानवीन करने पर इसी निष्कर्ष पर पहुँचना पड़ता है फि 
उसमें से बहुत कुछ परवर्ती रचना है, उसमे का संदद्ध श्रृंश श्रधिफतर 
मध्यफाल में निर्मित हुआ्ल । तालये यह कि यदि रालनीतिर साहित्वसेवियों 
के बहफावे मे न श्राकर जैनों फी साप्रदायिफ श्रीर श्रपश्रंश फी रचनाश्रों 
फा मोह छोड़ दिया जाए तो श्रादिफाल में हिंदी-साटित्य फी उपलब्ध 
सामग्री बहुत थोड़ी है ओर साहित्य के निर्विकतित श्राभोग के भीतर ध्राने- 
वाले फर्ताशं फे नाम मी इने गिने दही द। छितने फर्ताश्रों फी गणना फी 
जाएगी उनमें विद्यापति फो छोड़फर शेप में साहित्य फा उत्कर्प उत्तम फोटि 
फा नहीं मिलेगा। ख्रपना मानदड चाहे शिथिल मी कर दिया जाए तो 
ग्रीतीन चार से अधिक उच्चक्षोटि के कर्ता उस युग में नद्दी दिखाए 
जा सकते । 


श्राधुनिक फाल में ट्िंदी-साहित्य का विस्तार चहुत श्रधिक ऐो गया | 
फेवल पदवद्ध रचनाएँ ही उसमें नहीं रही; गद्य में मी चहुत कुछ लिणा 
जाने लगा । नाटक लिखे श्रीर खेले भी जाने लगे । पद्ययद्ध रचना ध्र्यात्‌ 
छविता के चेतन में दी इतने प्रफार की तौर इतने परिमाण भे रचनाएँ होने 
लगीं फि भारत फी फिसी भी भाषा फा साह्त्यि हिंदी में हुई रचना के 
परिमाण में ध्राघुनिफ युग में मी उसकी तुलना नहीं. फर सफता | न्ाटफ,. 
उपन्यास, फट्टानी, निबंध, 'गप्रालोचना त्रादि फा बितना वादमय श्राधुनिफ 
युग में प्रस्तुत हुपा उसमें तथा फविता में मी जितनी कृतियों तिसी गई 
उननें भी अधिकफाश-अ्भिफ्तर नहीं तो मो पर्याप्त परिमाण में ऐसी रचनाएँ 
हुई £ लिनके फर्ता शुद सादित्य फी प्र्डसि से प्रेरित होफर अपना फर्तुंत््व 
दिखाने नहीं बैठे ६, प्रभेफ प्रषार फी राघ्ननीतिफ, सामालिक या श्रार्पिफ 
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विचारघाराश्ों से प्रेरित होकर उन्होंने उस प्रकार फी रचनाएँ की दे। 
श्राज शद्ध साहित्य की रचना फो पृथक करने का फोई मानदड तक हिंदी- 
बालों के पाथ नहीँ रह गया है। फल यह है कि साहित्य के नाम पर ऐसी 
रचनाएँ भी ग्रहीत हो रही हैं जो निर्विकारात्मफ चित से उसमें फथमपि 
संगहीत नहीं फी जा सकतीं। आलोचना के शास्त्रीय या पारंपरिक या 
साहित्यिक मानदडों को त्यागफर बहुत से राजनीतिक साहित्यसेवी अपना 
प्रातिम मानदड लेकर साहित्य में साहित्य के अ्रतिरिक्त फला यहाँ तफ कि 
विज्ञान फो भी समेय लेने की उदारता दिखलाकर श्रपने प्रचार के हथफछे 
निकाल रहे है श्रोर रस फी सात्त्विक सरणि फा उद्घोष छोढ़ सानवता का 
चाकचिक्य सामने फर सबसे बडे पंडित बनने फी लिप्सा से उछुल-कूद 
मचा रहे हैं। इतना होने पर भी यदि उत्तमोत्तम फर्ताओं की सूची बनाई 
जाए तो ऐसोौ की सख्या १५-२० से किसी प्रकार अ्रधिफ न होगी । 


अरब मध्यकाल में श्राइए | उसके दो ठुकडे किए गए है-पूर्वमध्यफाल 
और उष्तरमध्यकाल । पूवमध्यकाल का नाम भक्तिकाल रखा गया है। 
उसमें अधिक परिमाण में भक्ति फी रचनाएँ हुई हैं, इसी से उतको यह 
नाम दिया गया है। पर भक्तिकाल फी वे रचनाएँ जो इढ़ा-पिंगला-सुषुम्ना 
के गोरखधघे में ही सामाजिक फो फेंसाए रखनेवाली हाँ शुद्ध साहित्य में 
गहीत नहीं हो सकती। साहित्य के मीतर सनिविष्ट होने के लिए. किसी 
रखना में सवतामान्य भावसता का आधार श्रनिवाय है। फिर भी यदि 
, ऐविदासिककों के समान फी दृष्टि से इन्हें भी साहित्य के आमोग मेँ माना ही 
जाए तो भी इन्हें मिलाकर भक्तिकाल में यदि उच्मोत्तम फर्ताश्रों की 
गणना की जाएगी तो २५-३० से श्रधिक सख्या फिर भी नहीं हो सकती | 


श्रत्र॒ उत्तरमध्यकाल फो लीबिए | इसे रीतिकाल या शगारफाल नाम 
दिया गया दै। सच पूछा जाए तो शुद्ध साहित्य फी दृष्टि से निर्माण फरने- 
वाले कर्ता इस युग में घितने श्रधिक हुए हिंदी-साहित्य के सहस्ल वर्षों” के 
दीघंफालीन घीवन में उतने अ्रधिक कर्ता शुद्ध साहित्य को दृष्टि से निर्माण 
फरनेवाले फपी नहीं हुए । आधुनिक फाल में मी नहीं.। इन फर्ताश्रों में से 
यदि उत्तमोचम कर्ताओं को छॉटा जाए और बहुत श्रनुदार होकर छाँटा 
जाए तो मी उनकी संख्या ७५-८० से फिसी प्रकार फम न होगी | फइने 
फा तालय यह कि हिंदी-साहित्य के इतिहास में श्रन्य फालों मेँ श॒द्ध साहित्य 
फी दृष्टि से काव्य फा निर्माण फरनेवालों फी सख्या रीतिकाल में इसी दृष्टि 
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से निर्माण फरनेवालों की संख्या फी श्रपेक्ञा निश्चय ही न्यून-न्यूनतर दै। 
एफ ही युग से एक से एक उत्तम फर्ता संख्या में सबसे श्रधिक इसी 
उत्तरमध्यफाल या शंगारफाल या रीतिफाल में हुए। दिंदी फा सच्चा 
साहित्ययुग यदि फोई था तो वस्वुतः यही था। मेरे शुरदेव लाला भगवान- 
दीन जी कट्टा फरते ये कि जिसे इस युग के रीतिफाबष्य फा ज्ञान नहीं वह 
द्िंदी फा साहित्यश् नही।। जिसे इसका ज्ञान है उसे श्रन्य फा छान श्रल्प- 
प्रयास से ही द्यो जा सकता दहै। रीतिसाहित्य फा ज्ञान प्राप्त फरने के लिए 
महत्पयास की 'ग्पेज्षा होती है। फहने फी श्रावश्यफ्ता नहींकि लाला जी 
फी फर्साँटी पर यदि फसा जाए तो सप्रति हिंदी-साद्दित्य फी गद्दियों पर बैठे 
फई मद्दत श्रपने दरवारियों सद्तित उसके श्रनधिफारी ही एिद्ध होंगे । 


दिंदी-साद्िित्य के सध्यकाल में समी इतिहाउकारों ने क्रिसी न किपी रूप 
में भक्ति श्रौर रीति फा नामोल्लेख तो किया है १र उस युग॒ में प्रवाहित 
धोनेवाली एक सादित्यधारा फो एफदम भूल ही गए हैँं। मध्यफाल में 
तत्ततः तीन प्रकार फी फाव्यघाराएँ प्रवाद्ित थीं---एफ थी भक्ति फी, दूसरी 
थी रीति फी प्रौर तीखरी थी सच्छुद छचि फी। भक्ति फी घारा फा दिंदी- 
साहित्य में कितना ही महत्त क्‍यों न हो यह तो मानना ही पड़ेगा कि भक्ति 
ही उसका साध्य थी, फरत्रिता उसके लिए साधन मात्र यी। पर रीति फी 
घाराबालों फा साध्य फान्य ही था; साधन भी फाग्य ही था। फाब्य की 
साधना में भी साध्य प्रौर साधन दोनों पर सम्यफ्‌ दृष्टि रजनी होती दै। 
रीतिधारा फे फर्ताओं ने साघन-पक्ठ पर नितना श्रधिक ध्यान दिया उतना 
अग्रषिफ उसके साध्य-पक् पर नहीं। रौतिघारा का श्रय ही है फाब्यरीति फी 
घारा ध्रर्यात्‌ फाब्यवाघन फीो घारा। ये लोग काव्य फो रीति श्रर्यात्‌ उसके 
साधन पर विशेष ध्यान रसनेवाले थे । फाब्य फा साध्य उसफा श्रतरंग-पक्त 
ऐता है, धाघन उसफा बहिरिगयछ होता है। इस प्रकार ये घितना शअ्धिफ 
ध्यान फाध्य फे चद्िरिग पर रखते थे उतना भ्रधिफ उसके श्रंतरंग पर नहीं । 
फाव्य णा बहिरिग-पक्त नाना प्रक्कार के नियमों के श्राघार पर चलता »ै। 
उन नियमों 'ोर विधियों ने हिसी प्रफार फी भुि ६ तो रीति के फर्ता सारा 
खेल विगहा समझते (। इन नियमों प्लौर विधियां फो ध्यान में स्सना 
ध्रौर उनके 'पनुसार सारा संवार फ्रना पुद्दार्थ फा फ्रार्य होता है। उसमें 
रचना फरनेवाले फो अपनी बुद्धि चारो प्रोर से समेटफ़र लगना पड़ता £ | 
सासय॑ यए कि काब्यशक्ति के त्रतिरिक्त उसके उच्ताथ-पकछ पर, निपृ्ता अर 


(४) 


श्रभ्यास पर, इनकी सबसे श्रधिफ दृष्टि रहती है। यहाँ तक कि यदि किसी 
में काव्यशक्ति न्‍्यून भी हो तो वह निपुणता और श्रम्यास के बल पर 
“कविराण! बन जा सकता है या ठोक-पीटकर वद्यराज ( श्रपर पर्याय 'फवि- 
राज! ) बनाया जा सफता है। ये लोग फभी फभी कुछ बातें सीखफर 
कविता करने में लग जाया करते थे । ठाकुर फवि ऐसों के ही लिए फट 
गए हैं-- 


सीखि लीनो मीन संग खंजन कमल नेन, 
सीखि लीनो जस ओ प्रताप को कह्दानो है । 
सीखि लीनो कल्पबृज्ञ काम्रधेनु चिंतामनि, 
सीखि लीनों मेर ओ कुबेर गिरि आनो है। 
ठाकुर कहदत याकी धड़ी है कठिन बात, 
याको नहीं भूलि कहूँ घाँघियत घानो है । 
डेल्न सो घनाय आय मेल्नत सभा के बीच, 
ल्ोगन कबित्त कीब्रों खेल करि जानो है | 


स्वच्छुद घारा फा साध्य फाव्य था श्रोर साधन भी फाव्य ही था। पठ 
इस धारा के कवियों ने साघन फी श्रपेज्ञा साध्य पर अधिफ ध्यान दिया। 
साधन पर ये ध्यान न देते हो सो नहीं; उस पर मी ध्यान रहता था। पर 
ध्यिति यह है कि जो साध्य पर ध्यान रखकर साधन पर ध्यान रखता है 
उसका साध्य-साघन का समन्वय बना रहता है, फिंतु णो साधन पर ध्यान 
शअ्रधिफ रखता है घीरे धीरे साध्य उसकी दृष्टि से श्रोकल हो जाता है| साध्य- 
खुपचाप खिसक जाता है, हाथ भें केवल साधन धच रहता है। इसे योँ 
समझे कि एक फा अंगी साध्य ओर अग साधन, दूसरे का श्रगी साधन अ्रग 
साध्य। पहले को इसी से साधन के लिए प्रथक्‌ प्रयत्त फरने की श्रपेज्ञा नहीं” 
रहती, साध्य ठीक है तो दडापूपिकान्याथ से साधन भी उसके साथ आपसे 
श्राप श्रा णाएगा । बहुत आधुनिक ढंग से सोर्चें तो फहँगे कि इनके यहाँ 
साध्य-साधन में परमायतया मेद नहीँ है, प्रत्युत अ्रमेद है। रीतिघारावाले' 
जिस साज-सजा में लगते हैं उसमें बुद्धि का योग अधिक फरना पड़ता है 
उनकी रचना बुद्धिनोषित होती है, इसी से फाव्य का साध्य भाव उससे धीरे 
घीरे हटने लगता है। रीतिकाव्य फी रानी बुद्धि है, भाव उसफा किंकर ३: 
पर स्वच्छुद फाव्य की रानी है अनुभूति, उसकी दासी है बुद्धि-- 
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रीतिफाव्य के लिए. जिस दोष की समावना रहती है वह यही है। इसी छे 
प्रायः रीतिकर्ता इस दोष से जकड़ जाते हैं) 


“च्छुंदद्गचिवालोँ फी संवेदना श्रनेक प्रकार फी हो सकती है। पर 
मध्यफाल के इन स्वच्छुद कुर्ताओं फी सवेदना केवल प्रेम फी सवेदना थी, 
ये प्रेम फी पीर के पक्ती ये | हिंदी-साहित्य में श्रादिफाल में विद्यापति 'प्रेम- 
सवेदना” के फवि दिखाई देते हैं। पर प्रेम की यह सवेदना पारपरिफ रूप में 
मध्यकाल के स्वच्छुद गायकों फो नहीं मिली है। प्रेम फी यह सवेदना 
फारसी-साहित्य और सूफी-साधना के प्रवाह से सबद्ध है। भारतीय 
प्रेम-सवेदना और फारसी प्रणय-सवेदना का और घाहे जो पार्थक्‍्य हो, 
पर यह पारयक्य बहुत स्पष्ट है कि फारसी प्रणय-सवेदना रहस्यात्मक 
वृत्ति फो भी लेकर चलती है। भारतीय साहित्य में प्रेम फी स्वेदना 
चाहे जितनी तीत्र हो वह रहस्यात्मक स्वरूप नहीँ घारण फरती। 
पर फारसी-साहित्य और सूफी-साधना के सपक में श्राने के श्रनतर 
भारतीय साहित्य पर और भारतीय भक्तिप्रवाह पर भी इसका प्रभाव 
पढ़ा । हमारे मुखलमान बघुओश्ं के आगमन के श्रनतर भी जब्र त्फ इस 
प्रेम फी पीर! के सपर्फक में हमारा साहित्य और हमारी भक्ति नहीँ 
आई थी तब तक उसका अ्रपना नेसर्गमिक रूप बना हुआ या। 
नाथ-सिद्ध भक्ति की सहज घारा फो प्रभावित फरते-फरते भी बहुत श्रल्पाश 
में प्रभावित फर सके ओर साहित्य फो तो उन्होंने कुछ भी प्रभावित नहीं” 
किया । इसी से जयदेव आर विद्यापति फी रचना रहस्यात्मफ रूप नहीं पकड़ 
सकी । जो लोग इनमें श्रष्यात्म अर्थात्‌ रहस्य की खोज फरते है वे सत्ययुग 
में कलियुग हँढ निकालना चाहते हैं। भक्ति के ज्षेत्र में रहस्यात्मक प्रवृति 
फा मेल जितना श्रधिक निगुंण-साधना से बैठता है उतना अधिक सगुण- 
साधना से नहीं। भक्ति के कुछ समुण-संप्रदारयों या प्रवाहों में जो रहस्यात्मक 
साधना ने घर कर लिया है वह परवर्ती प्रभाव है और मक्ति सप्रदायों फी 
साव-साधना में वह अपना श्रारोपित रूप सहज ही स्पष्ट कर देती है। सगुण- 
भक्ति की साधना में अधिक गुह्य-साधना चल नहीं पाती श्रौर यदि उसमें 
कुछ थोड़ी बहुत चलती मी हो तो मारतीय साहित्य फी व्यक्त शब्दसाधना 
इसका वोक बहुत अधिक शोर बहुत दिनों तक नहीँ सँमाल सकती | 
इसी से मध्यफाल के स्वच्छुद प्रवाह में रहस्य फी कलफ भर मिलती है, 
आधुनिक युग में भी छायावाद के साथ जो रहस्यात्मक प्रवृत्ति प्रबल हुई 


( ७) 


वह बहुत दिनों तक टिक न सकी। केवल महादेवी वर्मा श्रमी तक उसे 
ढोए चल रही हैं। पर वहाँ भी परिमाण अत्यंत छ्ीण हो गया है। 

स्च्छुद प्रवाह के प्रमुख फर्ताओं भें रखखानि, श्रालम, ठाकुर, धन- 
श्रानंद, वोघा और द्विबदेव का नास लिया था सकता है। छानबीन करने 
पर इस प्रवाह के छुटमेंये मी कई मिल सकते हैं। इन सबसें श्रेष्ठ घनश्रानद 
ही प्रतीत होते | | इसफा फारण यह है कि उनकी सवेदना सर्वाधिक 
साहित्यिक है | रसखानि में साहित्यिक निखार न होकर संवेदना फी सहज 
श्रमिव्यक्ति मात्र है। श्रेठता फा वास्तविक फारण घनश्रानंद की साहित्य- 
श्रुत॒ता है | उक्त छुट्टो कर्ताओँ में सबसे श्रघिक साहित्यश्रुत घनश्रानंद ही 
प्रतीत होते है | इस साहित्यश्रुत्ति का प्रमाव उनकी रचना के प्रत्येक श्रवयंव 
पर पड़ा है। पर उनकी रचना के दो प्रकार हैं--एक प्रेम-सवेदना की 
श्रमिव्यक्ति, दूसरी भक्ति-संवेदना फी व्यक्ति | इनकी मक्ति-सवेदना फी व्यक्ति 
रखखानि के बहुत निकट है। प्रेम-संवेदना फी अभिव्यक्ति साहित्यिक-भगिमा- 
संवलित है और मक्ति-सवेदना की व्यक्ति में उस भंगिमा फी कमी या श्रमाव 
लक्ष्यमेद के फारण है। एक फी रचना सद्दद्यों के लिए है दूसरी की कोरे 
भक्तों के लिए। एफ सम्यक अ्रनुभूति के लिए है दूसरी संफीतंन के 
लिए,। घनश्रानंद की कृति में केचल रसखानि फी सी ही रचना नहीँ 
मिलती, उसमें आलम, ठाकुर, वोधा, द्विनदेव सबकी उत्कृष्ट विशेषताओं 
का समावेश हो गया है। पर घनश्रानंद की कुछ विशेषता ऐसी है जो न 
रसखानि में है, न आलम में, न ठाकुर में, नबोधा से, न दिलदेव में ।| 
यह कहने की श्रावश्यकता नहीं कि जो उक्त स्वच्छेंद गायकों से अ्रपनी 
विशेषताओं के कारण पयक्‌ ओर श्रेष्ठ है वह रीतिफाब्य के कर्ताश्नों से 
अपनी विशेषताओं श्लोर प्रबृत्तियोँ के फारण निश्चय ही प्रथफ्तर और 
ओेट्ठतर है। इसका अ्रनुमव स्वयम्‌ घनशआआनद ने भी फिया या जिसे उन्होंने 
अपनी इस पक्ति भें व्यक्त कर रखा है-- 


लोग हैं ज्ञागि कवित्त बनावत सोहि ठौ मेरे कवित्त चनादत । 


उनकी रचना श्रर्थात्‌ उनकी प्रेम-सवेदना के फंविचों के संग्रह्र्ता भी 
घजनाथ ने मी उनकी इस प्यकता फो लकछ्ित किया या-- 


जग की कविताई के घोखें रहे हाँ प्रवीनन की मति जाति जकी । 
कविता में लगकर उसका निर्माण फरनेवाले रीतिवेता ही ये श्रोर (जग 
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की कविता साहित्य-संसार में बहुप्रचलित रचना उस समय रीतिफविता ही 
थी । पर घनश्रानद की रचना में कुछ ऐसी विशेषता यी कि उसकी सूद्रमता 
सबके लिए सुलभ नहीं थी, फाव्यमा्ग के प्रवीण पयिक भी उसे देखकर 
चकपकाते थे। यह फठिनाई न रखसखानि फी कविता में थी, न श्रालम फी 
कविता में, न ठाकुर फी कविता में, न बोधा की फविता में और न द्विजदेव 
की फविता में । उनकी प्रेम-सवेदना चाहे जितनी गहरी, चाहे जितनी मार्मिक 
हो, पर उसके सबंध में यह फठिनाई थी ही नहीं। 


<घनआानद फी 'कबिताई” मेँ प्रवी्णों की मति फो जकानेवाली कई 
विशेषताएँ हूँ | सबसे पहली विशेषता तो यह है फि उनकी रचना में बहुत 
सी स्थितियों मौन है श्रर्यात्‌ उनकी रचना श्रमिधा के वाच्यरूप में फम 
लक्षणा के लद्यय श्रौर व्यजना के व्यग्य रूप में श्रधिक है | जो लक्षणा-ब्यजना 
के इन लक्ष्य-व्यग्य श्रर्यों" तक पहुँचने की छमता रखनेवाला न होगा उसके 
लिए. इनफी रचना नीरस नहीं तो सरस भी न होगी । अ्रपनी कृति के भावक 
का रूप स्वयम्‌ घनश्रानद ने इस सवेये में व्यक्त कर दिया है-- 


उर-भौन में मौन को घूँघट के दुरि बेटी विराजति धात-घनी । 
सदु सज्ञु पदारथ भूषत सों सु ल्से हुलसे रसरूप-मनी। 
रसना-अली कान-गली मधि हो पधरावति ले चित-सेज् ठनी । 
घनभानेंद बूमति-अंक घसे बिलसे रिसबार सुजान धनी ॥ 


इनकी कविता दुदय के मवन में मोन फा घूँघट डाले अपने को छिपाए 
बैठी है। रही सभार फी बात | सो सारे शास्त्रीय समार इसमें हैं--पदार्थ है, 
पर फोमल, चुने हुए. मंजुल । उसमें पद श्रर्थात्‌ शब्द ही नहीं हैं श्र भी दे, 
वाच्य, लय, व्यग्य एफ से एक मदु, एक से एक मजु। फोई कह्दे कि इसमें 
अबर श्रश॒ वाच्याय-मात्रविशिष्ट अलकार न हाँ, सो बात भी नहीं है | इसमें 
अलकार भी हैं, गइने भी है, पर वे श्राभूषण, वे अ्रलकार, रत्नजटित हैं, 
चमचमानेवाले हैं, दीति फरनेवाले हैं। रत्न या मणि है कया १--रस? । 
अलकार फी सारी योजना रस फी दीपसि फे लिए है, केवल शरीर पर लदाव 
के लिए. नहीं। यह वाणी, यद्द फविता, यह बनी या दूल्हन रसना-सखी के 
साथ साथ जाती है | रसना-सखी के सग, जीभ के सग नहीं-रस फी श्रोर ले 
जानेवाली रसना--रसाश्रय छृदय की शय्या पर, सुसज्च शय्या पर, सह- 
दयता फी सथी सेज पर उसे पहुँचाती है। इस कविता-दुल्हन का रसिक 
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(बना, धनी-स्वासी) फोई साधारण व्यक्ति कैसे हो सफता है। वह सुजान है, 
प्रवीण है, सहृदय है, साहित्य के विघि-विधानों से श्रमिज्ञ है। वही इस पर 
रीभमता है, इसफी सूद्म माव-भंगिमा फो समझता है। बूभनि-प्रतीति, 
स्-प्रतीति-छ्ी गोद में, काव्य-प्रतीति के श्रंफ में, उसे लेकर विलसता है। 
घनश्रानद फी रचना फा सोंदय श्राषृत है, वष्ट शब्दों द्वारा वाच्य नहीं है। 
छदय ही, सद्ददय ही, उसके मर्म को समझ सफता है। 


पर इस सौन फो अमौन या बखान में परिणत फौन फर सकता है ९ 
वाणी जिस प्रकार मौन में श्रनेक बखानों फो समेटे सिमटी पढ़ी रहती है 
उसी प्रकार वाणी उस मौन भें छिपे तत्तताँ को प्रफाशित भी कर सकती है| 
लितकी वाणी में मौन के भीतर श्रनेफक श्रमीन तत्वों फो छिपा रखने फी 
च्मता नहीं वह कर्ता, समथ कर्ता, नहीं श्रौर जिसकी वाणी में उनको 
प्रकाशित फर सकने की ' शक्ति नहीं वह सूच्म-ग्रहीता नहीं) सहृदय नहीं। 
चनश्रानद फो इस विषय में नेराश्य नहीं है। नेराश्य मारतीय परपरा में नहीं; 
ऑंगरेली फी थ्रनुकृति पर मेराश्य फी नदी छायावादी बछु भले ही प्रवाहित 
छर चुके हो और श्रपनी रचना फी गूढता समभने के संबंध में भी चाहे 
उन्हें नेराश्य ही रहा हो, पर न मवभूति फो नेराश्य था न घनञ्नानद फो। 
वे वाणी फी, सह्नदय फी वाणी फी, प्रशस्ति यो करते है-- 


आँखिन मूँदिबों घाव दिखाबत, सोवनि जागनि बात ही पेखि ले । 
वात-सरूप अनूप अरूप हे मूल्यों कह्या तू अलेखद्ि लेखि तने । 
बात को धात सुत्रात विचारियो है छमता सब ठौर बिसेखि ले। 
'नेननि काननि घीच बसे घनशआरनंद मौन वखान सु देखि ले ॥ 


वाणी फी गति अत्यत सूच्म है जो श्रन्य विधि से श्रसंभव या दुःसभव 
है उसे अपनी सूद्धमेक्षिफा से वाणी संभव फर दे सफती है, और बात फी 
जात में समव कर दे सफती है। फिसी आँख के मूँदने में फितने रहस्य हैं 
इसका उद्घाटन वाणी कर सकती है| एक साथ सोना और जागना चाणी 
ही से देखा जा सफता है। वाणी या फाव्य स्वयम्‌ एक दशन है, दृष्टि है। 
'उसफी रूपरेखा सूच्रम है, वह अलेख का, निराकार फा, लेखा-णोखा भी 
प्रस्तुत कर सफती है। ब्रह्म का, निगुण ब्रह्म फा, साक्षात्कार वाणी हीसे 
समव है। वह निराफार श्रनुभूति फा विषय हो चाहे न हो, पर वाणी फा 
(विषय तो हो ही सकता है, हुआ ही है। नगत्‌ भले ही श्रनिवंचनीय हो, 
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फी कविता” साहित्य-संसार में बहुप्रचलित रचना उस समय रीतिफविता ही 
थी | पर घनश्रानद फी रचना में कुछ ऐसी विशेषता थी कि उसकी सूच्रमता 
सबके लिए सुलभ नहीं थी, काव्यमार्ग के प्रवीण पथिक भी उसे देखकर 
न्वकपकाते ये । यह फठिनाई न रसखानि की कविता में थी, न आ्ञालम फी 
कविता में, न ठाकुर की कविता में, न बोघा की फविता में ओर न द्विजदेव 
फी कविता में | उनकी प्रेम-सवेदना चाहे जितनी गहरी, चाहे जितनी मार्मिक 
हो, पर उसके सबंध में यह फठिनाई थी ही नहीं। 


<घनश्रानद फी 'कबिताई? में प्रवीणों फी मति फो जफानेवाली कई 
विशेषताएँ हैं| सबसे पहली विशेषता तो यह है फि उनकी रचना में बहुत 
सी स्थितियाँ मौन हैँ श्रर्थात्‌ उनकी रचना श्रभिधा के वाच्यरूप में फम 
लक्षणा के लच्य ्रौर व्यजना के व्यग्य रूप में श्रघिकफ है । जो लक्षणा-ब्यजना 
के इन लक्ष्य-व्यग्य श्रर्थों तक पहुँचने फी क्षमता रखनेवाला न होगा उसके 
लिए इनकी रचना नीरस नहीं तो सरस भी न होगी | अ्रपनी कृति के भावक 
का रूप स्वथम्‌ घनश्रानद ने इस सवेये में व्यक्त फर दिया है-- 


उर-भौन में मौन को घूँघट के दुरि बेटी विराजति घात-घनी। 
सदु सजु पदारथ सूषन सों सु लसे हुलसे रसरूप-सनी। 
रसना-अली कान-गली मधि हो पधरावति त्ले चित-सेज्ज ठनी । 
घनश्ानद बूमनि-अंक घसे ब्रिलसे रिकवार सुजान धनी ॥ 


इनकी फविता छुदय के मवन में मौन फा घूँघट डाले श्रपने फो छिपाए 
बैठी है। रही सभार की बात | सो सारे शास्त्रीय सभार इसमें हँ---पदाथ है, 
पर फोमन, चुने हुए मजुल । उसमें पद श्र्थात्‌ शब्द ही नहीं हैं श्रथ भी हैं, 
वाच्य, लद्दंभ, व्यग्य एफ से एक मृदु, एफ से एक मजु। फोई कहे फि इसमें 
श्रवर श्रश वाच्याय-मात्रविशिष्ट अलकार न हाँ, सो बात भी नहीं है । इसमेँ 
अलफार भी हैं, गहने भी है, पर वे आभूषण, वे अलकार, रत्नजठित हैं, 
चमचमानेवाले हैं, दीति करनेवाले देँ। रत्न या मणि है क्या ९--रस? । 
अलकार फी सारी योजना रस की दीसि के लिए है, केवल शरीर पर लदाव 
के लिंए नहीं। यह वाणी, यह्ट फविता, यह बनी या दूल्हन रसना-सखी के 
साथ साथ जाती है। रसना-सखी के संग, जीम फे सग नहीं-रस फी ओर ले 
जानेबाली रसना--रसाश्रय छृदय फी शय्या पर, सुसज्ज शय्या पर, सह- 
दयता फो सची सेज पर उछे पहुँचाती है। इस कविता-दूल्दन का रसिक 
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(बना, घनी-त्वामी) फोई साधारण व्यक्ति कैसे हो सकता है। वह सुलान है, 
प्रवीण है, सद्दृदय है, साहित्य के विधि-विषानों से अमित है। वहदी इस पर 
सीभता है, इसकी सुद्यम भाव-भगिमा फो समझता है। बूकनि-प्रतीति, 
रस-प्रतीति-की गोद में, फाव्य-प्रतीति के श्रक में, उसे लेकर विलसता है। 
घनश्रानद की रचना फा सौंदर्य आदत है, वह शब्दों द्वारा वाच्य नहीं है। 
छृदय ही, सहृदय ही, उसके मर्म फो समझ सकता है। 


पर इस मौन को अ्रमौन या बखान में परिणत फोन कर सक्षता है? 
आाणी जिस प्रकार मौन में श्रनेक वखानों फो समेटे सिमटी पढ़ी रहती है 
उसी प्रकार वाणी उस सौन में छिपे तत्वों को प्रकाशित भी कर सकती है। 
लिछकी वाणी में मौन के मीतर श्रनेक अ्रमीन तत्वों फो छिपा रखने फी 
च्ुमता नहीं वह फर्ता, समय कर्ता, नहीं श्रोर जिसकी वाणी में उनको 
प्रकाशित फर सकने फी " शक्ति नहीं वह सूचम-ग्रद्दीता नहीं; सद्ददय नहीं। 
घनश्रानद फो इस विषय में नेराश्य नहीं है। नेराश्य भारतीय परपरा में नहीं; 
श्रैंगरेजी की श्रनुकृति पर नेराश्य फी नदी छायावादी वघु भले ही प्रवाहित 
छर चुके हाँ श्रौर अ्रपनी रचना की गूढता समभकने के संबध में भी चाहे 
उन्हें नेराश्य ही रहा हो, पर न भवभूति को नेराश्य था न घनआनंद फो। 
वे वाणी फी, सद्ददय फी वाणी फी, प्रशस्ति यो फरते हैं-- 


आऑखिन मूँदिवों वात दिखावत, सोवनि जागनि घात ही पेखि ले । 
वात-सरूप अनूप अरूप है भूल्यों कहा तू अलेखहि लेखि के । 
बात को धात सुश्रात त्िचारिबो हे छमता सब ठौर विसेखि ले। 
नेतनि काननि बीच बसे घनश्ानेंद मौन वखान सु देखि ले ॥ 


वाणी फी गति श्रत्यंत सूचरम है जो श्रन्य विधि से श्रसंमव या दुःसंमव 
है उसे श्रपनी सुद्धमेक्षिफा से वाणी संभव फर दे सफती है, और बात फी 
चात में संभव कर दे सकती है। किसी श्आाँख के मूँदने में फितने रहस्य हैं 
इठ्फा उद्घाटन वाणी कर सकती है। एक साथ सोना और जागना वाणी 
ही से देखा जा सकता है। वाणी था काव्य स्ववम्‌ एक दशन है, दृष्टि है। 
उसकी रूपरेखा सूच्रम है, वह अ्रलेंख फा, निराफार फा, लेखा-छोखा भी 
प्रस्तुत कर सकती है। ब्रह्म का, निगुण ब्रह्म फा, साक्षात्कार वाणीदी से 
समभव है। वह निराफार श्रनुभूति फा विषय हो चाहे न हो, पर वाणी फा 
“विषय तो हो ही सकता है, हुआ ही है। जगत्‌ भले ही श्रनिवंचनीय हो, 
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पर वह ( ब्रह्म ) श्रनिवेचनीय नहीं है। वह श्रशेय चाहे हो, पर श्रवाच्य 
नहीं है। अच्छी से अच्छी, ऊँची से ऊँची स्थिति फो सबंच वाणी ही बात 
छफी बात में बतला सकती है। फोई ऐसा स्थान नहीं है जहाँ वाणी श्रपनी 
विशेषता न दिखला दे। जो श्र प्रफार से इगित नहीं किया जा सकता 
वाणी उसे इगित फरती है ।४“अपाणिपादो जबनो ग्रह्दीता? फो; श्रश्ञेय- 
अपरिभेय फो, इन शब्दों से इगित फरनेवाला फोन है, वाणी ही न | जो 
मन फा, चिच फा, बुद्धि का विषय न बन सके उसे भी वाणी फा विषय 
बनना ही पड़ता है। वह मन, चित्त, बुद्धि का विषय नहीं है इसे वाणी 
ही तो बतलाती है। वाणी नेत्नोँ में कान लगा सकती है, श्रोर उन कानों फो 
मौन फी पुकार वाणी ही सुना सकती है, मोन के बखान फो वाणी ही 
दिखा सफती है। वाणी क्‍या नहीं कर सकती १ - 


घनश्रानद फी श्राइ्षत श्रथ-उपत्ति फी, उनके मौन फी, विशेषता 
बताते हुए वाणी की विशेषता तफ पहुँचना पढ़ा | इसका फारण यह है 
कि उनकी विरषह्ट-साधना श्रोर काव्य साधना में समरसता है। “बिरह्ी 
बिचारन फी मोन में पुफार है? यहाँ तक उनकी वाणी नहीं है, वह स्वयम्‌ 
'मौन फी पुफार! में लीन है, 'उर मौन में मौन के घूँघट में? श्पने फो 
छिपाए हुए. है। ठीक इसी प्रकार विरही विषम प्रेम की साधना में विषम 
परिस्थितियों फा सामना फरता है तो कवि भी विषम प्रेम की श्रमिव्यक्ति में 
विषम शब्दसाधना फरता है। घनश्रानंद फी रचना फी यह वेषम्यमूलफता 
था विरोध-बृतचि केवल शब्दसाघना नहीं है। प्रेम फी विषमता श्रौर इस 
विरोध-इत्ति में साम्य है। “हिंदी के श्रन्य मध्यफालीन स्वच्छुद फवियाँ मेँ 
विरोध-बृति सावंत्रिक न होकर क्वाचित्क है। घनश्रानद फी रचना में 
यह साधंत्रिक है, यहाँ तक कि उनके फीर्तन के फोरे भक्तिभावित पदों में 
भी यह बहुघा मिल जाती है। इस विरोघ-द्ृक्ति फे लिए, उन्होंने लक्षणा फा 
सहारा लिया है ओर लक्षणा के जैसे चमत्कार उन्होंने दिखलाए है, 
हिंदी-साहित्य के प्राचीन फाल के किसी फवि में उतने लाक्षणिक वेलक्षृण्य 
तो है ही नहीं; श्राधुनिक फाल के बिन छायावादी फवियोँ में इस विलक्षुणता 
के दशन प्रभूत परिमाण में होते हैं उनमें मी वह विशेषता नहीं है जो घन- 
आनंद के प्रयोगों में मिलती है। 


पहली ध्यान देने की बात यह है कि घनश्रानद की कविता भले ही 
फारसी-काब्य श्लौर सूफी साधना फी प्रेरणा से हिंदी में निर्मित हुई हो, पर 
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उन्हाँने ज्यों फी त्योँ श्रनुकृति नहीँ की। फारसी के मुहावरे उठाकर उन्होंने 
हिंदी में नहीं घर दिए। वे फारसी-प्रवीण थे, उन्होंने फारसी में एफ 
मसनवी मी लिखी है, पर थे त्रनभाषा-प्रवीण भी थे । अ्जमाषा के प्रयोगों 
के आधार पर नूतन वाग्योग संघणटित कर लेने के लिए भाषा-प्रवीण मी 
थे | घनअआनंद के प्रयोग श्जभाषा के प्रयोग तो हैं ही, नवीन प्रयोग भी 
एकदम नए, नहीं हैं, त्र॒जी के प्रवाह के श्रजुकूल गढे गए हैं। उनका श्रतः- 
फरण मारतीय या, वेश-भूषा भी भारतीय थी। ढंगन्ढर्स कुछ बाहरी रहा 
हो तो हो, पर वह भी ऋृष्ण-राघा के प्रेमतत््व में सर्वात्मना भारतीय 
बन बैठा । 


इस मारतीयता के भाषागत सौंदर्य के लिए. लाक्षणिक प्रयोगों का 
भेद स्पष्ट फर लेना चाहिए। फारसी में और उसकी अनुकृति पर उ में 
जिछ प्रफार फी लाक्षशिफता दिखाई देती है वह भारतीय लाक्षृशिकता से 
मिन्न है। फारसी-उदूं में जिस लाक्षणिकता का विकास हुआ वह मुहावर्रों 
फो आधार बनाती है। मुहावरों में प्रयोननचती ओर रूढि दोनों प्रकार फी 
लक्षुणाएँ हो सफती हैं, पर श्रधिकतर लक्षणाएँ रूढि के खाते में जाती है। 
निप प्रकार फा प्रयोग बहुत दिनों से होता चला ओआ रहा हो उसी को 
अनेक प्रकार के मिश्रण द्वारा नवीन रूप से लाना फारसी-उदूं की विशेषता 
है। मुहावरों के अधिक प्रयोगों से यह स्पष्ट है कि फारसी-उ् मेँ रचना 
लक्षणाप्रधान होती है। लक्षणाप्रधान होने पर भी परंपरा के आश्रय में 
रहने के कारण व्यंजना में श्रर्यात्‌ उन लाइरणिफ प्रयोगों से निकलनेवाले 
व्यग्याथ में सलं॑चयक्रमता स्पष्ट रहती है ओर एफ साथ अनेक व्यग्यायाँ के 
ठपस्यित होने पर भी सदेह के लिए, स्थान नहीं रहता | हिंदी में श्राघुनिक 
युग में अ्रँगरेजी-साहित्य के संपर्क के फारणु जिस प्रकार के लाक्षशिफ प्रयोग 
किए जाने लगे उनमें रूढ़ि के बदले प्रयोजनवती पर अधिफ ध्यान है। 
प्रत्येक कवि अपने नए नए प्रयोजन के लिए नई नई लक्षणाएँ फरता है | 
पर॒परा का साथ न होने से ऐसे स्थल्ल प्रायः सामने श्रा जाते हैं कि उनके 
व्यंग्यार्था' से सदेह बना रहता है। श्रेंगरेजी भाषा लक्षणाप्रधान है, फारती 
से भी अधिक । वह परपरा के निवांइ फा आग्रह नहीं करती | फल यह है 
कि किसी श्राधुनिक छायावादी कवि के प्रयोगों के सबंध में ऐसे स्थल प्राय+ 
था जाया करते है बहाँ च्यग्यार्थो में से किसी एक का निश्चय फरना 
कठिन हो जाता है। भारतीय मापा लक्षणाप्रधान न होकर व्यंजनाप्रधान 
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पर वह ( ब्रह्म ) श्रनिवंचनीय नहीं है। वह श्रज्ेय चाहे हो, पर श्रवाच्य 
नहीं है | श्रच्छी से श्रच्छी, ऊँची से ऊँची स्थिति फो सबंत्र वाणी ह्टी बात 
फी बात में बतला सकती है। फोई ऐसा स्थान नहीं है जहाँवाणी अपनी 
विशेषता न दिखला दे। जो और प्रकार से इंगित नहीँ किया जा सकता 
वाणी उसे इंगित फरती है [““श्पाणिपादों जवनो ग्रहीता? फो, अशेय- 
अपरिमेय फो, इन शब्दों से इग्ित फरनेवाला फोन है, वाणी ही न |] जो 
मन का, चिच फा; बुद्धि का विषय न बन सके उसे भी वाणी फा विषय 
बनना ही पड़ता है। वह मन, चित्त, बुद्धि फा विषय नहीं है इसे वाणी 
ही तो बतलाती है। वाणी नेन्नों में फान लगा सकती है, और उन फार्ना फो 
मौन फी पुफार वाणी ही सुना सकती है, मोन के बखान फो वाणी ही 
दिखा सकती है। वाणी क्या नहीं कर सफती १ - 


घनश्रानद की आइत श्रथ-सपत्ि फी, उनके मौन फी, विशेषता 
बताते हुए वाणी फी विशेषता तक पहुँचना पढ़ा । इसका कारण यह है 
कि उनकी विरह-साधना शओ्रौर काव्य साधना में समरसता है। “बिरही 
बिचारन फी मौन में पुकार है? यहाँ तक उनकी वाणी नहाँ है, वह स्वयम्‌ 
'मौन फी पुफार! में लीन है। 'उर-मौन भें मौन के घूँघट में? अपने फो 
छिपाए हुए है। ठीफ इसी प्रकार विरही विषम प्रेम की साधना में विषम 
परिस्थितियों फा सामना करता है तो फवि भी विषम प्रेम फी श्रमिव्यक्ति में 
विषम शब्दसाघना फरता है। घनश्रानद की रचना फी यह वेषम्यमूलकता 
या विरोध-इति केवल शब्दसाघना नहीं है। प्रेम फी विषमता श्रोर इस 
विरोध-दृत्ति में साम्य है। “हिंदी के श्रन्य मध्यकालीन स्वच्छुद फवियाँ मेँ 
विरोध-बत्ति सावंत्रिक न होकर क्वाचित्क है। घनश्रानद फी रचना में 
यह साधंत्रिक है, यहाँ तक कि उनके फीत॑न के फोरे भक्तिमावित पर्दों में 
भी यह चहुघा मिल जाती है। इस विरोघ-ब्ृत्ति के लिए. उन्होंने लक्षणा फा 
सहारा लिया है ओर लक्षणा के जैसे चमत्कार उन्होंने दिखलाए हैं, 
हिंदी-साहित्य के प्राचीन फाल के किसी कवि में उत्तने लाक्षणिक वेलक्षुश्य 
तो है ही नहीं; आधुनिक फाल के बिन छायावादी फवियाँ में इस विलक्षणता 
के दर्शन प्रभूत परिमाण में होते हैं उनमें भी वह विशेषता नहीं है जो घन- 
श्रानद के प्रयोगों में मिलती है। 


पहली ध्यान देने फी बात यह है कि घनश्रानद की फविता भले ही 
फारसी-काब्य और सूफी साधना फी प्रेरणा से हिंदी में निर्मित हुईं हो, पर 
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उन्होंने ज्यों की त्योँ श्रमुकृति नहीँ की । फारसी के छुह्ावरे उठाकर उन्होंने 
हिंदी में नहीं घर दिए। वे फारसी-प्रवीण थे, उन्होंने फारसी में एक 
मसनवी भी लिखी है, पर वे त्नभाषा-प्रवीण भी थे । जजभाषा के प्रयोगों 
के आधार पर चूतन वाग्योग संघटित कर लेने के लिए भाषा-प्रवीण भी 
थे ] घनआनंद के प्रयोग ब्रजमाषा के प्रयोग तो है ही, नवीन प्रयोग भी 
एकदम नए. नहीं हैं, बी के प्रवाह के अनुकूल गढे गए है। उनका श्रत*- 
करण भारतीय या, वेश-भूषा भी भारतीय थी। ढंग-ढर्स कुछ बाहरी रहा 
हो तो हो, पर वह भी कृष्ण-राघा के प्रेमतत्त में सर्वात्मना भारतीय 
बन बेठा | 


इस भारतीयता के भाषागत सौंदय के लिए लाक्षणिक प्रयोगों का 
मेद स्पष्ट कर लेना चाहिए । फारसी में और उसकी अ्रनुकृति पर उदूं में 
बिछ प्रकार की लाक्षशिफता दिखाई देती है वह मारतीय लाक्षणिकता से 
मिन्न है। फारसी-उदूं में जिस लाक्षुणिकता फा विकास हुआ्रा वह मुहावरों 
फो आधार बनाती है | मुहावरों में प्रयोगनवतती और रूढि दोनों प्रकार फी 
लक्षणाएँ हो सफती हैं, पर श्रघिफतर लक्षणाएँ रूछि के खाते में जाती हैं। 
लिस प्रकार का प्रयोग बहुत दिनों से होता चला आ्रा रह्य हो उसी को 
श्रनेक प्रकार के मिश्रण द्वारा नवीन रूप में लाना फारसी-उदूं फी विशेषता 
है। मुहावरों के अधिक प्रयोगों से यह स्पष्ट है कि फारसी-उदूं में रचना 
लक्षणाप्रघधान होती है। लक्षणाप्रधान होने पर भी परपरा के आश्रय भें 
रहने के फारण व्यंजना में अर्थात्‌ उन लाइणिफ प्रयोगों से निकलनेवाले 
व्यग्याथ में सलंचंयक्रमता स्पष्ट रहती है और एक साथ अनेक व्यंग्यायाँ के 
उपस्थित होने पर भी सदेह के लिए, स्थान नहीं रहता | हिंदी मेँ श्राधुनिक 
युग में श्रंगरेजी-साहित्य के सपफ के फारण जिस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोग 
किए जाने लगे उनमें रूढ़ि के बदलें प्रयोजनवती पर श्रधिक ध्यान है। 
प्रत्येक कवि अपने नए नए प्रयोजन के लिए नई नई लक्षणाएँ फरता है | 
परंपरा का साथ न होने से ऐसे स्थल प्रायः सामने श्रा जाते है कि उनके 
च्यंग्यार्थो भें संदेह चना रहता है | अंगरेजी भापा लचणाप्रधान है, फारसी 
से भी अधिक | वह परंपरा के निर्वाह फा आग्रह नहीं करती ) फल यह है 
कि किसी आधुनिक छायावादी कवि के प्रयोगों के सर्बंघ में ऐठे स्थल ग्राय+ 
था लावा करते हैं ऋहाँ व्यग्यार्थों में से किसी एक फा निश्चय फरना 
कठिन हो जाता है। भारतीय मापा लक्षणाप्रधान न होफर व्यंत्रनाप्रघान 
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है। इसका श्र यह है. कि उसके लाक्षणिक प्रयोगों फा व्यंग्य बहुत कुछ 
नियत है। लक्षणा से एक व्यग्य निफलने पर दूसरा व्यंग्य, फिर तीसरा 
्यंग्य इस प्रफार अनेक व्यग्य निकलते जाते हैं। एफ साथ कई व्यग्याथ 
सामने श्राकर प्रायः सदेह नहीं खड़ा फरते | 


घनश्रानद ने मुहावरों के प्रयोग फी पद्धति निश्चय ही फारती की प्रेरणा 
से ग्रहण की है। पर फारसी के मुहावर्रों की योजना नहीं की, जैसा डदूँ 
वालों ने फिया--फारसी के बहुत से मुहावरे चुपचाप देशी भाषा के रूप 
मेँ उल्था करके रख दिए। उन्होंकी कृतियों फी छानब्रीन फरके उदूं 
फा फोश प्रस्तुत करनेवाले 'फरहगे श्रासफिया” के सपादक इसी से उदूं के 
मुहावरों फो फारसी के मुहावरों का उल्या कहते हैं, यद्यपि उदूं में भी सबके 
सब फारसी से उड़ाए हुए मुहावरे नहीं हैं। आजमगढ में ही यह सब 
होते देख स्वर्गीय प० श्रयोध्याविंह उपाध्याय फा इिंदी-शान तिलमिला 
उठा और उन्होंने “चोखे चोपदे”, 'चुमते चौपदे! से ही सतोष न फर 
बोलचाल? नाम फी पुस्तक ही लिख ढाली; बिसमें हिंदी के मुहावरों 
फा सग्रह ही नहीं उनके प्रयोग द्वारा सार्मिक रचना भी फी गई है। 
अनश्रानद ने हिंदी के मुहावरों फा प्रयोग करके, उसके चलते मुहावरों फा 
विनियोग करके, जो चमत्कार उत्पन्न फिया है श्रोर साथ ही बितर भावना तक 
सहृदय फो पहुँचाया है वह स्थान स्थान पर दर्शनीय है-- 


राबरे पेट की बूक्रि परे नहीं रौमि पचाय के ढोलत भूखे। 


एक ही उदाहरण से उनके प्रयोग की विशेषता स्पष्ट हो जाएगी | पेट 
की न बूक पढ़ना, पचाना ओर भूखे ढोलना तीनों प्रयोग लाक्षणिक हैं। 
किसी के पेट की बात समझ में तभी नहीं आ्रा सकती जब उसके पेट में श्रन्य 
पेटों से विलक्षणता हो । यदि फोई निरंतर खाता हो श्रीर खाए को पचाकर 
भूखा फिरता हो तो भ्रचरज होने की बात ही है। निरतर खानेवाला यदि 
भूखा फिरता है तो उसकी पाचनशक्ति या तो बहुत श्रधिक है या उसे फोई 
रोग है। रोग होने पर उसफा प्रभाव बाहरी अर्गों पर स्पष्ट दिखाई देता 
है। वे पीले पढ़ जाते हैं, रक्त नहीँ बनता, मोटा होने के बदले वह दिन- 
दिन दुबला होता जाता है, उसे मस्मक रोग से ग्रस्त समझना पढ़ता है। 
प्रिय में ये लक्षण व्यक्त नहीं हैं इससे स्पष्ट है कि पाचन-शक्ति ही बढकर है। 
प्रिय रीक पचाता चला जा रहा है। एक रीऊ, दूसरी रीक, तीसरी, चोथी 
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रीमौ फी परंपरा उसके सामने श्राती है, वह पचाता जा रहा है। फिर भी 
उसकी बुभुक्षा शात नहीं; नए नए. प्रेमियों फो खोजता फ्रिता है, एफ फी 
रीमें पचा गया, दूसरे फी पचा गया, तीसरे फी पचा गया। रीक पचाने की 
फोई चीज नहीं है फोई खाद्य नहीं है। अभिषेया्यथ बैठता नहीं; इसलिए 
पचाने का श्रर्थ (रीम से) प्रभावित न होना? करना पढ़ता है। एक प्रेमी के 
रीमने से प्रभावित नहीं, दुसरे के रीकने से प्रभावित नहीं। रीक् उसके मन 
पर फोई प्रमाव ही नहीँ डालती | इसलिए "पेट? फा अर्थ 'मन! फरना 
पढ़ता है। भूखे डोलने फा श्र “नए नए प्रेमियों की रीक फी खोज में 
प्रवृच रहना? मानना पड़ता है। घनओआनंद ने चलते मुद्दावरों से, नित्य 
व्यवहार के प्रयोगों से, साधारण वाग्योगों से श्रसाधारण फाय-साधन फिया 
है। यहाँ श्रथंपरपरा एफ के अनंतर दूसरी आपसे आप निकलती है। 
आपके पेट अर्थात्‌ मन फी बात समझ में नहीँ श्राती | क्‍यों नहीँ समझ भें 
आती १ इसी से कि इस प्रकार फा प्रभावग्रहण॒पराड्मुख फदाचित्‌ ही 
कोई मिले । इससे आप सह्दृदय नहीं हैं; श्रसद्ददय हैं, ऋर॒स्वमाब है, वज्ज- 
कठोर हैं। ऐसे निर्दाय से प्रेम | अपना अमाग्य | अपने पास रीर ही' 
सपत्ति यी, उससे कुछ सिद्धि नहीं; श्रत; जीवन भर दुख भोगना ही हाथ। 
इसी क्रम से श्रनेक श्रथ--ए से दूसरा, दुसरे से तीउरा--निकलते रहते हैं। 


प्रिय फी बुभुद्चा का तो यह हाल, प्रेमी फी बुभुक्षा फा इससे भी विफट 
हाल | पूरा भस्मक रोग ही हो गया है--'देखिये दसा असाध अश्रैखियाँ 
निपेटनि फी भमसमी बिया पे नित लंघन फरति हैं?। भस्मक रोग वह है 
जिसमें रोगी सामान्य मोजन फा फई गुना करने लगता है। पर उसकी भूख 
शात नहीं होती । वह नित्य दुबला होता जाता है। उसके शरीर में रक्त 
नहीं बनता । ऐसे रोगी से लधन नहीं फराया जाता | भोजन देते है, ओषघ 
फरते हैं। क्रमशः उसका रोग शात होता है। लघन फरने से तो रोग 
असाध्य हो जाता है। यदि ऐसे फो यह रोग हो जो बढ़ा चटोर हो, पेट हो 
तो रोग दुश्साध्य रहता है। पेट्टू भी कई प्रकार के होते है--साधारण और 
अ्रसाधारण । श्रसाधारण पेट्ट के लिए तो भारी फठिनाई होती है। यहँ 
आँखें केवल पेट्नी, पेद्ट नहीं हैं, निपेटनी हैं, “नितराम्‌ पेट! हैं। फिर भी 
कभी कभी नहीं नित्य लघन श्रोर रोग मस्मफ | असाध्य स्थिति स्पष्ट है | 
ध्मतमी? शब्द से ही भस्मक रोग का संकेत फर दिया गया है। फई शर्ब्दों 
के श्र वाच्य से लक्ष्य-व्यग्य आपसे आप हो जाते दे। श्राँखें प्रियदशनेप्सु 
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हैं, अ्तिदर्शनेप्सा है उनमें, पर प्रिय के दर्शन फभी नहीं होते। विरद्द फी 
दाहफ स्थिति, भीषण जलन श्राँखाँ में। प्रिय के दशन के श्रंजन से कुछ 
लाभ हो सफता है, पर वह श्रप्राप्य । इसलिए श्रव श्राँखें रहँ इसमें सदेह 
है। प्रियद्शन ही से सतोष हो सफता है, पर वह भी दुलभ। प्रिय के रूप 
पर रीमा है प्रेमी, प्रेम का फारण रूपलिप्सा है। श्राँखों फो हुए श्रधिफ 
फष्ट से यह सकेत मिलता है। यहाँ “भस्मी? शब्द से सहसा भस्मक रोग पर 
सबका ध्यान नहीं ला सफता, पर ध्यान न भी जाए तो पेढ फी भस्मी व्यथा, 
बुभुक्षा; मीषण बुभुक्चा श्रथ पर पहुँचने भें फोई बाघा नहीं है । जहाँ तीखी 
बुस॒क्षा पर ध्यान गया सारी योघना स्पष्ट है। केशवदास में फोई शब्द पारि- 
भाषिक अ्रथ से सबद्ध हुआ तो उस शासत्र फा ज्ञान बिना हुए श्रथ ही नहीं 
खुलेगा । घनश्रानद में यह बात नहीं है | घनश्रानद में जहाँ फोई पारि- 
भाषिफ शब्द भी आ पड़ा है वहाँ भी प्रसगप्राप्त श्रय बलात्कृत नहीं होता । 


वाणी का प्रयोग जैसा यह कवि कर गया, फोई क्या करेगा | श्रपनी 
विरह-वेदना की श्रसीमता को न जाने कितने प्रकार से इन्होंने व्यक्त किया 
है। कहते हैं-- 


जो दुख देखति दो” घनभानँद्‌ रेनि-दिना बिन जान सुतंतर । 

जान वई दिन-राति बखाने त॑ जाय परे द्नि-राति को अंतर ॥ 

प्रिय के वियोग में जो कष्ट हो रहा है वह फष्ट, वह वेदना, फालावच्छिन्न 
है | जिस समय वह पीड़ा सही जा रही है उस समय जैसी व्यथा हो रही है, 
उसके श्रनतर फिर किसी दिन था फिसी रात में जब उसकी श्रनुभूति फी 
जाएगी तो वेसी श्रनुभूति नहीं हो सकेगी। जिस समय श्रनुभूति हुई 
उसी समय श्रनुभूति फा वह प्रकृत रूप अनुभूत था। उसके श्रनतर स्वयम्‌, 
अनुभव फरनेवाला भी चाहे तो उसका वेसा ही श्रनुभव नहीं फर सकता | 
स्मृति के समय उस विरहानुभूति फा प्रकृत रूप फथमपि अ्नुभूत नहीं हो 
सफता । जितका अनुभव ही पुनः नहीं किया जा सकता उसे वचनों के द्वारा 
फहना तो श्रौर भी फठिन है। अनुभव फरनेवाले फो ही फहना हो तो भी 
वह कुछ फह्ट सके | श्रनुभव छृदय में श्रोर फहना जीभ फो | भला जीम 
उसे क्‍या फह सकेगी ? फलतः अनुभूत दशा और कथित रूप भें दिन और 
रात का अ्रतर हो जाता है। 

जहाँ अनुभूति फी यह स्थिति हो उस मनुष्य के सयोग और वियोग फो 
पतग श्रौर मीन से मिलाना घनआनद को श्रसद्भदयता जान पड़ती है | मनुष्य 


( १५ ) 


वेतन प्राणी ही नहीं है, वह चेतन सृष्टि फा सर्वोच्म प्राणी है। सृष्टि के 
विफास में वह सबसे अत्त में श्रपनी विफसित चेतना लेकर अ्रवतीर्ण हुआ 
है। वह अपने लिए सुख के साधन एकत्र फरने में ही अन्य प्राणियाँसे 
विशिष्ट नहीं है । ठुःख के सहने में भी वह श्रन्यों से बहुत बढा-चढा है। 
रीतिफाल के शास्त्रपरंपरानुयायी 'विछुरनि मीन फी श्रो मिलनि पतंग की? 
फो आदर्श मानते थे । घनश्रानद ने इसी से इसका खंडन फिया हे-- 


मरिबो बिसराम गने वह तौ यह वापुरो मीत-तज्यौ तरसे। 

वह रूप-छटा न सहारि सके यह तेज तबे चितवे बरसे । 

धनआर्देद कौन अनोखी दूसा सति आवरी घावरी हे थरसे। 

बिछुरें-मित्न मीन-पतंग-द्सा कद्ा मो जिय की गति को परसे ॥ 

फहाँ तो विछुरें-मिले मीन-पतंग-दसा? को फोई आदश दशा, सबसे 
खुँची दशा, मान रहा है। आदश वही होता है जहाँ तफ सामान्यतया 
पहुँचा न जा सके । मीन श्लोर पतग फी साधना दूसरों फी दृष्टि में चाहे 
जितनी ऊँची हो, पर घनश्रानद फी दृष्टि में वह इतनी नीची है कि मनुष्य 
की संयोग-वियोग-साधना का स्पर्श भी नहीं कर सकती, बराचर होना तो दूर, 
ऊँची होना असंभव । उसके लिए तक देते हैं कि मीन तो प्रिय से वियुक्त 
होते ही मरण में विभाति लेता है, पर मनुष्य प्रिय से वियुक्त होने पर उसके 
लिए, वराबर तरसता रहता है। श्नन्यों ने अतर यह समझ रखा है फि मीन 
प्रिय के वियोग में सर जाता है श्लोर मनुष्य मरता नहीं इसलिए उसका 
विरह घटकर है | स्थिति यह है कि विरही मरण से चढकर पीढ़ा सहता रहता 
है श्रोर इस आशा सें क्षीता है कि प्रिय से भेंट ह्ोगी। पर मीन तो मरा 
और सारे कष्टों से उसे छुट्टी मिली । उसमें पीड़ा के सहने फी शक्ति नहीं) वह 
श्रशक्त विरही है। उसकी एवम्‌ मनुष्य की क्‍या बराबरी | रहा पतंग। 
बह प्रिय के रूप फो देखकर उसकी छुटा से श्राफष्ट होकर अपने फो सँमाल 
नहीँ पाता । इसलिए उसमें, दीपशिखा में, जाकर वह गिर पढ़ता है। मीन 
विरह नहीं समाल पाता, पतंग रूपछटा नहीं संभाल पाता | ऐसा उतावला 
सनुष्य नहीं होता | वह प्रिय के रूपतेज से तपता रहता है। फिर भी' उसफी 
रूपछुटा देखता रहता है श्रौर साथ ही श्रॉए बरसाता रहता है। उसके तेज 
से तपने और शँस बरसाने से यह स्पष्ट है कि वह पीड़ा पा रहा है उसफी 
चेदना पतंग की वेदना से, जो उसे दीपशिखा में जलने से होती है, कहीं 
नठकर दै। फिर भी वह रूपज्वाला में भध्म होकर शरीर फा परित्याग नहीं 
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प्रेम को महोद्धि अपार हेरिके ब्िचार 

बापुरो दृददरि वार हीं तें फिरि आयो है । 
ताही एकरस छवे बिबस अवगाह दोऊ 

नेद्दी हरि-राघा जिन्हें देखें सरसायौ हे । 
ताकी कोऊ घरल घरंग-सग छूटथो कन 

पूरि लोकलोकनि उम्गि उफनायो है । 
सोई घनआरनेद सुजान लागि हेत होत 

ऐसे मथि मन पे स्वरूप ठहरायो है ।। 


प्रेम फा महोद्धि ऐसा श्रपार है कि उसका पार पाना तो दूर विचार 
( ज्ञान ) इसी तट से, वार से ही, लौट श्राता है। ज्ञान या बुद्धि द्वारा 
प्रेम के महासागर फा पार पाना कठिन है) उस प्रेमसागर में प्रेम से 
विवश होकर एकरस राघा श्र कृष्ण श्रवसाहन फरते हैं। प्रेम फा यह 
समुद्र उन्हें देखकर उसी प्रफार ठरसाता है, बढता है, जिस प्रकार चद्र फो 
देखकर सागर मेँ तरगे उठती है, ज्वार झाता है । उस प्रेमसागर की तरग 
का एफ एक फण इतना विशाल है कि श्रनेक लोफों में जो प्रेम छाया 
हुआ है वह भी उसके फण मात्र से फम है। वह फण स्त्रयम्‌ ऐसा विशाल 
समुद्र है कि सारे लोकों में प्रेम फो पूरित करने पर भी वह उफनाता रहता 
है। उन लोफों फी सीमा में न समा सकने के कारण वह उचरता है | 
भू-लोफ में उसी कण का एक श्रश है। जगत्‌ के जितने प्रेम हैं उसी के 
अंग है। घनश्नानद ओर सुजान का प्रेम भी उसी कण के स्पश से हुआ है। 
प्रेम के इस स्वरूप की फल्‍पना मन फो मथफर फी गई है। यहाँ जिस परम 
भाव या महाभाव के रूप में प्रेम की चर्चा की गई है वह भमक्ति-सप्रदायों 
की प्रेम-साधना फा स्वरूप है। उस परम भाव के अतगंत सच प्रफार फी 
सचाएँ श्रा जाती हैं। भक्त मावात्मक या प्रेमात्मक सच्ा फो ही परम भाव 
मानते हैं। हसी से ज्ञान उसकी सीमा में प्रवेश नहीं कर पाता। यह प्रेम या 
इस प्रेम की साधना साधारण नहीं-- 


चद॒ृहि चकोर करे सोऊ ससि-देह घरे 
मनसाहू ररे एक देखिबे को रहे हे । 
जानहूँ त आगे जाकी पदवी परम वी 
रस उपजाब तामें भोगी भोग जात ग्वे । 
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जान घनआरनँंद अनोखो यह प्रेमपंथ 
भूले ते चल्नत, रहें सुधि के थकित हे । 
बुरो जिन मानो जौ न जानो कहूँ सीखि लेहु 
रसना के छाले परे प्यारे नेह-नाव छू ॥ 


ब्रह् स्वयम्‌ द्विधा होकर इस प्रेम-साधना में अ्रवतीण होता है। वह 
स्वयम्‌ साधक बन जाता है, प्रेमी वन जाता है और प्रिय की ओर बेसे ही 
आकृष्ट होता है जैसे चद्र की ओर चकोर। प्रेम फी साधना इतनी ऊँची 
साधना है कि इसके लिए स्वयम्‌ ब्रह्म फो जीव का रूप घरकर उसमें लगना 
, पड़ता है, लीला करनी पढ़ती है। साध्य रहने में वह सुख या आनद , नहीं 
जो साधक बनने में है। यह परम माव शान से श्रागे है, उप्कजी सीमा 
समाप्त हो जाने पर हसका आरंभ होता है। यह रसात्मफ साधना है। 
इस साधना फी विशेषता है कि जो सासारिक विषय-मोग में पडे हुए हैं 
यदि फहीं इसकी श्र श्राकृष्ट हुए. तो उन मोगियोँं फा भोग इस महासागर 
मेँ डूब जाता है। विषयी अपने विपय-भोग फा परित्याग इसमें सहल ही 
फर देते हैं। यह राग फी वह दिव्य भूमि है जहाँ पहुँचफर परम राग फा 
उदय होता है श्रौर जगत्‌ के साधारण राग उसके सामने नगरण्य श्रौर तुच्छ 
दिखाई देते हैं। इसी से इस प्रेममाग फी साधना विलकछ्ूण बताई जाती है। 
लो इसमें श्रपने फो सर्वात्मना लीन कर देते है वें ही इस मार्ग में चलते 
हैं। जिन्हें श्रपनी सुध-बरुघ बनी हो वे इसमें नहीं चल सकते। सुघ-बुध 
ज्ञान से सबद्ध है। इस सार्ग पर शान फा दखल है ही नहीं। इस प्रेममार्ग 
का नित्य लक्षण है परम संताप फी साघना। इस प्रेम का नाम लेने पर ही 
जीम में छाले पढ़ जाते हैं। इसलिए कि विरह की बेदना फा, परम ज्वाला- 
-मयी वेदना फा; जीभ ने श्रनुमव किया कि वह संतप्त हुईं । जहाँ प्रेम फी 
प्वर्चा में ही यह स्थिति है वहाँ उसकी साधना फरना, उसके मार्ग पर चलना 
पकितना कठिन है केवल फल्पना से ही जाना जा सकता है। इसी से इस 
प्रेम-साघना फा नित्य लक्षण है विरह। कुंज में नो गोपियाँ श्रीकृष्ण के छिपने 
पर व्याकुल होती हैं उसमें छिपने में फम से फम आँख से ओमःल हो 
लाना तो स्पष्ट है। यदि यह बताया जाय कि राघा श्र कृष्ण के प्रेम फी 
चरम सीमा भक्ति-पप्रदाय फी साधना इस रूप में मानती है कि प्रियाजू 
के निकट रहते हुए भी संयोग में वे यह अनु भव फरने लगते है कि प्रिया 
वहाँ नहीं हैं श्रीर व्याकुल हो जाते हैं। स्वयम्‌ प्रियाज्‌ उन्हें बारंबार समझा- 
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कर यह अनुभूति फराने में बहुत देर मेँ सम होती हैं कि में यहाँ हूँ; 
स्थानातर में नहीं। भावसाघना या रख्साघना सगुण में ही अपने प्रफण 
में हो सफती है। जो शान फा विषय हो सकता है वह प्रेम का विषय भी हो 
सकता है यह तर्फ भी स्ववम्‌ शान ही है, प्रेम नहीं। निशुण ओर सगुण 
ब्रह्म के दो रूपों में मध्यफालीन भक्तों को आपति नहीं है। आपत्ति इस 
श्रश में है कि नि्शंण सबकी साधना का विषय हो सकता, साधारण छनों 
की साधना फा विषय हो सकता। भावात्मक सकप्ता न होने के कारण वह 
उनके मार्वों के टिकाने का समुचित आ्रालवन नहीं हों सकता | वह विरही 
फी पुकार से द्रवीभूत नहीं हो सफता-- 
तोहि सब गाव एक तोही को बतादे बेद 
पावें फल ध्यावें जेसी भावनानि भरि रे | 
जलथकल्ब्यापी सदा अतरजामी उदार 
जगत में नावें जानराय रह्ौ परि रे। 
एते गुन पाय द्वाय छाय घनशआरनद या 
कैधो मोह दीस्यो निरगुन ही उघरि रे । 
जरो बिरहागिनि में करो हो पुकार कासोंँ 
द्‌ई गयी तू हू निरदुई ओर ढरि २े॥ 


उस प्रेम की साधना के लिए ज्ञान की दृष्टि श्रपेक्षित नहीं है। प्रेम की 
साधना से पीड़ा भी मघुर हो जाती है। माधुय फा कारण यह है कि प्रेम 
की चरमावस्या पर पहुँचने पर जगत्‌ के द्वह-भाव का विनाश हो जाता है। 
शान भेद करानेवाला है प्रेम या राग अ्रमेद उत्तन्न फरनेवाला है। राग- 
देष लगत्‌ के दर हैं। परम रास या महारार की भूमिका में प्रवेश करने पर 
केवल राग रह जाता है। हृवएं श्रोर विषाद तो केवल स्वांदवाद रहते हैं। 
हए का श्रर्यात्‌ आनद फा पूर्ण श्रनुभव बिना विषाद फी श्रनुभूति के नहीं” 
हो सकता, इसलिए, विषाद भी आ्रानद फी साधना का श्रग बन जाया करता 
है | प्रेम की ऐसी परम दृष्टि जिसे हो उसी फी दृष्टि दृष्टि है श्रन्यथा श्रन्यः 
आँखे मोरपख में बनी आँखों की भाँति ही जढ़ हैं--- 
मोस्व॒द्रिका सी सब देखन का धरे रहें 
सक्षम अगाधघ-रूप साध उर आनहीं । 
जाहि सूरत तिनहूँ सो देखि भूली ऐसी दसा 
ताहि ते बिचारे जड़ कैसे पहिचानही'। 
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जान प्रानप्यारे के बिलोक अबिलोकिवे को 
हरष-बिषाद स्वादबाद अलनुसानदीँ । 
चाह मीठी पीर जिन्हें उठति अनद्घन 
चेई आँखें साखें ओर पाँखें कद्दा जानहीं ॥ 


प्रेम का स्वरूप श्रत्यंत सुद्रम और उसकी गंभीरता श्रगाघ है। बह रूप 
निन्‍्हें दिखता है जब वे भी अपने फो भूल जाया फरते हैं, तब जड़ उस प्रेम 
फो क्या पहचान सकेंगे। प्रिय के दर्शन पर, उसके संयोग में भी, उसफो 
आगे भी देखते ही रहने फी लालसा के फारण हप॑ और विषाद स्वादवाद के 
रूप में होते हैं। संयोग में भी वियोग की स्थिति संयोग फी परम साधना के 
लिए ही होती है। इस प्रकार फी मीठी पीड़ा जिनकी आँखों में हो, जिनके 
हृदय में यद मघुर बेदना हो वे ही नयनवत हैं, श्रन्यथा और कुछ । घन- 
श्रानंद की इस “मधुर वेदना? को महादेवी वर्मा की परम पीड़ा? से मिला 
देखिए, दोनों में वही अंतर है जो ब्रह्म फी सगुण और निगुण घारणा के 
फारण संभाव्य है। 


घनआनंद “विरही बिचारन फी मौन में पुफार है? क्‍यों कहते हैं, यह 

* फदाचित्‌ कुछ स्पष्ट हो गया होगा। यही फारण है कि वे ससार के प्राणियों 

से फिसी प्रफार की सहायता क्री अ्रपेज्ञा नहीं करते । उनकी वेदना फो केवल 
हरि ही जान सकते है-- 


पहिचाने हरि कौन 
मोसे अनपद्दिचान को । 
त्योँ पुकार सधि-मौन 


कृपा-कान मधि-नेन ज्यों | 


संसार के व्यक्ति विरही फी पुकार इसलिए नहीं सुन पाते कि उसफीः 
पुकार मौन में रहती है। विरही सख्वयम्‌ तो कुछ फहता नहीं; जो उसकी 
विरहावस्था से देख-समक्तफर जान लें वही उसकी वेदना फो छ्ृदर्यंगम फर 
सकता है। पर मौन फी पुकार सुनने के लिए ससारियोँ के पास फान फहों | 
जब नेन्नों में ही कान हो तभी तो कोई उसे थुने । ऐसी दृष्टि जगत्‌ के किसी 
व्यक्ति के पास नहीं; होगी तो भी फाम सर नहीँ सकता | इसलिए कि यदि 
किसी ने नेन्नों के फान से पुकार सुन भी ली तो वह उस वेदना के परिमाजन 
का उपाय करने फी शक्ति फहाँ पाएगा | उसके जान लेने से तो फाम नहीँ” 
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चलेगा । फिसी ने जान लिया कि श्रमुक विरही हे इतने से ही तो विरद्दी फा 
-फष्ट दूर नहीं हो सकता । णजत्र जानकार मेँ समानुभूति हो तो फदाचित्‌ ऐसा 
कुछ हो सके । पर विरह्दी फी सी वेदना फा श्रनुमव फरनेवाला शीघ्र जगत्‌ 
मेँ मिलता नहीं। यदि ऐसा भी मिल जाए. तो भी फठिनाई है। इसलिए 
कि यदि फोई समानुभूति करनेवाला मिला तो वह उमानुभूति फरके रह 
जाएगा। पहले तो बिरही कुछु कट्ठता नहीं। “इस वेदना में पडे हम फष्ट 
भोल रहे है इससे हमें उबारो” यह भला फोई विरही क्यों फहने लगा, जब 
कि उसकी साधना मौन-साधना है। श्रपनी ओर से उसके कष्टनिवारण फा 
फोई प्रयास फरे तो भी क्या ? उस क्षष्ट के निवारण फा सामथ्य उसमें कहाँ 
से श्राएगा | पर हरि के नेत्रों में 'कृपा? के कान लगे होते है। वे पुफार 
सुनते ही नहीं; फष्ट दूर करने के लिए कृपा भी फरते हैं। कृपा किसी श्रापन्न 
के प्रति की जानेवाली वह श्रनुकूलता है जो अयाचित हो। याचित श्रनु- 
कूलता फा नाम “अ्रनुगप्रह” है। भरत राम से दोनों प्रफार फी अ्नुकूलता 
पाने का उद्धोष तुलसीदास के मानस में याँ करते है-- 


कृपा अनुप्रद् अंबु अघाई । 


राम ने याचित श्रनुकूलता ही नहीं दिखाई, जिसफी श्रपेक्षा थी उसे 
स्वयम्‌ श्रयाचित भी कर दिया। कृपा की वारिधारा श्रोर श्रनुग्रह के वारि- 
प्रवाह दोनों से भरत तृप्त हो गए। परिपूर्ण श्रनुप्रह और कृपा दोनों फी 
प्राप्ति उन्हें हुई। 'प्रह-ग्रहएं-याचना? तब “श्नुग्रहण-श्रनुकूलता-प्रदर्शन' । 


घनश्रानद फी कृति में रहस्यात्मक प्रद्नसि की भलफ सूफी-भावना ओर 
फारसी-साहित्य फी प्रेरणा से प्रस्तुत होने का प्रमाण उपत्यित फरती है। पर 


रहस्य फिस प्रकार सगुण-साधना में विलीन हो गया है इसफा पता भी उनकी 
रचना स्थान-स्थान पर देती है-- 


अंतर हो किधों अंत रहौ हृग फारि फिरों कि अभागनि भीरों। 
आगि जरों अकि पानि परो अब कैसी करो दिय का बिधि घीरों। 
जो घनआनँद ऐसी रुची तौ कहा बस है अट्दो प्राननि पीरो। 
पार्ऊ कहाँ हरि द्वाय तुम्हें धरनी में घैंघों कि अकासद्दि चीरों॥ 


घनश्रानद फी रचना की सारी विशेषताएँ भूमिका के छोटे श्राकार में 
नहीं बताई जा सकती उनके लिए ग्रथ की ही आवश्यफता है। प्रस्तुत ग्रंथ में 


( २३ ) 


उनकी सारी विशेषताओं फा सूद्यण ओर अ्रनुसंघानवरिष्ठ उद्घादन किया 
गया है। घनश्रानद फी विशेषताओं के उद्घावन के कुछ लघुप्रयास इसके 

पहले भी हो चुके दें। पर वे लघुप्रयास मात्र हैं। जितने ललितविस्तर से 
आऔर जितनी श्रधिक विशेषताओं का उद्घाटन गौड़जी ने किया है वह हिंदी 
में घनआनद फी श्रालोचना फा सर्वप्रथम महाप्रयास है। इस अंथ और इस 
अनुसधान के सबंध में भी कुछ “वार्ता है। में स्ववम्‌ फाशी विश्वविद्यालय 
में फभी अनुसधाता था और मेरे निरीक्षफ थे स्वर्गीय श्राचार्य रामचद्र शुक्ल । 
मेरे अनुसंघान -का विषय था--“अलकारशात्म के परिवेश में भावों का 
मनोवैज्ञानिक श्रष्ययन ( साइकोलाजिकल स्टडी श्राव्‌ इमोशंस इन दि 
लाइट श्राव्‌ श्रलकारशास्त्र ) | श्रमी श्रनुसंघान फी अ्रवधि समाप्त मी नहीं हो 
पाई थी कि सुझे वहीँ प्राध्यापक-पद पर फार्य फरने का श्रवसर मिल गया | 
जब तफ मेँ श्रपने ग्रनुसधान फी परिसमाप्ति करूँ तब तक शुरुदेव दिवंगत 
हो गए. । फिसी फोने से टीफा-टिप्पनी हुई कि यह विषय हिंदी-साहित्य से 
कम, सस्कृत-साहित्य से श्रधिक श्रौर मनोविज्ञान से विशेष सबद्ध है। इससे 
समीक्षा के परितोषार्थ में ने विषय का परिवर्तन फर दिया। इस बार मेरे 
श्रनुसंघान फा विषय हुश्रा मध्यकालीन स्वच्छद काव्यघारा? ( रोसाटिक 
स्कूल श्राव्‌ मिडीवल एज )। यह विषय श्रीर इसफी सद्धिप्त विषय-सूची 

भी विश्वविद्यालय फी श्रनुसंघान-समिति से स्वीकृत हो गई | इस पिलसिले 
में 'स्चच्छुंद फाव्यघारा? के कवियों के म्रंथों फा श्रालोड़न फरते करते उनके 

संपादन फी श्रावश्यक्तता का श्रनुभव हुआ । उससें लग जाने से श्रतिकाल 

हो गया और गुरुकल्य सभी मनीषी दिवंगत हो गए। गौड़जी जब्न श्रनु- 
सघान में प्रद्नतव हुए तो में ने 'घनश्रानद? पर अ्रन्वेषण करने का सुक्ताव 
दिया | जब उनके परामशंदाताओं की मुखमुद्रा इतने मात्र से सुमुखता फी 

नहाँ हुई तो उसके साथ “मध्यकालीन स्वच्छुद फाव्यधारा? श्रोर जोड़ लेने 

फा प्रस्ताव किया गया । मेरा विषय डी० लिट्‌० फे लिए. स्वीकृत या। पर 

गौड़नी को नियम के परिपालन से प्रस्तुत प्रबंध के महाप्रयास पर मी पी- 
एच० डी० फी ही उपाधि मिली | “उपाधि? फी श्रघिक चर्चा वेकार है । 


में घनश्रानंद पर श्रालोचना लिखने के लिए प्रतिभ्रुत या, 'घनश्रानद्‌- 
ग्रथावली? फी भूमिफा में स्ष्ट लिख चुका हूँ । गोडढ़की ने यह भी कर 
दिया--मनोहर, ग्रवेषणा फी गरिमा से शुरु) यहाँ यह बतला देना भी 
आवश्यक है कि यह ग्रंथ मुद्रित होकर मी मेरे आसरे समयातिक्राति फरता 


पहला परिच्छेद 


( जीवन-बृत्त, समय ओर सुन्नान ) 
१-जीवन-बूच 

फविवर आनदघन जी का जीवन वृत्त उनकी फविता की भाति गूढ एवं 
रहस्यमय-सा है | निश्चित और शखलाबद्ध जीवनी कहीं भी प्राप्त नहीं होती 
है | हघर उघर त्रिखरी क्रिंवद॒तिययोँ तथा प्रमा्णों फो सकलछित फर छवि के 
जीवन-दब्वच फा निर्णय फरना पड़ता है । 

सब्र से पहले गदाद॑तासी फे “इस्त्वार दल छितरेत्यूर ए एऐदुघ्तानी? में 
किसका हिंदी-साहित्य-सबधित अंश डा० लक्ष्मीसागर वाष्णेय द्वारा 'हिंदुई 
साहित्य का इतिहास? नाम से अनूदित हुआ है, “भआनद' नाम के एक कवि 
का उल्लेख मिलता है। इसके विषय में इतिहासकार का कथन है कि वह 
लोकप्रिय गीतों का रचयिता या और उसके कुछ पद्म डब्ल्यू प्राइस द्वारा 
(हिंदी ऐंड हिंदुस्तानी सेलेकशंस? नामक पुस्तक में संग्रहीत हुए थे ।१ इस 
उल्लेख से निश्चियपू्वक नहीं कद्दा जा सकता कि आनद नाम का व्यक्ति 
आनंदघन ही है या अन्य कोई। छोक्षप्रिय गीतों फी रचना आनदघन फी 
पदावली हो सकती है| पर यह सब अनुमान मात्र है | 

इसके अनतर महादेवप्रसाद ने अपने साहित्यभूषण में आनदघन फा 
सतोषजनफ मात्रा में विवरण दिया था। पर वह ग्रथ उपलब्ध नहीं है। 
उसको आधार मान फर सर जा ग्रियसन ने अपने “माइन वर्नाक्यूलर 
लिट्रेचर आफ हिंदुस्तान? में इनका विवरण दिया दै। उन्होंने अपने पू॑बर्ती 
ठा० शिवसिंह सेंगर कृत 'शिवसिह सरोज? का भी उपयोग किया था। दोनों 
के प्रमाण पर ज्ञानंदघन का विवरण देते हुए ग्रियसन ने इन्हें जाति के 
कायस्थ तथा बादशाह बहादुरशाह फा मुशी बताबा है। मृत्यु से पूर्व ये 
कार्य-मुक्त होफर वृन्दावन चले गए थे और वहीं नाविरशाह के मथुरा 
आक्रमण में मारे गए। ग्रियसन ने फोकसार के लेखक जानदघन फो, 
लिसफा समय सरोज के अनुसार सन्‌ १६५४ है, इनसे अभिन्न माना है| 
साथ ही यह भी छिखा है फि येही फमी कभी अपना नाम घनभआानद 
लिखते थे ।* 

१--हिंदुई साहित्य का इतिहास प० & 
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शिवसिंह सरोज ने घनानद और आनदघन दो फवि दिए देँ। आन॑दघन 
के नाम से दो सबैये उद्धत किए हैं। एक तो “आपुष्ि ते तन हेरि हँसे 
तिरछे फरि नेनन नेह के चाउ में,” से आरम दोता है। यह सवैया 'घन- 
आनद ग्रथावली' के प्रकीर्णंक भाग में २६ वा पद्य है। दूसरा सवैया यह है-- 


जैहे सै सुधि भूलि तुम्हें फिरि भूछनि मो तन भूछि चिते है । 

एक को भाँक बनावत सेटत पोथिय काँख लिए दिन जै है । 

साँची हो” भाषति मोहि कका की सो प्रीतम की गति तेरी हू हे है । 

मोसो कहा इठछात अजासुत कैद्दौँ" ककाजी सो तोहँ सिखैदे ॥ 
> भू श्र ५८ 


यह पद्म आानदत्रन फी अब तक फी प्राप्त रचनाओं में नहीं मिला, और 
नाहीं इसमें कवि फा कहीं नाम है | साथ ही आनदघन फी सी भाषा-शेली या 
भाव-शैली भी इसमें नहीं है। भाचाय विश्वनाथप्रसाद मिश्र फा इस विषय 
में विश्वास है कि यह प्रसिद्ध फब्रि केशव की पुत्र-वधू करी रचना है। उन्होंने 
जन्न विशानगीता ओर प्रचोघपचद्रोदय का माषानुवाद किया तो उनके 
स॒पुत्र योवनावस्था में ही वेदात विरक्त हो गए । इस पर उनकी युवती भार्या 
ने बकरे फो सत्रोधित कर अपने पति की विरक्तावस्था का परिचय इ्वछुर 
महोदय फो फराया था। सरोज ने जानंदधन फो दिल्‍लीवाले लिखा है। 

घनआनंद फो प्थक फवि मानते हुए उनके नाम से यह सवैया उद्धत 
फिया है-- 


गाहहों देवी गनेस महेस दिनेसद्वि पूजत ही. फछ्पाइदों । 

पाइहों पाचन तीरथ नीर सु नेकु जट्दीं हरि को चित छाइहों। 

लाहडों भाठे द्विनातिन को. भरू गोधन दान करों चरचाहइहों। 

चाह अनेकन सा सजनी घनभानद मीतहि कंठ छगाहहों ॥ 

८ ८ | 

इस में घनआनद फा नाम है पर सवैया फी शेली आनदघन कवि फी 
जेली से नहीं मिलती | अतः श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र फा तो यही विश्वास 
है कि यह पद्म भी फिसी रीति कवि फा है, जो क्रिया-विदग्धा नायिफा की 
उक्ति में छिखा गया है । पर ऐसी फोई विशेष बात भी इस पद्म में नहों 
दीखती जिसके फारण यह घनभानद फा न हो सके । सवैया अछरूफार शैली 
से ल्खा गया है। घनभानद भी अपनी भारभिक अवस्था में रीति-परपरा 


(३ ) 


के अनुयायी ये | उनके इस शेली के अनेकों पद्म संग्रह में विद्यमान हैँ । 
अस्तु । इस पद्म के उनके दोने या न होने से विशेष अंतर नहीं पढ़ता। 
सरोजकार ने इनफा समय संबत्‌ १७१५ माना है।* साथ ही लिखा है कि 
कालिदासहजारा में इनके पद्म देखने फो नहीं मिलते कालिदासइजारा 
संवत १७४६ में पूर्ण हो गया था । 
महाराजा श्री रघुराजसिंद्द जू देव ने अपने 'भक्तमाल? में ( सवत्‌ १६०० 

१६३६ ) घनभानद के जीवन-द्ुच का अपेक्षाकृत विस्तृत विवरण दिया है 
और अपने फथन फा आधार मथुरा की जन-श्रुति बताई है। 

घनानंद की कथा भनेकरा। ध्रज्ञ में विदित अहै सविधेका ॥ 

घनआनंद के विपुल कवित्ता | भवछीं दरत कविन के चित्ता || 


विवरण इस प्रकार है। दिलल्‍्छी का फोई शाहइलछादा मथुरा में आया 
था | पर मथुरियों ने जूतों फी माला पहना कर उसका सत्कार किया। हस 
पर वह अत्यधिक कुपित हुआ और दिल्‍्छी से उसने अपनी सेना बुला लो । 
सेना ने मथुरावासियों फो मारा-फाटा | जन्च यह मारनफराद हो रही थी तो 
घनानद वशीवट में बेठे भगवान फी भावना सख्ी-भाव से कर रहेथे। 
उनके हाथ में पान का बीड़ा था | खाने ही वाले थे कि भगवान के रास- 
विलास फा ध्यान भा गया और उसी में छीन हो गए। बीड़ा हाथ में ही 
लगा रहा | भावना में ही लीन रहते उन्हें दिन और रात बीच गए। 
गिरधार। श्रीकृष्ण ने भावना के चीच में ही स्व्य भाफर अपना द्वाथ फेला 
फर वह बीड़ा घनानद के मुख में लगा दिया। इस बीड़ा से जो मुखराग 
हुआ था वह सब ने देखा था | 
'सोह वीरी सुख मेलिगौ छग्रे सुरावन सोह। 
सोह बीरी की रागसुख प्रगट लस्यों सब कोइ ॥? 
ऐसे साक्षाद्धर्मा महात्मा फो भी यव्नों ने तलवार से काट डाला पर 
घनानद ज॑। के प्राण नहीं निकले इस समय उन्होंने स्वथ भगवान से प्रार्थना 
की कि हे नदकुमार और क्रिस लिए मुझे सतार में जीवित रखते हो क्‍यों 
नहीं बुलाते हो । 
'कौन द्वेतु राख सारा । क्‍यों न छुलावै नदकुमारा ॥? 


श विजन मी 
प्रार्थना फे बाद यतर्नों से फष्ठा फि इस बार फिर तलवार मारो । अच 
फी बार सेरा सिर अवश्य कट जावेगा यवरनों ने ऐसा ही किया । घनानद 


१--सित्र सिह सरोज सप्तम सस्करण प० ३८० 


( ४) 


ली फा सिर धड़ से पथक हो गया । मरते समय उनके शरीर से रक्त नहीं 
निफला | 


धनभानद तन फढयी न छोहू, सो चरित्र लखि परयोन फोऊ), इस 
विवरण से दो बातों का पता लगता है। एक तो आनद सखी-भावना के 
भक्त थे, दूसरे इनकी मृत्यु यवरनों के हाथ से हुई। भी शभुप्रसाद बहुगुना ने 
भक्तमाल के इस फिवदती-मुछक विवरण के आधार पर कवि के समय का 
निर्धारण करने फा प्रयक्ष किया है। उनके अनुसार शाहजादे का मथुरा 
में अपमान होने फी घटना मऔरगजेब के समय की दे ओर उसका सबंध या 
तो भोरंगजेत्र से या फिर उसके मथुरास्थित फौजदार मुर्शिदकुली थाँ तुकंमान 
अथवा अबुलनवीखाँ के साथ घट सकती थी। मुशिदकुछोखा बड़ा 


अत्याचारी शासक था | उसके विषय में मसीझठ उमरा नामक पुस्तक में 
लिखा है कि-- 


कृष्ण के जन्य समय पर मथुरा से जमुना के दूसरे पार गोंतर्धत पर 
हिंदू पुरुषों और स्त्रियों फा भारी जमाब होता है। खान धोती पहन फर 
और माथे पर तिलक लगा फर हिंदू को सूरत में बहोँ घूमा फरता। ख्र्टाँ उसने 
किसी चाँद को लजाने वाली खूच॒दुरत मौरत फो देखा कि वह बाघ फी तरह 
लपका और पहले से ही जमना में खढ़ी नौका पर बैठ कर भआगरे की ओर 
भाग गया | औरत के रिश्तेदार शम के मारे प्रकट नहीं करते थे कि उनके 
साथ क्या हुआ |? 


ऐसे शासकों के साथ प्रज्ञा का दुव्यंबहार होना सभत्र है। फलत; यह 
घटना सन्‌ १६६० के आस-पास घट सकती है आदि । इसी समय घन- 
आानद फी मृत्यु हुई होगी, ऐसा अनुमान श्री शझुप्रसाद बहुशुना फा है। 
उन्होने ना० प्र० सभा फी सन्‌ १६१७, १८ फी "प्रीतिपावस” की खोल 
रिपोट फो अपनी बात के पोषण में उपस्थित किया है, जिसमें 'प्रीतिपावस? 
फा समय सन्‌ १६४८ अनुमान किया गया है। बहुगुना जी ने यह सच 
ट्विप्ट फल्पना व्यथ ही फी है। जानदघन फी मृत्यु का समय तो निश्चित- 
रूप में प्रमाणातरों से प्रात होता है लो इसक अनतर फा है। इसे इम 
भागे देखेंगे । 

जीवनी के सबंध में ही इससे ओर अधिक विश्वत्रूप में आनदघन 
ली के विपय में गोस्वामी श्री राधाचरण जी ने अपने एफ छप्पय में लिखा 
है| रछूप्पप इस प्रफार है -- 


( ५ 2 


दिल्लीश्वर नृप निमित एक धुरपद नहिं"* गायी। 
पै निज्ञ प्यारी कहे सभा को रीक्षि रिक्षायों ॥ 
कुपित ट्टोय नृप दिए ” निकास सद्वू दावन जआाए। 
परस सुजान सुज्ञान छाप पद कबित बनाएं ॥ 
भज्ञादिरशाददी श्रम रज मिले कियन नेक उच्चार मन । 
हरि भक्ति वेत्ि सिंचन करो घनभानद आन दुघन ॥ 


कवि के साथ सुजान का सबध था। उसके प्रेम के फारण दिल्‍ली से 
उसके निर्वासन फी बात स्पष्टछप् से गोस्वामी राधाचरण जी ने ही सब्न से 
पूर्व लिखी है। ओऔरों ने इस विपय में जो कुछ लिखा है वह उन्हीं के 
अनुकरण पर | राधाचरण जी के अनुसार दिल्लीश्वर नृपति के लिए जो 
भ्रुपद नहीं गाया वह दपति कोन था--यह स्पष्ट नहों हाता | दूसरे सुजान 
छाप से पद और कब्रित्त दोनों बनाने फी बात इस में कही गई है। वास्तव 
में लो पदावली इनको उपलब्ध हुई है उसमें सुजान छाप नहीं है। वह 
केवछ कविततों में ही है। तीसरी विशेष चात यह सुस्पष्ट होती है कि कवित्त 
ओर पर्दो फा रचयिता एक ही है, दो नहों। इसी के प्रसग में छप्पय के 
आधार पर यह भी कहा जा सकता है कि जो प्रेमी 'घनभानद आनदघनों 
था उसी ने हरिभक्ति वेलि का सिंचन फिया, अर्थात्‌ प्रेमी फवि ही बाद में 
भक्त बन गया या। आनदघन ने अपने नाम के रूपक आनद के घन को 
लेकर जैसे समस्त कविता फी रचना फी है उसी फी ओर छप्पय फी अतिम 
पक्ति सकेत फरती है। “हरि भक्ति वेलि सिंचन फरी घन धानद आनदघन? 
इस प्रकार गोस्वामी जी के पद्म में भले ही सन्‌ू-सवत्‌ का उल्लेख नहीं हैं, पर 
कवि के जीवन फी ग्रमुख घटना फा स्पष्ट उल्लेख है और चार निश्चित सकेत 
इनके विपय में प्राप्त होते हैं। श्री वियोगीहरि ने अपने “कवि फीतंन' में 
( संचत्‌ १६८० ) इसी विपय में एक पद्म छिखा था जिसका आधार गोस्वामी 
राधाचरण जी फा ही छप्पय था ९ 

पद्म इस प्रफार है | 


घनआनद सुजान जान को रूप दिचानो 
चाही के रंग रंग्यौ प्रेम फदनि अस्मानो 


१--वियोगीदरि ने जजमाघधुरीमार में स्पष्ट लिखा हे कि आभानदघन जी की जीवनी 
के सवध में किसी पुस्तक में कोई सतोषज्नक वृत्त नहीं मिला । थोड़ा वूवात जो उपर लिखा 
गया है वह हमें १० राधाचरण गोस्वामी द्वारा प्रत्त हुआ है । 


( ६) 


बादशाह के हुक्म पाय नहिं गायो इक पद 

उप्पै सुजान के कह्टे छाव सों गाए भुपद 

३८ भ८ ८ 

बादशाह ने कोपि राष्यतें याद्धि निकार यो 

ब'दाबन में आय बेष वैदणव को धारयौ 

ल्‍८ ५८ ५ 

प्यारे मीत सुजान जान सा नेह कगायौ 

लगन वान तें बिंप्यौ विरह्द रस मत्र ज़गायो 

| +८ > 

इसके साथ ही नीचे फुटनोट दिया है। सुज्ञान एक वेश्या थी, विरक्त 

वैष्णव होने पर घनानद जी ने सुनान के नाम फो भीक्ृष्ण पर घठाया और 
अपने प्रत्येक छद में सुनान नाम जोड़ फर अपनी प्रेमपरता फा पूर्ण परिचय 
दिया | 'वेष वैण्यव फो घारधो” पर नोट दिया है “निंबार्फ सप्रदाय के 
वैष्णव? । विशेष बात जानने के लिए व्र जमाघुरीसार का सकेत फिया है जिसमें 


विशेष इतात इतना ही अधिक है कि यहाँ फवि फा जन्म संवत्‌ १७४६ 
वि० माना है। 


इस तरह आनदघन जी के जीवन के विषय में निश्चित जत्तार्तों का 
लोत रघुराजतिंह जू फी भक्तमाल भोर राधाचरण गोस्वामी फा छणय है। 
दोनो खोत किंवदती पर ही आधारित हैं, किसी ऐतिहासिक प्रमाण पर नहीं | 
भक्तमाल में तो किंयदती फा स्पष्ट उल्लेख किया भी है। 

भी शभुप्रसाद बहुगुना ने अपनी पुस्तक 'घनभानद” में एक ओर 
किंवदती फा उल्लेख किया है कि महाराज सूरजमल के दरबार में देव तथा 
घनभानद का वाद-विवाद इस बात पर फभी हुआ कि दोनों में से किस 
का फविता भ्रेष्ठ हे । घनानद जी ने देव फो उच्चर दिया फि आप जग बीती 
फट्दते हैं मं भाप बीती फह्दता हूँ ।* घनभआानद और देव फी भेंट तो सदिग्घ 
ही है। इस प्रकार फी चार्ते अन्य कवियों के विषय में भी सुनी जाती हैं। 





१--कवि कीत॑न--प्रथम सस्कररण पृ० ३३-३४, 


२- वहुगुना जी ने इस किंवदती की माधुरी कार्तिक विक्रमी स० १६८१ सन्‌ १६२४ 
में भवानीशकर याशिक लखनऊ के लेख पर प० मदनलाल जी मिश्र की टिप्पणी पृ० 
भ३४ से लिया है । 


( ७) 


जैसे पद्माकर और ठाकुर कवि का अपनी अपनी फविता पर वाद-विवाद 
'हिम्मतत्रह्मदुर के यहाँ सुना जाता है। प्माकर ने ठाकुर कवि फो कहा 
गकि तुम्हारी कविता हल्की है तो ठाकुर ने उच्र दिया कि इसलिए यह 
उड़ी-उड़ी फिरती है । ऐसी किंवदतिया में साहित्यिक आालोचना फो सनीवता 
अदान फरने के लिए घटना की फल्पना कर ली जाती है। ययाथतः घटना 
सत्य नहीं होती । ऐसो ही बात इस किंवदती के विषय में प्रतीत होती 
है, अस्तु । 

आनद्धन जी के जीवन से सबधित यह किंवदती ही एफ मात्र प्रमाण है। 
'पर 'नामूछातु जनभ्रुतिः? के अनुसार किद्रदंतियों में थोड़ा-बहुत सार सभी 
में रहता है। यह तो दो प्रमाणों ने, जिसमें से एक इनकी रचनाओं के अतः- 
साक्ष्य से प्राप्त हुआ है और दूसरा मडौवा छंद हैं, ओर अधिक विश्वसनीय 
बना दी है । आनदधन जी फो किंव्दती में निंबाक सप्रदाय में दीक्षित 
बताया जाता है| यही उनकी रचनाओ से पूर्णतया प्रमाणित हो गया है 
कि वे निंबाक सप्रदाय के अंतगंत सखी-भाव के उपासक ये | * झुजान नाम 
फी फोई वेश्या थी ओर उससे आनदघन का प्रेम हुआ इसका साक्ष्य “जठ 
कवि! नामफ ग्रंथ से प्राप्त हुए आनदघन सब्ंधी चार भडौवा छद फरते 
हैं| जस कवित्त ग्रथ सत॒त्‌ श्मश्र विं० का छिखा हुआ है। इसलिये 
उसके छदों फो कवि के समफालीन होने से प्रामाणिक मानना चाहिए | 
भडौवा छद सान्यबर प० श्री भवानीशंकर याज्षिफ लखनऊ से लेखक को प्रात 
हुए हैं। 
र्दों के पूर्व में लिखा है । 

पफायथ आनदबन महा हरामजादा हा। सुब्रत की कद में भायो। 
परतु अपजस वाकों थिर है। ताको वर्णन । 


(१४) 
कवहूक खुन्नाचत सें छुवचती तिह्ठि आनंद को तथ हो भरतौ। 
तब रेंगतो कोहुक कंगन पे निज्ञ देह तिधी रस सौ भरतौो | 


' कहूँ चौकि के मागिन जो गद्ती तब हों उन द्वाथन सो मरतौ। 
चह ईंस कहें घनआनद्‌ को छु सुजान-इजार की जू' करतौ ॥ 





१--विशेष विवरण सप्रदाय के प्रसंग में देखिए १ 


( ६ ) 


बादशाह के हुक्स पाय नहिं गायो इक पद 
उप्पै सुज्ञान के कहे चाव सो गाए धुपद 
श्र भ९ 3 


बादशाह ने कोपि राज्यतें यादि निंकारयौ 
वृदावन में आय बेष वैष्णव को धारयौ 

भ८ भर >८ 
प्यारे मीत सुजान जान सों नेह छगायौ 

छऊगन वान तें बिंध्यों विरह्द रस मन्र जगायो 


८ भ८ >८ 

इसके साथ ही नीचे फुयनोट दिया है। सुज्ञान एक वेश्या थी, विरक्त 
वैष्णव होने पर घनानद जी ने सुनान के नाम फो भीकृष्ण पर घठाया और 
अपने प्रत्येक छद में सुनान नाम जोड़ फर अपनी प्रेमपरता फा पूर्ण परिचय 
दिया | 'वेष वैष्णव फो धारधों' पर नोट दिया है '"निंबाफे संप्रदाय के 
वैष्यव? | विशेष बात जानने के लिए, त्र भमाधुरीसार फा सकेत फिया है जिसमें 
विशेष छतात इतना ही अधिक है कि यहाँ कवि फा जन्‍म संवत्‌ १७४६ 
वि० माना है। 


इस तरह आनदघन जी के जीवन के विंषय में निश्चित बचार्तों का 
लोत रघुरानसिंह जू फी भक्तमाल और राधाचरण गोस्वामी फा छप्यय है। 
दोनों खोत किंवदती पर ही आधारित हैं, किसी ऐतिहासिक प्रमाण पर नहीं | 
भक्तमाल में तो फियदती का स्पष्ट उल्लेख किया मी है। 

भी शमुप्रसाद बहुगुना ने अपनी पुस्तक 'घनआनद” में एक और 
किंवदती का उल्लेख किया है कि महाराज सरजमल के दरबार में देव तथा 
घनआनद फा वाद-विवाद इस बात पर कमी हुआ कि दोनों में से किस 
का कविता श्रेष्ठ डे । घनानद जी ने देव फो उत्तर दिया कि आप जग बीती 
कहते हैँ में भाप बीती कहता हूँ ।* घनभानद और देव फी मेंठ तो सदिग्घ 
ही है। इस प्रफार फी वार्ते अन्य फविर्यों के विपय में भी सुनी जाती ईं। 





१--कवि कीतेन--प्रथम सस्करण पृ० ३३-३४, 


२- वहुगुना जी ले इस किंवददती की माधुरी कार्तिक विक्रमी स० १६८१ सन्‌ १६२४ 
में भवानीशाकर याशिक लखनऊ के लेख पर प० मदनलाल जी मिश्र की टिप्पणी पृ० 
५३४ से लिया दे । 


( ७) 


जैसे प्माकर और ठाकुर फत्रि फा अपनी अपनो फविता पर वाद-विवाद 
'हिम्मतबहादुर के यहाँ सुना जाता है। पद्माकर ने ठाकुर कवि को कहा 
पफि तुम्हारी फविता इल्की है तो ठाकुर ने उत्तर दिया कि इसलिए, यह 
जउड़-उड़ी फिरती दे। ऐसी किंवदंतिया में साहित्यिक आलोचना फो सजीवता 
अदान फरने के लिए घटना की कल्यनमा फर ली जाती है| ययाथतः घटना 
सत्य नहीं होती । ऐसां ही बात इस किंवदतो के विषय में प्रतीत होती 
है, अस्तु । 

आनदघन जी के जीवन से सबधित यह किंवर्दती ही एफ मात्र प्रमाण है | 
पर 'नामूलातु जनभ्रुतिः? के अनुसार कित्रदंतियों में थोड़ा-तहुत सार सभी 
में रहता है। यह तो दो प्रमाणों ने, जिसमें से एक इनकी रचनाओं के अत:- 
साक्ष्य से प्राप्त हुआ है और दूसरा मडौवा छद॒ हैं, ओर अधिक विश्वसनीय 
-बना दी है [ आनदघन की फो किंबदती में निंचाक संप्रदाय में दीक्षित 
बताया छाता है | यही डनकी रचनाओ से पूर्णतया प्रमाणित हो गया है 
कि वे निंवाक सप्रदाय के अंतर्गत सखी-भाव के उपासक ये | * सुजान नाम 
की फोई वेश्या थी ओर उससे आनदघन का प्रेम हुआ इसका साक्ष्य “जस 
फविध? नामक ग्रंय से प्रात हुए आनदघन संबंधी चार भडौवा छद फरते 
'हैं। जस फविच ग्रथ सत्रत्‌ श्मश्र विं० का लिखा हुआ है। इसलिये 
उसके छदों फो फवि के समफालीन होने से प्रामाणिक मानना चाहिए । 
अडोवा छद सान्यवर प० श्री भवानीश्कर याशिफ लखनऊ से लेखक फो प्रात 
हुए हैं । 
दो के पूर्व में लिखा है । 

कायथ आनदबन महा इरामज्ञादा हा। सुब्रज॒ फी का में आयो | 
परतु अपज्षस वाको थिर है | ताको वर्णन | 


(४१) 
कबहूंक खुन्नावत में छुतती तिद्ठि आनंद को तब हों भरतो। 
तब रेंगतो कोहुक क्षगन पे निज देह तिटद्दी रस सा सरतो। 


कहूँ चौकि के सागिन जो गहती तब हों उन हाथन सों सरतो। 
चह् ईंस कहूँ घनभानद्‌ को छु सुजान-इजार की जू, करतौ ॥ 





१--विशेष वित्रस्ण सप्रदाय के प्रसग में देखिए । 


( ६ ) 


बादशाह के हुक्म पाय नहिं गायो इक पद 
छप्पै सुजान के कट्टे छाव सो गाए घुपद 
८ >८ श 


बादशाह ने कोपि राज्यते याहि निक्वार॒यौ 
ब'दाबन में आय बेष वैद्गव को धारवौ 

4 ्् ८ 
प्यारे सीत सुजान जान सो नेह छगायौ 

लगन बान ते बिंग्यौ विरहद रस मन्न जगायो। 


>६ ल्‍८ भ८ 
इसके साथ ही नीचे फुडनोट दिया है। सुज्ञान एक वेश्या थी, विरक्त 
वैशव होने पर घनानद जी ने सुनान के नाम को श्रीकृष्ण पर घटाया भौर 
अपने प्रत्येक छद में सुनान नाम जोड़ कर अपनी प्रेमपरता फा पूर्ण परिचय 
दिया | “बेष वैष्यव फो घारधौं" पर नोट दिया है निंबार्क संप्रदाय के 
वैष्णव? | व्शिेष बात जानने के लिए व्र जमाधुरीसार फा सकेत फिया है जिसमें 
विशेष इतात इतना ही अधिक है कि यहाँ कवि का जन्स सवत्‌ १७४६ 
वि० माना है। 


इस तरह आनदघन जी के जीवन के विषय में निश्चित इतचारतों फा 
ल्ोत रघुराजसिंह जू फी भक्तमाल भोर राधाचरण गोस्वामी फा छृप्पय है। 
दोनों खोत किंवदती पर ही आधारित हैं, किसी ऐतिहासिक प्रमाण पर नहीं | 
भक्तमाल में तो किंगदती का स्पष्ट उल्लेख किया भी है । 

भी शभुप्रसाद बहुगुना ने अपनी पुस्तक 'घनभानद! में एक और 
किंवदती का उल्लेख किया है कि महाराज सूरजमल के दरचार में देव तथा 
घनभानद फा वाद-विवाद इस बात पर कमी हुआ कि दोनों में से किस 
फा फविता श्रेष है । घनानद जी ने देव को उत्तर दिया कि आप जग बीती 
कहते हैं मै आप बीती कहता हूँ ।* घनभानद और देव की भेंट तो सदिग्ध 
ही है। इस प्रफार फी बातें अन्य कवियों के विषय में मी सुनी जाती हैं । 





१--कवि कीर्तन--प्रथम सस्करण पृ० ३३-३४, 


२- वहुगुना जी ने इस किंवदती की माधुरी कार्तिक विक्रमी स० १४८१ सन्‌ १६२४ 
में भवानीशकर याशिक लखनऊ के लेस पर प० मदनलाल जी मिश्र की टिप्पणी पृ० 
५३४ से लिया है। 


६ 9.3) 


जैसे प्माफर और ठाकुर कवि का अपनी अपनी फविता पर वाद-विवाद 
'हिम्मतबद्टादुर के यहाँ सुना जाता है। पद्माकर ने ठाकुर कवि फो कहा 
'कि तुम्हारी फविता हल्की है तो ठाकुर ने उचर दिया कि इसलिए यह 
उड़ी-उड़ी फिरती है। ऐसी किंवदतिया में साहित्यिक आलोचना को सजीवता 
अदान करने के लिए घटना की फल्यना कर ली जाती है। ययाथतः घटना 
सत्य नहीं होती । ऐसी ही बात इस किंगदती के विषय में प्रतीत होती 
है, भस्ठ । 

आनद॒घन जी के जीवन से सबधित यह किंवदती ही एक मात्र प्रमाण है। 
'पर 'नामूलातु जनश्रुतिःः के अनुसार किवदंतियों में थोड़ा-ब्रहुत सार सभी 
में रहता है। यह तो दो प्रमार्णों ने, जिसमें से एक इनकी रचनार्भों के अत+- 
साक्ष्य से प्राप्त हुआ है भौर दूसरा मडौवा छंद हैं, ओर अधिक विश्वउनीय 
वना दी है | आनदघन जी फो किंवदती में निंत्राक सप्रदाय में दीक्षित 
बताया जाता है | यही उनकी रचनाओं से पूर्णतया प्रमाणित हो गया है 
कि वे निंचार्क सप्रदाय के अंतर्गत सखी-भाव के उपासक ये। * सुजान नाम 
फी फोई वेश्या थी और उससे आानदघन फा प्रेम हुआ इसका साक्ष्य “जठ 
कवि! नामक ग्रय से प्रात्त हुए आानदघन संबंधी चार मढौवा छद करते 
हैं। जस कवित्त ग्रथ सत्रत्‌ १८१२ विं० का छिखा हुआ है। इसलिये 
उसके छदों को फवि के समफालीन होने से प्रामाणिक मानना चाहिए | 
भडौवा छद सान्यवर पं० श्री भवानीशंकर याजिक लखनऊ से लेखक को प्राप्त 
हुए हैं । 
र्दों के पूर्व में छिखा है | 


कायय आनदबन महा हरामजादा हा। सुबत्रज्ञ की कटा में आयो। 
परतु अपजस वाका यिर है | ताक्ी वर्णन | 


(१) 
कवहूक खुन्नावत में छुवती तिंदि आनद को तब हों भरतौ । 
, तब रंगतो कोहुक गन पे निज्ञ देह तिद्टी रस सो मरतौ। 
कहू चौकि के सागिन जो गदती तब हों उन हाथन सो मरतोौ 
पह इंस कहूँ घनक्षानद्‌ को छु सुजान-इजार की जू करतौ || 


हाय पा. तक मम मम मकर मिक कपिल डक मिल मन 
१--विशेष वितरण सप्रदाय के प्रसंग में देखिए । 


( ८) 


(२) 
फरे गुरु निंटा घद् हुरकिनी की बदा मह्दा; 
निरघिनी गदा खात पानीर जौ नान द्वे। 
बैन को चुरावे वाको मजमून छामे कूर; 
कविता घबनावे गावे रिजौली सी तान है। 
सुरा-घट-सोखी देह मास ही सा पोखी, बिध्र 
गेयन को दोपी रुप धरे अभिमान है। 
पाप को सचन, करे अगम गमन ऐपो; 
सुढडिया जानद्धन जानत जहान है। 


(३) 
डफरी बजावै ढोम ढाढी सम गाये, काहू 
तुरके रिक्षावेँ तब पावे शठ़ों नाम है। 
हुरकिनी सुजान सतुरकिनी को सेवक दे 
तजि राम नाम चारों पूजे काम धाम है । 
श्र हर २ 2८ 
लोहा ज्यों लगाम जैसे चकछनी को चाम है। 


पीचे भग-कुडा सग राख >( %( » » 9८ ( अश्छीक शब्द 9 
मसुडा आनदघन सुंढा सरनाम है। 
(४) 

मसुदित आनदघन कहत विधातारसों यों; 
खाल को आसन दी जो गारी मोहि गावेगी । 
मो सुख की पीक-दान फरियो सुज्ञान प्यारी, 
हुरकिनी तुरकिनी श्रुके सुखियावंगी । 

घोती को इजार दुपटी को पेशवाज और, 
देहुगे रमाल ताकी पूछना बनावैगी । 

पगिया पॉयदाज कीजियो गररीबनिवान 

भरि गए मो सन पलिंग पर जावेगी ।* 





१--भानंदघन जी ने अपने काव्य में ऐसे भाव दिए जिन में सुनान के व्यवहार 
की वस्तुओं के भाग्य से उन्हंनि ्््ष्या व्यक्त की हैं, मढ़ौवा की इन व्यग्योंक्तियाँ का उनद्दी 
को आर से सफ्रेत दो सकता ई यथा आरसी के माग पर ईर्ष्या-- 


( ६ ) 


इन छर्दों के रचयिता का नामादि अज्ञात है| जंगनामा प्रथ के रचयिता 
श्रीघर उपनाम मुरलीघर भड्ठोवा ।[छिखा फरते थे। वे घनभआानद के सम- 
फालीन ये और मुहम्मद्शाह रंगीले के दरबार में बताए जाते हैं। संभवतः 
इनके रचयिता वे ही हैं। यदि यही सत्य हो तो भद्शौवाफार फी उक्ति भड़ोवा 
होते हुए मी किसी प्रमाणिफ तथ्य फी ओर सकेत फरती है। अतः ये 
प्रामाणिक माने जाने चाहिए । इनसे निम्न लिखित निष्कृंष निकलता है-- 

१--फवि का असली नाम आनदघन था छंदोनुरोध से उसीफो 
घघनमानद” लिखा जाता था ॥१ 

२--वह जाति फा फायस्थ था ओर अपने प्रारम के जीपन में मद्रि 
मासादि का सेवन करता था | उसका यवनों से संप्क था। 


३--सुजान नाम की फिसी यवनी से उसका प्रेम था | 

४--वह बाद में साधु हो गया था, सभवत निद्ाफ संप्रदाय में 
दीक्षित था। ह 

५--वह गान-विद्या में निपुण था ) 

६०-मुहम्मदशाह के मीरमुशी या किसी अन्य उच्च पद के अधिकारी 
होने की बात प्रमाणिक नहीं लगती । यदि वह सत्य होती तो भड़ीवाकार के 
लिए वह उपयुक्त सामग्री थी, छर्दों में उसका प्रकारातर से उल्लेख होता । 

रघुराजसिंह जू तथा राघाचरण गोस्व्रामी ने जैसा किंत्रतत्ती के आधार 
पर इनफा बृतात लिखा है उस में आनदघन मुहम्मदशाह के मीरमुंशी 
नहीं है। उनका संवध यवनों से राघाचरण जी ने गान-विद्या द्वारा दिखाया 
है। मक्तमाल में उनके उचर जीवन की कया दहै। उसी किंवदती से 
भड़ौवा छर्दो फा बच मिलता है | दूसरे प्रकार फी जनभ्रुति छाछा भगवानदीन 
जी फो प्राप्त हुई थी। राघाचरण जी की जनश्रुति की विवेचना उन्होंने सत्र 
से पूर्व फी थी। वे हिंदी साहित्य के समस्त फायस्थ फवियों की जीवनी तथा 





अधरासव प, न के छाक छक्के कर चापि कपोल सवाद पे 

घनआनद भीजिरहें रिसत्रार सगे सत्र अग अनण दवे 

करिं सडन गढन मडन दे निरसे तें अखडित लोभ लगे 

सुखदान चुतान समान महा सु कहा कहीं अ रसी भाग जगे 
१-छद्दों के भारभ के वाक्य तथा अत के तीनों छुद्टां में कवि का नाम इम छ्ग से 
दिया द कि वद्द आनदघन ही लगता हूँ 


( १० ) 


कृतियों फी खोल फरना चाहते थे। उसी प्रसग से आनदघन जी उनके 
अनुसंघान के विषय बने । अध्ययन तथा पूछताछ से जो उन्हें पता चला 
उप्तका विवरण उन्होंने 'लक्ष्मीपत्रिका में प्रकाशित किया था जिसका सार 
यह है ३-- 

धआनदघन जी फा जन्म लगभग सवत्‌ १७१५ में हुआ था ओर मखूत्यु 
सबत १७६६ में हुई | ये दिल्‍ली के रहने वाले भठनागर फायस्थ थे। फारसी 
भलीमाति जानते ये | जनश्रुति इन्हें अबुलफनल फा शिष्य बताती है । किसी 
छोटे ओोहदे से बढते-चढते ये बादशाह मुहम्मदशाह फे खासकलम ( प्राइवेट 
सेक्रेटरी ) हो गए । इन्हें बचपन ही से रास-छीला देखने फा बड़ा शौक 
था | महीनों तक व्यय का भार अपने ऊपर लेफर दिल्ली में ये रास-छीला 
फरवाते थे | स्वय भी किसी-किसी छीला में भाग लेते थे | इससे इन्हें हिंदी 
भाषा सीखने तथा साधुर्भों की संगति करने का शौक छग गया। उससे 
कविता फरने लगे । करते-फरते वह निपुणता प्राप्त करली जो हिंदी फ्वियों 
के समक्ष है। अभी तक इनके पद रासघारियों फी सइली में गाए जाते हैं 
रास की भावना का इन पर ऐसा प्रभाव पड़ा कि ये श्रीकृष्ण की लीछार्ओो 
में ही छीन रहने फे लिए दरचार तथा गशहस्थी से नाता तोढ़कर बृ दाचन 
चले भाए. और वहाँ पर व्यासवश क क्िप्ती साधु से दीक्षा लेकर वहीं 
उपासना में मग्न हो गए.। प्रायः फही न फहों वशीवट के आस-पास रहा 
फरते थे | और वहीं किसी वृक्ष के तले आसन जमाए, ध्यान-मम्त हो कभी-कभी 
तो कई-कई दिन समाधि में ही त्रिता देते थे। 'सुनान सागर” ब्रज्ननास में ही 
रचा गया | लालाजनी के विवरण में विशेष उल्लेखनीय बात एक तो यह है 
कि यहाँ सुज्ञान के प्रेम का कोई प्रसग नहीं है। दूसरे आनदघन जी का 
व्यक्तित्व इस जनश्रुति में गोरवपूर्ण माना गया है। वे सुहम्मदशाह के मीर- 
मुशी हैं। फारसी क इतने विद्वान हैं कि अवुल्फजल के शिष्य माने जाते 
थे । तीसरे विराग फा फारण रासमडली द्वारा भक्ति का उदय है। भक्ति का 
उद्वेक ही कवि फो फाव्य-प्रेरणा देता है| 


जाजे प्रियसन ने जो विवरण दिया है उसमें मी सुज्ान वेश्या फा प्रसग 
नहीं है, नाहीं उनके मीरमुशो होने फी बात है । इस तरह जनश्रुतिर्याँ तो 
दो प्रकार फी मिलती हैं। एक में वे वेश्या-प्रेमी से भक्त बनते ई दूसरे में 
प्रारम से ही उनका भक्ति फा त्रिकास होता है। पर प्रतीत होता है छाला 
भगप्रानदीन फो फाई श्रातिपूर्ण जनश्रुति प्राप्त हुई दै। काव्यनरचना के अतः- 


( ११ ) 


साक्ष्य तथा भड़ौवा छंदों से इनका सुजान वेश्या से प्रेम स्पष्ट है। मीरमुंशी 
होना अवश्य सदिग्घ है | मुहम्मद्शाह रगीले के संवधित किसी इतिद्ृत्त में 
इनका नाम नहीं आता | मुहम्मदशाह फो तो दैनिक डायरी भी कुछ दिनों 
फी है। उसमें मी इनका फोई समाचार नहीं प्राप्त होता। यदि ये मीर- 
मुंशी जैसे उच्च फमंचारी होते ओर राजदर्वार से सबधित फोई घटना इनसे 
होती तो उसका उल्लेख इतिहास में होना समव था। इस से यही कह 
सफते कि ये देहली के फोई साधारण नागरिक थे। मिश्रव्घुओं ने अपने 
इतिहास मिश्नत्रधुविनोद में इन्हें वेश्या-प्रेमी चताया है। थे लिखते हैः-- 


“लोग घनानद फो बेसिफ समझते हैं। यह विचार इनफो स्फुट-रचना 
देखने से उठता दे | परतु जान पढ़ता दे कि उमर ढलने पर उनके चित में 
ग्लानि हो फर निर्वेद उत्पन्न हुआ, जिससे वे श्रीक्र्‌ दात्ननधाम जाकर निवाफ- 
सप्रदाय में दीक्षित होकर पन्रज-वास फरने रंगे । यह भाव इनकी इस रचना 
से दृढ होता है।” आचाय॑ रामचंद्र शुक्ल न इनके जीवन-दत्त के विषय 
में मिश्रवधुविनोद तथा राधाचरणगोस्वा्मी का कृप्पय प्रमाण माना है। 
लाला भगवादीन फी खोज फो विश्वसनीय नहीं समझा | उनकी मीरमुंशा 
वाली बात सत्य मान फर यही जीवन-च्वच लिखा है फि आनंदघन बादशाह 
मुहम्मदशाह के मीरमुशी थे । दर्चार के कुचक्रियों ने इन्हें शहशाह द्वारा 
गाना गाने के लिए बाधित किया । इन्होंने नहीं गाया और अपना प्रेमिका 
सुजान नतंकी के कहने से गा दिया। इस पर शहशाह ने कृपित होकर इन्हें 
दिल्‍ली से बाहर निफाल दिया | सुजान ने इनका साथ नहीं दिया । ये व्‌ दावन 
जाफर निंवार्क सप्रदाय में दीक्षित होगए और फवित सर्वे्यों वाली रसात्मक- 
फविता में सुनान और आनदघन के व्यक्तिगत प्रेम फो प्रतीक बना कर 
कविता फरते हुए प्रेम-भक्ति में मप्न रहने लगे। शझुक्लनी ने इनकी मृत्यु 
नादिरशाही मार-काट में ही लिखा है कि जब नादिरशाह फी सेना के सिपाही 
मथुग तक आ पहुँचे तन्र कुछ लोगों ने उनसे कहा कि घ्दावन में चादशाह 
का मीरमुशझी रहता है। उसके पास चहूत कुछ माल होगा। सिपाहियों ने 
इन्हें भा-घेरा ओर 'जर जर जर? अर्थात्‌ 'घन छाओ!? चिल्लाने लगे | घनानद 
जी ने शब्द को उलट फर 'रज रज रज! फह कर तीन मुट्ठी व दावन की धूलि 
उन पर फेंक दी | उनके पास तिवा इसके और था ही क्या। फहते हैं, 
सैनिकों ने क्रोध में आकर इनका हाथ काठ डाला | मरते समय इन्होंने अपने 
रक्त से यह फविच लिखा था। 


( १२ ) 


बहुत दिना की अवधि आस पास परे, 
खरे अरघरनि भरे है उठि जान को। 
कटष्ठटि कहदि आवबन छब्वीले मन भावन को, 
गद्दि गहि राखति ही दे दे सनमान को । 
झूठि बतियान के पतियान तें उदास हे कै, 
अब ना फिरत घनभानद निदान को । 
अधर ढटगे हैं प्रान, करि के पयान जान, 
घाहत चलन ये सदेसो हे सुजान को । 


हिं० सा० इतिहास ए० ३३५, ऐ६ 


इस में जर वाली किंवदती, प्रतीत होता है, कवि के ब्रज रज में अत्य- 
घिक भक्ति-भाव प्रदर्शन के कारण चल पड़ी है। आनदघन जी ने अपनी 
भक्ति-भावना में ब्रजवास, ब्रजरण, ब्रजरस, आदि का बड़ा महत्व वर्णन किया 
है। इसी प्रकार मरते समय फविच लिखने फी बात भी प्रामाणिक नहीं 
लगती । आनदघन जी फा संत-जीवन अत्यत विरक्त अवस्था फा बीता है । 
यह उनफी नि्रंघात्मफ रचनार्ों से व्यक्त होता है। उन में सुनान का 
नाम वे भूल गए थे । प्रतीत होता है कि निवध उनके उत्तर-जीवन फी तथा 
फवित्त सवैये पूव जीवन फी रचनाएँ हं। ऐसी स्थिति में यह छद उनफी 
सअतिम रचना नहीं फह्टा जा सकता | अतः वह फांरसी शेली से लिखा हुआा 
जान पड़ता है, जिस में जीवित कवि अपने फो मतक सान फर फक्र में से 
बोलता है। 

इनके जन्म-स्थान आदिका कुछ पता नहीं चलता । जगन्नाथदास रत्ाकर 
ने इन्हें तुलंदशहर जिले का बताया है । श्री शभ्प्रसाद बहुमुना फो फोकसार 
के लेखक आनद फवि फी इनके साथ अभिन्नता फा संदेह हो गया था। 
फोफसार फा लेखकफ़ आनद फवि फा जन्म-स्थान फोट हिसार था। 


कायथ कुछ आनंद कवि वासी कोट द्विसार 
कोक कछा सब चूरि के जिन यह कियो बिचार 


अतः बहुगुना जी ने यह्ट सभावना प्रकट फी है कि यदि घनानद ने कभी 
फोफ फी रचना आनद नाम से फी हो और वह यही कोकमजरी निकले तो 
घनानद के जन्म-स्थान का मी पता उनके समय के साथ साथ चल जाता है| 
बहुगुना जी फा तालय॑ यही है कि घनानद कोट हिसार के निवासी हो सकते 


की कक रन 


हैं | पर यह फोरी फव्यना ही है। फोकसार का लेखक आनद है, आान॑दधघन 
नहीं | उसका समय इनके समय से भिन्न है। अतः यह प्रश्न ही नहीं 
उठता | आर्नदघन जी ने अपने भक्तिफाल में प्रज-बदावन में रहने फा 
उल्लेख स्पष्ट किया है पर अपने जन्म स्थान फा फहीं संकेत नहीं किया है | 
उन्होंने अपनी रचनाओं में जो देशी शब्दों का व्यवहार किया है, उठ से 
अवश्य बुलंदशहर के पूर्वी भाग के निवासी वे लगते हँ। ये शब्द आजफल 
भी इस क्षेत्र में बोले जाते हैं। शब्दावली यह है। सोबर--८ प्रसूतिका 
गृह ), टेहुले--( विवाह, जन्मगाठ आदि पर किए जाने वाले आचार ), 
गरैंठी--( पूर्ण से कुछ ही फम भरा हुआ पात्र ), घरहे--( जंगल ), सल--- 
( पता या ज्ञान ), संजोखे--( संध्या तथा रात्रि के मध्य फा काल ) 
गोहन--( साथ ), नाज-( अन्न ), न्‍्यार-[ चारा ), पेछडर-(पेर का शब्द), 
झरा-( सब के सच्च, समस्त ) आदि। इन्होंने जो मुहावरे व्यवद्गयत 
फिए. हैं उनसे उनका नागरिक होना ही अनुमित किया जा सकता 
है । मुहावरे प्रायः ऐसे ही है जो ब्रजभाषा के नागरिक द्वारा व्यवहार 
में छाए जाते हैं। इनका विस्तृत विवेचन भापा के प्रसंग में किया जावेगा | 
इसी प्रफार इनके अग्रस्तुतों फा स्वरूप भी ग्रामीण नहीं है। उदाहरण के 
लिए फानूम फा दीपक, किले पर शत्रु फा अभियान, राजा को दुह्दाई फिरना, 
वेढ़ियाँ, लेखक, फेंटा, झवा, चुत्रकपत्थर, पतंग, घृतक्रीढ़ा, ताछा, जाल, पाश, 
भस्मक-रोग आदि । 

सुजान फा सौंदयं, उसके प्रसाधन का प्रफार तथा साधन, उसकी 
चेष्टाएँ, नृत्य, गान, सुरापान आादि सब्र नागरिफ हैं। राधा के वर्गन भें भी 
नागर-भाव कवि के हृदय में विद्यमान रहा है। इससे यही अनुमान होता 
है कि इनका धनन्‍्म तथा निवास नगर में ही हुआ था। बुलूदशहर के ब्रण- 
भाषा भाषी भाग के किसी कस्बे में जन्में हों भोर बाद में देहली चले गए 
हों-यह चहुत संभव छगता है । 


उपर्युक्त प्रमाणो से इनके जीवन-इच फा यह स्वरूप लेखफ फो प्रतीत 
होता है। आनदघन जी बुलंदशहर जिले के किसी ब्रजमापा क्षेत्र से मिले 
हुए फस्वे में जन्मे थे | बाद में देहली चछे गए । जाति के फायध्थ थे | 
गायन-कछा में अच्छे निपुण थे | सुज्ञान नाम की किसी यवनी चेदया से इनका 
प्रेम हो गया | किप्ती दिन दिल्‍लो के शहझाह मुहम्मदशाह ने इन्हें दरबार 
में गाना गाने के लिए, फह्ा | पर ये इतने स्वाभिमानी तथा मनमोजी व्यक्ति 


( १४ ) 


ये कि शहशाह के कहने पर भी इन्होंने गाना नहीं गाया। सुजान प्रेमिका 
ने कहा तो इतनी तन्‍्मयता से गाया कि दरार उसमें आानद-विमोर हो 
गया | शहशाह ने कुपित होकर इन्हें दिल्ली से बाहर निकाल दिया। ये 
बृ दावन में निचार्फ सप्रदाय में दोक्षित होकर सखीन्‍माव की उपासना में 
लग गए । 

भक्तवतर नागरीदास जी फिशनगढह़ के महाराज सावतर्सिद्त जी से 
इनकी बढ़ी मित्रता यी। उनके साथ ये जयपुर आदि स्थानों में गए ये । 
नागरी दास जी ने अपनी “'मनोरथ मणरा? इन्हीं की प्रेरणा से लिखी थी। 
इन्होंने रचना के अंत में लिखा है कि 


“युगछ रुप भासव छके परे रीक्ष के पानि । 
ऐसे सतन की कृपा मोपै कुदंपति जान । 
परम मिन्न भ्ाज्ञा दई मेरेहू द्वित वास। 
नव मनोरथ मंजरी करी नागरीदास ॥? 


फीर्तन करने में इनको विशेष रुचि थी। इनकी फीतन फी महली थी, 
जिसमें हरिदास, बद्रीदास, मुरली दास आदि महात्मा समिलित थे । 
नागरीदास जी इनको बडे आदर फी दृष्टि से देखते थे इन्होंने इनके 
सतसग की प्रशपा तथा फामना दोर्नों व्यक्त फी हैं। इसके लिए वे तन, मन 
फा भी न्‍्योछावर फरने के इच्छुक थे। 
१-आनदूघन को संग करन तन मन को वात्यी । नागर समुच्चथ ए २७ प० ५. 
२-आनदघन दरिदास भादि सों सतत सभा मधि | वही पएृ० ४६३ पच्च ४२ 
३ई-भआानठघन हरिदास भादि सतन बच सुनि सुनि | वही ए० १०४ 
४-एक घार नागरीदास जी भक्त मढली के साथ गोवध॑न गए थे । 
भआनदघन उनके साथ ये 


१-- सुधामर मग्र३? में श्रधो लिखित सवैया सुजान के नाम से प्राप्त होता है इसमें 
किमी प्रवीण की दिम्मत वधाने का भाव व्यक्त किया गया हैं 
बेदटू चारि की वात को वाचि पुरान अठारद् अंग में धासे 
चिनहू नाप लिखे समर्क कवितान की रीति में वारतें पारी 
राग को आदि चिती अतुगई सुजान कदे मव याही के लारी 
शीनता द्वोय जो शिग्मत की तो प्रवीनता लै कटद्दा कूप में टारी 
सुधासर पन्ना २३४ 
बहुत सभव ई यद्द सरैया उसी समय से सवधित हो जब पआनदधन ने दरवार में गाना 
गाया था। 


२्‌ ( १७ ), 


जाये चलि तिटिं ठां रसपिऊ झुड । जहाँ राघा झुंढ अरु कृष्ण कुंड ॥ 
उततें सुनि उमगे रसिक बृद | उठि चले सामुद बढ़े जनंद ता 
( अनंद - आनदघन | 
तहाँ रुपे सूर समुख सम्हारि। चद्टधि उले परस्पर प्रेम बारि ॥ 
तहाँ वद्गीदास जरू मुरलछिदास | सन्ु महारथी ये प्रेम राख ॥ 
नागररीदास जी के जीवन चरित्र में वा० राबाकृष्णदास जी ने लिखा है 
कि इमारे वहां एक अत्वंत्त प्राचीन चित्र है ज्षिस में नागरीठास ओर घनानंद 
ली एक साथ विराजते हू | 
स्थान 
ऊरर बताया जा चुका है कि इनके लन्‍म स्थान का कोई पता नहीं 
चलता | बूंदावन में रहने का इन्होंने त्वर्य अनेकत्र वणन किया है। ददावन 
में जधुना के किनारे गोकुछ्याट पर और रमण रेती में ये रह्य करते थे । ब्रच- 
वास की इन्होंने भूरि भूरि प्रशता वार बार की दै। निरंतर रचनाएँ सत्र 
मिलाकर ब्रज्ञ॒ महिमा का वर्णन करती हैं। ब्रव रज के ये विशेष भक्त थे | 
इनका मत है कि श्राकृष्ण और राधा के दर्शन ब्जरच से अली जाखों को 
ही हो सकते ह। ब्रह्मरस तथा परमार्थ ब्रजरन में ही समोया हुआ है। ये 
नद-गातर में भी कुछ समय रहे थे | 
नंद गांव वरसाने बसों। सोसला निरसों हरसों लसोी । 
ब्रल गलियों में मौन घारण किए प्रेम समाधि में ये घूमा छरते थे 
पत्र वोथिन बन वागनि फिरी । छड्तों थक्नों प्रज्ञ दवेरों हिंरो ॥ 
नाचे कवि की उन उक्तियाँ का उद्धरण दिया जाता है जिन में उसने 
अपने निवास तथा ब्रज प्रेम को प्रकट किया है | 
तरनितनूज़ा तोहिं तझ्ो | चंचछता तजि 
मजि नंदुलालहिं मन करि तेरे तीर यह ॥ 
जआा० घ० पदा० १५० 
यह बुन्दाचन यह जमुना तीर, यह्द 
सारग राग । यह भाग मरी सूमि, यह 


चद्छता झूमि, ये विहग बढ साग ॥| 
स्रा० घ० पढा० १४४ 


लो तुम दिया हैं घजवास तो पूरन करी 
यह भास । रसिक सग अमंग निरखत 
रह ।रासविलास घ० झ० २६० 
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थे कि शहशाह के फहने पर भी इन्होंने गाना नहीं गाया। सुजान प्रेमिका 
ने कहा तो इतनी तन्‍्मयता से गाया कि दर्तरार उसमें आनद-विमोर हो 
गया |" शहशाह ने कृपित होकर इन्हें दिल्ली से बाहर निकाल दिया। ये 
बृ दावन में निंचार्क सप्रदाय में दोक्षित होकर सखी-नभाव की उपासना में 
लछग गए। 

भक्तवर नागरीदास जी फिशनगढ़ के महाराज सावतर्तिह्त नी से 
इनकी बढ़ी मिन्नता थी। उनके साथ ये जयपुर आदि स्थानों में गए ये । 
नागरीदास जी ने अपनी “मनोरथ मनरा!? इन्हीं फी प्रेरणा से छिखी थी। 
इन्होंने रचना के अंत में लिखा है कि 


“युगछ रुप जासव छके परे रीक्ष के पानि। 
ऐसे सतन की कृपा मोपै कुदंपति जान । 
परम मित्र भाज्षा दुई मेरेहू हित घास। 
नवऊरू मनोरथ मंजरी करी नागरीदास ॥? 


फीतन करने में इनको विशेष रवि थी। इनकी फीतेन की महली थी. 
बनिसमें हरिदास. बद्रीदास, मुरली दास आदि महात्मा समिलित थे । 
नागरीदास जी इनफो बडे आदर फी दृष्टि से देखते थे इन्होंने इनके 
सतसग की प्रशमा तथा फामना दोर्नो व्यक्त की हैं| इसके लिए. वे तन, मन 
फो भी न्यौछावर फरने के इच्छुक ये। 
१-भानद्घन को संग करन तन सन को वान्यो । नागर समुच्चव ए २० प० ५. 
२-भआानदुघन दरिदास भादि सों सत सभा मधि । वही पृ० 8४३ पद्म ४२ 
३-भानदघन हरिदास जादि सतन बच सुनि सुनि | घही पू० १०४ 
४-एक वार नागरीदास जी सक्त मडली के साथ गोवर्धन गए थे । 
भानदघन उनके साथ थे 


१-- सुधासर मग्मढ? में श्रधो लिखित सवैया सुजान के नाम से प्राप्त होता हैं इसमें 
किमी प्रवीय की द्विम्मत वधाने का भाव व्यक्त किया गया हैं 
वेदहू चारि की वात को वाचि पुरान अठारद अग में धारो 
चित्रहू न्लाप लिसे समझे कवितान की रीति में वारतें पारी 
राग को झादि चिती चतुरगाई सुजान कह्दै सव याहद्यी के लारौ 
हीनता द्वोय जो हिम्मत की तो प्रवीनता ले कहा कूप मैं डारी 
सुधासर पन्ना २३४ 
बहुत सनव दई यद सवैया उसी समय से सवधित दो जब झानदधन ने दरवार में गाना 
गाया था। 


२ ( १७ ), 


आये चकि तिहिं ठा रखिक झुड । जहाँ राघा कुंड असर कृष्ण कुंड ॥ 
उत्ततें सुनि उमगे रसिक क्लुद् | उठि चले सामुहँ बढ़े अनंद ॥ 

( अनंद - आनदूघन ) 
तहाँ रुपे सूर समुख सम्हारि। यरद्दि चले परस्पर प्रेम बारि॥ 
तहाँ बद्गीदास अरु मुरछिदास | सनु सहारथी ये प्रेस रास ॥ 
नागरीदास जी के जीवन चरित्र में बा० राघाकृष्णदास जी ने छिखा है 

कि हमारे यहां एक अत्यंत प्राचीन चित्र है जिस में नागरीदास और घनानद 
जी एफ साथ विराजते ई | 
स्थान 
ऊपर चताया जा चुका है कि इनके जन्म स्थान फा फोई पता नहीं 
चलता | दृदावन में रहने फा इन्होंने स्व्य अनेकत्र वणन किया है। द्वृदावन 
में जधुना के किनारे गोकुल्घाट पर और रमण रेती में ये रहा फरते थे | ब्रक- 
वास की इन्होंने भूरि भूरि प्रशता बार बार की है। निर्बध रचनाएँ सच 
मिलाकर ब्रज महिमा का वर्णन फरती हैं। ब्रज रण के ये विशेष भक्त ये । 
इनका मत है कि श्रांकृष्ण और राधा के दर्शन बजरज से जैंजो आर्खों फो 
ही हो सकते हूँ | ब्रह्मस तथा परमार्थ ब्रजरण में ही समोया हुआ है। ये 
नद-गाव में भी कुछ समय रहे ये । 
नद गाव वरखाने बसों। सोभा निरखों हरसों रलूसों । 
ब्रज गलियों में मौन घारण किए प्रेम समाधि में ये घूमा फरते ये 
प्रज बीथिन घन बागनि फिरों । छक्तों थक्हों प्रज हेरों हिरों ॥ 
नीचे कवि फी उन उक्तियों का उद्धरण दिया जाता है जिन में उसने 
अपने निवास तथा ब्रज प्रेम फो प्रफट किया है | 
तरनितनूज़ा चोहिं तश्ों। चंचछता तज्ञि 
मजि न॑दुरालहिं मन करि तेरे तीर थकीं ॥ 
सञा० घ० पदा० १५ 
थह घुन्दावन यह जम्ुना तौर, यह 
सारंग राग । यदह्द भाग भरी भूमि, यह 
तरुछता झूमि, ये विहय बड़ साग ॥ 
आ० घ० पदा० १४४ 
जो तुम दियौ है त्जवास तो पूरन करो 
यह भास । रखिक स॑ग क्षमंग निरखत 


रष्टो रासपिछास घ० अ० २६० 
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लीला अंकुर उपज मन में। 


यहतें सचछि पत्यो ब्रज बन मेंआा 
अनु० च० ३८ 

पत्रजबन यसिब्रै कौ यह फल है। 

जिन मिक्ति दुरसतु रूप अमछ दै॥ 
वह्दी ४८ 

गौर श्याममय  ब्रजबन देखो । 


ठौर दौर छीछा अबरेखों ॥ 
प्र» प० १०६ 
कृष्णचद्र की यह ब्रज देखों। 
मेरे नेन भाग अपलेखों ॥ 
घा० च० ४२ 
मोकी यह ब्रज छागतु प्यारों। 
दीसत . दीखे इयाम उजारौ ॥ 
या ममुना में नितही नहाईऊँ। 
या जमुना त्तजि कहूँ न जाऊँ ॥ 
जमुना के “तट फूल्यो फिरों। 
हेरि तरगनि रगनि ह्रों॥ 
गोकुल घाट पियो जिन [पानी । 
जमुना रस मद्दिमा तिम जानी ॥ 
जमुना जमुना जमुना कहाँ। 
धीर समीर तीर बसि रहाँ॥ 
जमुना मौ्कों सब कुछ दवियौ 
दरसि परसि सरसान्योी हियौ ॥ 
यम्रुना यश २२, २७,३७, ४३, ५४ 


आनद घन बृदावन चसे ॥ 
महा मधुर रस धारा रसे॥ा 
नदु॒गाव वरसाने बसों । 


सोमा निरखो हरसो लखों॥ 
दुहूँ घरनि को चारों ओर। 
गावत फिरों साॉँझ अरु भोर॥ ब्र० प्र० १, २ 
प्रय्सि श्रजवासिनि की जास ॥ 
सुफल भयों मेरों बज वास ॥ 


( १६ ) 


हों था प्रज अरु यह ब्रज मेरों 
सुबल॒ छछ्लयौ. घ्जवास॒ बसेरों ॥ 
ब्रज स्वरूप ११२, ११३ 
मोकों यह घधघ्रज सदा सुधाई। 
सन हग वाछ्धित लिया हछुद्ाई ॥ 
राति घौस एके घ्रज दीसे। 
बज रस परसि नवाऊ सौस ॥ 
वही १०२, १०३ 
इनके घरनि सदा स्यौहार । 
त्ित नित प्रज में छ्ित वब्यौहार ॥ 
यह सुख देखि हिये हँसि खेलि। 
बरनो प्रज्ष मंडन कर केछि॥ 
या धघज कौ सुख हो ही जानी। 
या धघज यसि जस रसाहि बखानों ॥ 


वही ७ 
ग्रज बीधिन बन वागनि घिरो। 


छक्के थ्कों श्रज हेरों हिरो॥ 
अट्टो साग्य या श्रज फो हूखो। 
थ्ज की सींच न कवहूँ नखो॥ 
यह ब्रज चास न कहहेूँ छूटे । 
घ्ज रस यसु दैंढें मन छुटे ॥ 


वह्दी ६, ३६, ५४, १३१ 
३- स्वभाव 


आनदघन जी के ग्रंथों में उनके उचर जीवन के स्वभाव तथा मनोदशा 
के दशन होते हूँ | उन से यह स्पष्ट हो जाता है कि ये साधना की उच्च 
कोटि फो प्राप्त कर चुके थे | नागरीदास जी जैसे श्रेष्ठ महात्मा इनका बढ़ा 
सम्मान फरते थे , वे इनके सत्संग के लिए लाछायित रहते थे | ब्रजवीयिरयों में 
यमुना के तट पर घूमते घूमते ये फभी हँस पड़ते थे कमी रो पढ़ते थे। श्री 
कृष्ण के सयोग और वियोग का अनुभव इनके हृदय में सदा होता रहता- 
था। नेत्रों से जछ बरसता मोर हृदय नवनीत सा फोमछ हो जाता था |" 
१--क्रो जाने यह भेद जो गाव मेरो वैरागी जियरा। 
ब्रज मोहन के विदयोग सेंजोग भरथों ह द्वियरा। 
भँनुवनि जलसों अधिक जगति जोति परेखनि दोत मनौ घियरा। 


( २० ) 


थे यमुना के किनारे आनदमग्न घूमते रहते थे। उसकी तरणों फो 
देख टेख कर उल्लसित और ध्यानमम्म हो जाते ये।१* रमणरेती में रज 
फो आों से लगा छगा फर उन्मच फी तरह चारों ओर देखा फरते थे | 
हृदय भें भाव फी तरगें उठती थीं जोर वेसुध होकर भगवद्मेम में मग्न 
हो जाते थे ।* इनके विषय में यह फिंवदती है फि यवरनों ने जत्र इन्हें फाटा 
तो ज्यों ज्यों शरीर पर तलवार के घाव होते ये त्वोंरत्यों ये ब्रनरज में लेते 
जाते थे | स्वाभाविक दर्शा में अपनी इस स्थिति फा वर्णन इन्होंने स्वय फिया 
है | भावना प्रकाश' में उन्होंने लिखा है कि-- 
वूसे कछु बौलौ न जाइ है। 
रोम रोम जभनिऊाप छाइ है ॥ 
प्रजरज छोटि घिकल हे जै हो। 
बडी बेर तक की सुधि पे हों ।* 
घनभआनद ग्रथावली के आरमभ में इनका एक चित्र भी दिया गया है । 
यह चित्र ब्ृदावन नियासो ब्रह्मचारी तजबल्लमशरण जी वेदाताचार्य के द्वारा 
क्ृष्णगढ से प्राप्त हुआ है। चित्र के नीचे यह छृप्पय अकित है-- 
सकलगुण सुज्नान स्वामी जी श्री आनद्घन जी। 
तृदावन में भटक छल घास कियों आनदूघन 
रखें कटीली काध्य-स्तुति कछु परत्ति न गाई। 
अनुपम अक्ष. जटित घोज चेटक सरसाहे । 
क्रवन परत हिय द्ववे छकनि झूले सब झूले। 
मानो मोहन मंत्र महा खुधि की सुधि भूले। 
गान कला में शतति कुशल सुनत बढ़े आहुलाद मन। 
बृदावन में अटछ है वास कियो भानदघन ॥ 
इसमें भी उपयुक्त स्वमाव फा ही उल्लेख किया गया है। 
४--चित्र परीक्षा 


चित्र में इनकी लगी झुफी हुई नासिका, बडे नेत्र, ऊर्ध्ध॑ मस्तक और 
मूछे मुद्दी हुई हैं। सर पर साधुर्ओों की सी टोपी पहने हैं। हाथ में सितार 





ब--तत->+ 


२--यमुना यज्ञ २७ 
२--नावना प्रछाशा--२०६, २०२ 


( २१ 9) 


लेकर ध्यान मप्म हो गायन फरने की मुद्रा में भेठे हैं। आँखें मुदी हुई हैं । 
सौम्य स्वभाव, प्रेमाद्र हृदय तथा मनमौजी प्रकृति का आमास चित्र से 
लगता है । 

चित्र के नीचे फा छप्पयय यह भी सिद्ध फरता है कि चित्र हमारे विवेच्य 
कवि का ही है | साथ ही यह भी इस से प्रमाणित होता है कि पदावली 
तथा कवि सवैये के रचयिता एक ही व्यक्ति थे ओर उसका नाम मानदघन 
था। ये दी कठीली काव्य रचना करते थे जिसके सुनने से दृदय द्रवीभूत 
हो जाता था | और यही गान कला में अति कुशछ थे। चुजान का सबंध 
इन्हीं से था तभी तो ये 'खकफल गुन सुजान! थे | 


०-समय 

अत्र आनंठघन जी के समय पर विचार किया जाए.] सत्र से पूर्व यह 
देखें फि आननथन फी कविताओं का उद्धण किस समय तक प्राप्त होता 
है। मिश्रवधु विनोद में सकेत किया गया है कि सरदार कवि ने ( समय 
सव॒त १९०२ से संवत १९४० तक ) अपने “ंगार संग्रह! में घनानद के छग 
भग १५० छंद संग्रह्दीत किए हैं? | व्रजनिधि ने (सवत्त १८२१ से सवत 
१८८० तक ) अपने सपादित ग्रथ “्रजनिधि गअथावर्ला? में इनके तीन पद 
सगद्दीत फिए हैं। 'सुधासर! को सणहीत करने वाले मथुरावासी नवीन ने 
मानदघन के लगभग ३० कवित्त सवेये उद्धत फिये हूं | 'खगीत राग कल्पट्रम! 
के संग्रह्दीता कृष्णानद व्यास ने तथा 'रागरत्ञाफर' के सकलयिता श्री भक्तराम 
ने इनके अनेकों पद अपने संग्रहों में छिखे हैं। इन से विक्रम फी १९ वीं 
शताब्दी के द्वितीय दशक तक जआानदवन जी फी कृतिया उद्धत होती थीं यह 
भलीभाँति फट्टा जा सकता है। नागरोदासजी, कृष्णगढ के महाराज सावतविंइनी 
मे अपने ग्रन्थों में भानंदवन फी फविताएँ उद्धुत फी हैं। इनकी “पदमुक्तावली? 
में ४६२३ १० पर ४ पद हैं, ५१: १० के पृष्ठ १४२ तथा ७७ पर २ फवित्त हैं। 
उनमें पहला है| 'प्रीतम सुबान मेरे हित के निधान! आदि तथा दूसरा है 
“तत्र तो छबि पीवत जीवत हैं? इत्यादि१ | ्वैराग्य सागर! ६१३ १० पृ० १६६ 
तथा १७० पर दो पद हैं, इसी प्रकार २६४: ४२ पर इनके ८ पद-हैं। नागरी- 
दासली फा फाव्यकाल स० १७८०-१८१६ तक माना जाता है। भारनंदघनजी के 
जीवनवू में यह प्रतिपादित कर चुके हूँ कि न्यगरीदासणी ने अपनी 'मनोरथ 


मनी तन" 


१--मिश्रवघु विनोद ६० ११५३ | 
२>-ये दोनों कवित्त धनज्ानद ग्रन्थावली के चुज्ञानद्धित स० २४ तथा ३६ पर ह। 


( २२ ) 


मजरी? इन्हीं की प्रेरणा से छिखी थी और वह स० १७८०में पूरी हो गई थी" । 
इससे स॑० १७८० में आनंदघनजी फी विद्यमानता तथा स० १७६० तफ 
उनकी प्रसिद्धि का अनुमान होता है। घनानद विषयक भडीवाछद स० श्द्व१२ 
में बने 'जस कविच? नामफ अंय में उद्धत हैं। अतः इनफा फाछ स० श्छ्ध१२ 
तफ तो उद्धरणों के प्रमाण से ही पहुँचता है। ठखनऊ के भ्री भवानीशकरणी 
यान्िफ के पास एफ पत्र छेखफ ने देखा है जो दो इच चौड़ा तथा ४ इच 
छग्ा है | उस पर घनानद जी के २१ सवैये लिखे हुए हैं। २० पक्तियाँ एक 
ओर तथा १६ दूसरी ओर हैँ | छिपिकार का समय तो ज्ञात नहीं है पर इससे 
फबि की प्रसिद्धका अनुमान भलीभाँति लग सकता है। स० १८८० में रीवा 
नरेश महाराण रघुराज सिंह ने करन में इनकी अनेक कथार्भों फो प्रसिद्ध द्वोते 
सुना था। इनके कवि भी उस समय छोर्गों को बहुत याद थे । 
घ्रनआनद की कथा अनेका | ब्रज में विदित अहै सविवेका ॥ ब्रज में 
विदित फथा यह सारी | सक्षेतहि शत लिक्यो विचारी ॥ घनआनन्द के बिंपुल 
कविता । अबललों हरत फविन के चित्ता ॥? भक्तमाल | 
इतिहासफारों में छाछाभगवानदीनजी ने इनका जन्‍म स० १७१५ तथा 
मृत्यु नादिरशाही हमले के समय स० १७६६ में मानी है। उनका आधार 
शिव सिंह सेंगर का सरोज” है जिसमें आनदघन दिल्लीवाले का समय सं० 
१७१५ माना हैर | साथ ही सरोणफार ने यह भी लिखा है कि स० १७४६ 
में बने 'कालिहास हारा? ग्रन्थ में उन्होंने आानंदघन फी कविताएं नहीं देखीं | 
यटि फवि का जन्मकाल स० १७१५ माना जाए तो कालिदास हजारा” के 
निर्माणकाल में ये छगभग ३०,३२ वर्ष के होगये ये | फिर इनकी सी उच्च फाव्य- 
फला के व्यक्ति का हनारा में स्मरण न हो यह युक्ति संगत नहीं प्रतीत होता | 
आचाय बिश्वनाथ प्रसाद मिश्र तो शिवसिंद सरोज्ञ के सन्‌ सत्र्तों को 
काव्यफाल मानते हैं, जन्मकाल नहीं | वे सरोज में फबियों के नामों के आगे 
लिखे उ० का अथ्थ उत्तप फरते हैं |3 यदि यह मान छिय्रा जाय तो सं० १७४६ 
तक आनदघनजी ३० वर्ष फविता फर चुके थे । इस दश्चा में तो उनका नाम 
अवश्य हनारा में आना चाहिए था | दूसरे अमी हम देखेंगे कि आनदधनजी 
_.. $--प्रा० रा० च० शुक्ल हि० मा० इतिदान प्र० मस्क० १० २४०। देखिये जीवन 
युत्त प्रसाण । 
२--शिवमिद्द सरोज मप्तम कुम्क० पृ० ४८० । 


३२>-दिनुस्तानी भाग १३ शअक २ अप्रंल सन्‌ +६४३ शिवमिंद सरोज के सन्‌ स० 
पंकवाला लेप । 


( रहे ) 


फी मृत्यु स० १७९६ में न होऋर स॑० १८७७ में हुई थी। इनफा जन्म फिर 
स० १७१५ मान लेने पर आयु १०२ वर्ष फी बेठती है जो असाधारण है | 
ये मरे भी अकाल मृत्यु सेये। भतः इनका जन्मकाल १७१५४ संवत्‌ नहीं 
हो सकता । 


“शिवसिंह सरोज! के द्वारा सकेत किए गए कालिदास हजारा? में,आनदघन 
के फविर्तों के न होने के आधार फो ही छेकर बाद के इतिद्दासकारों ने इनका 
जन्म सं० १७४६ के लगभग माना है। “मिश्रवधु विनोद' में «स० १७७१ से 
इनका फाव्यकाछ माना है। आचार्य रामचद्र शुक्छ ने सं० १७४६ के लगभग 
जन्म होने फा अनुभान किया है। प० विश्वनाथप्रसाद सिश्र फो इस पर एक 
आपत्ति हुई है। आनदघनजी ने निम्त्रा् सप्रदाय के श्री बन्दावनदेवजी से 
दीक्षा ली थी यह उनकी परमहंस वशावछी से स्पष्ट हे। इस में निम्वार्क 
संप्रदाय फी गुर परपरा फा प्रारंभ से दृन्दावनदेवजी त्तक ही वर्णन है। 
वृन्दावनदेवजी पर आकर कवि ने लिखा है फि वे मेरे लिए इन्दावन में प्रकट 
हुए हैं, “जगनचोहित मोहित प्रगट हरिविनोद निज्धाम”? | इनका ( दृन्दा- 
वनदेवणी ) समय सांप्रदायिक इतिहास में स०» १७५६ से श्८०० तक है। ओो 
किव्यनाथ प्रसाद मिश्र फा कहना है कि उनसे (भी बून्दावनदेवणी से) दीक्षा 
लेने फा समय अधिक से अधिक स० १७१६ ही तक सभव हो सकता है | 
यदि पूर्वोक्त जनुमित जन्मकाछ ( स० १७४६ ) ठीक माना जाय तो यह भी 
मानना पड़ेगा कि इनकी वय दीक्षा के समय १३ वर्ष की थी, जो इनके 
जीवनबृतच फो देखकर असंभव है| बृन्दावन पहुँचने के समय इनकी वय 
२५-३०की अवश्य माननी चाहिए। अत; इनका जन्म स० १७३० के आस 
पास समाव्य है।* मिश्री का तालये यह प्रतीत होता है कि स० १७५४६ 
या १७५४६ में घृन्दावनदेवजी सलेमाबाद चले गए. थे वृन्दावन में नहीं रहे 
थे। उनके द्वारा बून्दावन से दीक्षा इससे पूब हो सकती थी | 


इस तरह स० १७३० में इनका जेन्म मान लेने पर दीक्षा के समय २६ 
या २६ वर्ष के ये होते हैं जो इनके जीवनदच को देखकर ठीक प्रतीत होता 
है। सुलान के प्रेम का प्रसंग योवनकाल में ही समव है। इस मान्यता में 
परमहसवशावछी में वणित शेप्रजी के साथ आनदघनजी फा ठंपक भी ठीक 
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हो जाता है। शेषजी के विषय में परमहंसवंशावल्ली में आनदघनजी लिखते 
है कि वे फाशी के निवासी हैं और निगम तथा जागर्मो में प्रवीण हैं। उन्हें 
निम्बार्फ सम्प्रदाय का पूरा अवगम है। चंडे पवित्र और कुलीन हैं । 


काशी वासी सेपगन निगमागसन प्रचीन | 
निंबादित्य अनुगम सबै परम पुनीत कुछोन |। 


ये शेष जयरामजी शेष हैं जो बन्दावनदेवाचायजी के शिष्य थे ओर स० 
१८८०० से १८६० तक निम्धाफ सप्रदाय के मदिरों का प्रचन्ध करते थे | इस 
प्रकार आनदघनजी का जन्म समय श्वृ० १७३० के आसपास अनुमित 


होता है । 


मृत्यु उनकी नादिरशाह के हमले में बताई जाती है। ग्रियसंन, राघाचरणनी 
तथा शुक्लजी के इतिद्ास ग्रयों में यही लिखा हुआ मिलता है । यह फत्लेआम 
११ मार्च सन्‌ १७३६ फो धरारभ हुआ था। पर इतिहास अन्यो में मथुरा पर 
नादिरशाह के हमले फी बात फहीं नहीं लिप्ली गई है ) वह दिल्‍ली तक ही 
सीमित रहा था। श्री राधाकृष्णदासजी ने नागरीदासनी के जीवनचरित्र में 
यह बताया है कि मथुरा पर हमलछा दुर्रानी फा था। श्रीमती ज्ञानवती त्रिवेदी 
ने इतिहास का प्रमाण देते हुए. स्पष्ट लिखा है कि हमें मानना पड़ता है कि 
वादिरश्ाह के फत्केआम में नहीं वल्कि अहमदशाह अब्दाली के मधुरा और 
वृन्दावन वाले फत्लेआाम में घनानद फा वध हुआ )!* अपनी स्थापना में 
आपने भी एस० आर० शर्मा का इतिहास प्रमाण-रूप में उपस्थित किया है 
लियमें यह स्पष्ट लिखा है कि भगवान की कृपा से यह विनाशकाड राजघानो 
के ऊपर लिखे मार्गों के अतिरिक्त अन्य किसी स्थान तक नहीं बढा | ऊपर 
लिखे भाग हैं, चादनी चौक, उब्णीमडी, दरीब्रा बाजार और जामामसनिद 
के आसपास के सकान जलाकर भस्म कर दिए थे। इससे नादिरशाह के 
जाक्रमण में इनफी मृत्यु की बात सुनी सुनाई पिद्ध होती है । नादिरशाह अपने 
चशस अत्याचार्रों के लिए इतिहास-प्रसिद्ध है । इसलिए ऐसे क्षर्त्यों का उससे 
सम्ब्नन्व जुड़ जाता है। नादिरशाह ने फत्लेआम की आशा ११ मार्च सन्‌ 
१७३६ फी दी थी। जआानदघनणी ने अपनी पुस्तक मुरलिकामोद में स० 
१७६८ ( सन्‌ १७४१ ६० ) का सकेत किया है। 
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गोप सास श्रीकृष्ण पक्ष सुचि। 
संवस्सर भवठानवे अति रूचि ॥ 


इससे स्पष्ट है कि वें स० १७९६ में नहीं मरे। यह अठानवे स० १७६८ ही 
हो सफता है १६६८ नहीं । भ्री वृन्दावनदेवजी से आनदघनजी फी दीक्षा लेना 
तथा नागरीदासज्ञी से उनकी मैत्री आदि तमी संगत होती हैं। नागरीदासजी 
के साथ इनकी मैत्री के अनेकन्र उल्लेख हैं। उन्होंने अपनी 'मनोरथ मजरी? 
इन्ही की प्रेरणा से छिखी यी तथा उनके पद्म अपनी कृतियों में उन्होंने उद्धृत 
किए है यह पहले बताया जा छुफा है । राघाक्ृष्णदासजी ने नागरीदासजी के 
जीवनचरित्र के प्रसंग में यइ छिखा है कि हमारे यहाँ एक अत्यन्त प्राचीन 
चित्र है जितमें नागरीदासजी और आनदघनजी एक साथ विराजते हैं ।" वह 
चित्र तो अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ लेकिन लो चित्र इनका प्राप्त है वह 
भी कृष्णणठ से ही मिलछा है । भारतेन्दु वाबू इरिस्चद ने सुजानशतक के 
आरंभ में चित्र चिपकाने के लिए. एक चौकोर खाना बनाकर उसके ऊपर 
नीचे छापा है--“यह चित्र श्री आनंदघनजी का है जिसे श्रो महाराज 
कुमार भ्रीकृष्णदेवशरणसिंह ने अपने हृध्तत फमछ से उनके छिखे हुए चित्र से 
छाया फा चित्र बनाया है ।? 


कृष्णगठ के राजकवि जयछाल ने नागरीदासजी का ही सम-सामय्रिक 
आनदघनजी फो माना है। यह उनके उद्धरणों से स्पष्ट फिया ला चुका है | 
जयलालर ने अपने एक पत्र द्वारा राधाकृष्णदासजी को यह छिखा था कि 
जत्न नागरीदासजो दृन्दावन से कृष्णमढ गए थे तो आनंदघनजी उनके साथ 
थे | यद्यपि भानंदधन क्ृष्णगठ तक न जाकर जयपुर से ही वापित आ गए. 
थे। पत्र का जावध्यफ अश राघाकृष्ण ग्रन्यावली पृष्ठ १७३ पर छा है। 
नागरीदासजी फी यह यात्रा चेत्र कृष्ण १२ सं० १८१३ को हुई थी यह 'नागर 
समुच्चय' में जयछाल ने ही लिखा है। 


अटारह से ऊपर खबत्‌ त्तेरह ज्ञान | 
चैमप्न क्ष्ण तिथि द्वादशी ग्रज ते कियो पयान | 


इससे सं० १८१३ में नागरीदासणी के साथ राजस्थान को प्रस्थान करने 
नाले आनदघननी सं० १७६६ में नहीं मरे यह स्पष्ट हो जाता है। अहमदशाह 
अब्दाली का आक्रमण दो चार मथुरा बृन्दावन पर हुआ था। एक सं० १८१ ३ 
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हो जाता है। शेषजी के विषय में परमहंसवंशावली में आनदघनजी लिखते 
है कि वे फाशी के निवासी हैं और निगम तथा आगर्मो में प्रवीण हैं। उन्हें 
निम्पाफी सम्प्रदाय का पूरा अवगम है। बडे पवित्र और कुलीन हैं। 


काशी वासी सेपगन निरामागमन प्रवीन | 
निंबादित्य अन्ुगम सबै परम पुनीत कुछोन [॥ 


ये शेष जयरामणी शेष ईं जो घृनन्‍्दावनदेवाचायजी के शिष्य थे ओर स० 
१८०० से १८६० तक निम्पार्फ संप्रदाय के मदिरों का प्रत्॒त्ध करते थे | इस 
प्रकार आानदघनजी फा जन्म समय स॒० १७३० के भासपास अनुमित 


होता है । 


मृत्यु उनकी नादिरशाह के हमले में बताई जाती है| प्रियससन, राधाचरणजी 
तथा शुक्लजी के इतिहास ग्यो में यही लिखा हुभा मिलता है | यह कल्छेआम 
११ मार्च सन्‌ १७३६ को प्रारम हुमा था । पर इतिहास गर्न्यों में मथुरा पर 
नादिरशाह के हमले फी बात फहीं नहीं लिखी गईं है । वह दिल्‍्छी तक ही 
सीमित रहा था | भ्री राघाकृष्णदासणी ने नागरीदासनी के जीवनचरित्र में 
यह बताया है कि मथुरा पर हमला दुर्सनी का था। श्रीमती ज्ञानवती त्रिवेदी 
ने इतिहास फा प्रमाण देते हुए. स्पष्ट लिखा है कि हमें मानना पड़ता है कि 
नादिरशाह के फत्लेआम में नहीं बल्कि अहमदशाह अब्दाली के मथुरा ओर 
वृन्दावन वाले फरत्लेमाम में घनानद फा वध हुआ |?" अपनी स्थापना में 
आपने भ्री एस० आर० शर्मा फा इतिहास प्रमाण-रूप में उपस्थित किया है 
निसमें यह स्पष्ट छिखा है कि भगवान फी कृपा से यह विनाशकाड राजघानो 
के ऊपर लिखे मार्गों के अतिरिक्त अन्य किसी स्थान तक नहीं वढा । ऊपर 
लिखे भाग हैं, चादनी चोफ, सब्जीमडी, दरीबरा बाजार और जामामसणिद 
के भासपास के मफान जलाफर भस्म कर दिए थे। इससे नादिरशाह के 
आक्रमण में इनफी मृत्यु की वात सुनी सुनाई ठिद्ध होती है | नादिरशाह अपने 
शशस अत्याचारो के लिए इतिहास-प्रसिद्ध है । इसलिए ऐसे कृत्यों फा उससे 
सम्बन्ध जुड़ जाता है। नादिरिशाह ने फत्लेआम फी आशा ११ मा सन्‌ 
१७३१६ फो दी थी। आनदघनणी ने अपनी पुस्तक मुरलिकामोद में स० 
१७६८ ( सन्‌ १७४१ ६० ) का सकेत किया है। 
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गोप सास भीक्षष्ण पक्ष सुचि।॥। 
संवस्सर अठानवे अति रुचि ॥ 


इससे स्पष्ट है कि वे स० १७९६ में नहीं मरे। यह अठानवे सं५ १७६८ ही 
हो सकता है १६६८ नहीं | भी दन्दावनदेवजी से आनदघनजी फी दीक्षा छेना 
तथा नागरीदासज्ञी से उनकी मैत्री आदि तभी संगत होती हैं। नागरीदासजी 
के साथ इनकी मैत्री के अनेकन्र उल्लेख हैं। उन्होंने अपनी 'मनोरथ सजरी? 
इन्ही की प्रेरणा से छिखी थी तथा उनके पद्म अपनी इतियों में उन्होंने उद्धत 
किए. हैं यह पहले बताया जा चुका है। राधाकृष्णदासजी ने नागरीदाउजी के 
जीवनचरिन के प्रसंग में यदह् छिखा है कि हमारे यहाँ एक अत्यन्त प्राचीन 
चित्र है जिततमें नागरीदासजी और जआानदघनजी एक साथ विराजते हैं |" बह 
चित्र तो अभी तक उपलब्ध नहीं हुआ लेकिन जो चित्र इनका प्राप्त है वह 
भी कृष्णगढ से ही मिला है। भारतेन्दु वाबू हरिश्चद ने सुजानशतक के 
भारम में चित्र चिपकाने के लिए. एक चोंफोर खाना बनाकर उसके ऊपर 
नीचे छापा है--यह चित्र श्री जानंदवनजी फा है जिसे श्रो महारात 
कुमार भ्रीकृष्णदेवशरणसिंह ने अपने हस्त कमल से उनके छिखे हुए चितन्न से 
छाया फा चित्र बनाया है ।?? 
कृष्णमठ के राजक॒वि जयलार ने नागरीदासलजी का ही सम-सामयिक 
भानदघनजी को माना है। यह उनके उद्धरणों से स्पष्ट फिया जा चुका है। 
जयलाल ने अपने एक पत्र द्वारा राघाकृष्णदासजी फो यह लिखा था कि 
जब नागरीदासजोी द्नन्‍्दावन से कृष्णगढ गए ये तो आनंदघनजी उनके साथ 
थे | यद्यपि आनंदघन कृष्णढ तक न जाकर जयपुर से ही वापित जा गए 
थे। पत्र फा आवश्यक गश राघाक्ृष्ण ग्रन्थावछी पृष्ठ १७३ पर छपा है। 
नागरीदासजी फी यह यात्रा चेत्र कृष्ण १२ सं० १८१३ फो हुई थी यह 'नागर 
समुच्चय' में जयलाल ने ही लिखा है। 
अदठारह से ऊपर सघब्॒त्‌ त्ते्ठट जान! 
चैत्र कृष्ण तिथि द्वादशी वच्रज्न ते कियो पयान ॥॥ 


इससे स० १८१३ में नागरीदासजी के साथ राजस्थान को प्रस्थान फरने 
चाले आनदघनजी सं० १७६६ में नहीं मरे यह स्पष्ट हो जाता है। अहमदशाह 
अब्दाली फा आक्रमण दो बार मथुरा घृन्दावन पर हुआ था। एक सं० १८१३ 
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में और दूसरा स० १८१७ में | आनदघनजी दूसरे आक्रमण में ही मारे गए। 
अब्दाली का पहला भाक्रमण १ साे सन्‌ १७५७ से ६ मार्च सन्‌ १७४५७ तक 
रहा था। यह समय फाल्युन शुक्छ १० से चेत्र कृष्ण प्रतिषदा स० १८१३ तक 
पड़ता है। जयछालछणी के अनुसार जाक्रमण के समाप्त होने के १९ दिन बाद 
अर्थात्‌ चेत्र कृष्ण १९२ फो नागरीदासनी तथा आनदघनणी इन्दावन से 
कृष्णगढ फो जाते हैं, इससे स्पष्ट है कि वे पहले आक्रमण में नहीं मारे 
गए. । 

इस मान्यता में एक आपतचि उपस्थित होतो है। चचा हित बृन्दाचन- 
दासजी फी 'हरिफलावेलि? में स० १८१३ के सवंविध्वस फा वर्णन किया गया 
है भर उसी प्रसग में आनदघनजी की मृत्यु का भी उल्लेख है। उन्होंने 
लिखा है स० १८१३ में यवर्नों ने देश का नाश किया । लोगों पर बढ़ो मारी 
विपत्ति आा टूटी | ऐसा प्रतीत होता था मार्नों हरि ही सृष्टि सहार के लिए 
उत्तर पडे हों । 


अठारद्द सौ त्तेरहों घरप हरि यह करी | 

जमन विगोयो देश विपति गाढ़ी परी ॥। 

तब मन चिंता बाढ़ी साधु पतन करे । 

हरि ही मनहु श्यष्टि सैंघार काछ आायुध घरे ॥ 
| / है ८ 


इस हृदय विदारक घटना फा और अधिक वर्णन फरने के बाद उन्होंने 

अपनी एक व्यक्तिगत घटना का वर्णन किया है। चेत्र सुदी एफादशी स० 
१८१४ फो वे फठुखाबाद गगा के किनारे गए | वहाँ रात्रि फो रास हुआ | 
रात के तीन पहर बीतने पर रासकर्ताओं ने मानदधनजी फा एक ख्याल 
गाया । उसे सुनफ्र चचाजी का मन बड़ा विहल हो गया ओर वे सोचने 
लगे कि ऐसे सतजरनों को भी यवर्नों ने आफर मार डाला | इससे उनका 
हुदब सोच से दव गया । 

शहर फरुखाबाद जहाँ गए सुरधुनी पास । 

चेत्र सुटी एकादशी तहाँ भयौ इक रास ॥। 

तीन पद्दर रजनी गई वे कवि कीयौ गान | 

त्तहाँ पुक कौतुक भयी जाकौ करो बखान ॥ 

सानदधन को स्याल इक ग़रायी खुलि गए मैन | 

सनत महा विहड भयोौ मन नहीिं पायो चेन ॥ 
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ऐसे हूँ. हरि संत जन सारे जमनर्नि आह । 
यह अति देख हियो सयी छीौनों सोच दुवाइ ॥॥? 


यदि यह स्वीकार किया जाय कि दृन्दावनदासजी का शोक से व्याकुल होना 
स॑० १८१४ फा है तो फाल्गुन शुक्ल १०मी से लेकर चेत्र कृष्ण प्रतिपदा सँ० 
१८१३ तक के उपद्रव में मारे जाने वाले आानदघनजी के विषय में चेन्र सुदी 
एकादशी सं० १८१४ को भर्थात्‌ १६ दिन बाद चचा हितबून्दावनदास फा यह 
शोफ स्वामाबिक हो जाता है। ऊपर स० १८१३ की विपतक्ति का दणन कर 
उसके एकदम बाद इस घटना का उल्लेख फरने से यही विश्वास होता है कि 
भानदघनजो फी मृत्यु की घटना उसी समय हुई थी। पर जयछालछ फी उत्ति 
का विरोध पड़ता है। इसलिए यह अनुमान करना पढ़ता है कि यह शोका- 
नुभूति स० श्८१८ की है जब उन्होने “हरिकलावेलि समाप्त की थी। समाप्ति 
का समय फवि ने स्वय दिया । 


भठारह्ठ सौ सम्रहों वर्षगत जानिये। 
साढ वदी इरिं वासर बेलि बखानिये ॥ 


इस पुस्तक में आरनंदघनजी फी मृत्यु पर चचादिित बुन्दावनदासजी 
चतंसानफालिफ भाषा में शोफ प्रकट फरते हैं, उनका फबित यह है! 


विरह सतायो तन निवाह्यी जब साँची पन। 
धन्य जआानदघन सुख गाई सोहे करी है ॥॥ 
एट्रो घजराज़ कुचर धन्य धन्य तुमहूँ को । 
कहानी को प्रभु यह जग में विस्तरी है ॥॥ 
गाढी बश्रज्मठञपासी जिन देद्द अत पुरी पारी | 
रज की जअभिलापा सो चहाँ ही देह घरी है ।। 
बृन्दराचन छित्तरुप तुमहु हरि उड़ाई घूरि । 
एपै साथी निष्ठा जन ही की छखि परी है ॥ 


५ रथ ्‌ 


इस फ्िच फी संगति बिठाने के लिए दृन्दावनदासजी के पहले वचन फा 
उपयुक्त अमिप्राय ही छगाना पडेगा | विनिगमक्क प्रमा्णों के अभाव में इसी 
पर संतोष करना पड़ता है। अतः निश्चय वही है कि आनदघनजी की मृत्यु 
अब्दाली के दुसरे आक्रमण में स० १८१७ में हुई । 
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न्ास 


<&-घधनआनद्‌ या आनंदधन 


आमनदघन कवि की कविता ही नहीं उसफा नाम भी दुर्वबोध है| इसका 
कारण कवि द्वारा अपने नाम के विविधरूपों का प्रयोग फरना है[। शेली छाक्षणिक 
होने के फारण शब्द के व्युतत्यथ का कवि को ध्यान अधिक रहता है | बहुत 
से स्थलों पर तो कवि ने विरोधादि चमत्कार इसी प्रकार दिखाए ईं, जेसे 
<जीव सूझ्यो जाय ज्यों ज्यों भीजत सरबरी ? में रात भीजने के वाच्याथ या 
ब्युत॒त्यर्थ को लेकर जीव के सूखने का विरोध है। पर उसी का ल्श््याथथ 'रात 
चीतना”? के साथ फोई विरोध नहीं । इस तरह शब्दों के वाच्याथ के प्रति सनग 
रहकर उनका प्रयोग फरना इनकी शेली का एक अग है। इसके कारण फवि 
ने अपने नाम का कविता में प्रयोग सदा सार्थक और वाच्याथ के उपस्थापक्र 
के रूप में किया है। व्यक्तिताचक सज्ञाएँ ष्याकरण की दृष्टि से साथ नहीं 
होती | इन्हें इसीलिए. 'यहच्छा? शब्द फट्टा जाता है। जिस प्रकार क्रिसान 
अपने बछडे फा नाम डित्य! रख लेता है और उस झब्द फा न फोई अर्थ 
होता है और न उसकी अभिवषेय में सगति होती है | इसी प्रकार के प्राय; 
सज्ञा शब्द माने जाते हूँ । किसी व्यक्ति का धलक्ष्मीपति? नाम हो तो नाम के 
चाच्यगुणगों फी सगति नामी में नहीं होती । कुछ ऐसे भी नाम होते है जो 
फिसी प्रकार फा समजझ्लस अथ उपस्थित नहीं करते जैसे लूष्ष्मीशकर । 
इसीलिए सशा शब्दों के सबंध में समस्कृत वैयाकरणों का यही नियम है कि 
उनफी आनुपूर्वी न बदलनी चाहिए और न उनके खर्डों के पर्यायों फा प्रयोग 
फरना चाहिए ।" ऐसा करने से श्रान्ति 8 सफती है। पर फिर भी अकुशहीन 
कवि व्यक्तिवाचक नार्मो की आनुपूर्वी मी बदलते रहे हैं। उनके पर्याय भी 
देते रहे हैं भर नामाश का प्रयोग समस्त के लिए करते रहे हूँ | 'हिरण्पाक्ष! 
क लिए 'हाटक लोचन? तथा सत्यभामा फे लिए 'सत्या? या “भामा” का प्रयोग 
सस्कृत के कवियों ने चहुत किया है । 

आनदघन ने अपने नाम के प्रयोग में मी इसी स्वतत्रता का प्रयोग किया 
है। उन्होंने इसके पर्याय भी दिए है, आनुपूर्वी भी बदली है और भश का 


प्रयोग समस्त के अर्थ में भी क्रिया है | इनके नाम के लिए प्राय; निम्नलिखित 
शब्दरूप व्यवहत हुए हूँ। 





२>-नागेगनइ--वैयाछस मजूपा , शक्ति विचार प्रकरण । 
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आनेदघन, ) अनंदघन,' आनद के घन, आनंदपयोदर्ँव आर्नेंद के 
घन," आनदनिधान,* पयोदमोद,* आनद,* आानंदकढ" ९ भानद सदन" * 
आनदमेघ१*, आनदसेह १३, जानदसुदीर, ४ सआनदअमीचरस"८, 
मोदपरमपयोद १६,  सच्चिदानंदधन"*,  आनदमेह१८,  घनभानद११,. 
जानंद के अंदुद*" ,मोदमेह) *, आनंद अम्ृतकद  । 

इस प्रकार अपने नाम के छगभग २१ प्रफार के रूप कब्रि ने प्रयुक्त किए 
हैं। इनमें कई बातें विशेष उल्लेखनीय हैं । 

१--फविच सर्वेयों में घनआनद शब्द की प्रधानता है | यहाँ ६०० चार 
से ऊपर इस शब्द का प्रयोग हुआ है । एदावली और निबंध रचनाओं में 
आनदघन शब्द फा व्यवहार प्रधान रूप से हुआ है। कहने को पदायली में 
भी दो स्थान पर घनआनद फा प्रयोग हुआ है।* कवित्त सववेयों में तो 
घन आनंद अपने विकृत रूपों के साथ सौ से ऊपर वार प्रयुक्त हुआ है, फिर भी 
कवि सर्वेयों में आनदघन तथा उसके विक्वत रूर्पो का नितना प्रयोग है उतना 
घनआनद फा पदावली-निवर्ों में नहीं । 

२--आनदघन यह विशुद्ध रूप केवल तीन छृप्पय छुर्दों में व्यवद्धत हुआ 
है। अन्यत्र इसके विकृतरूप आनंद्घन अनदघन आदि आए हैं । 

३--घनानद अपनेशुद्धरूप में फहीं व्यवद्यत नहीं हुआ । उसका सानुस्वार 
रूप घन आनंद ही सबंत्र आया है। 

४--झर्व्दों फी आनुपूर्वी दो प्रकार फी है | भानंदपूर्वक तथा घन पूर्वक | 
इनमें से घन पूर्वक आनुपूर्वी के अधिक विकार जैसे 'मेव आनंद” 'पयोद 
आनद' आदि आदिदेखने में नहीं आते | केचछ एक स्थान पर “पयोदमोद? 
का व्यवहार हुआ है। आनंदघन के ही सब्र विकृतरूप मिलते हैं| 


पू--विफार फा फारण हन्दोनुरोध प्रतीत होता है। आानदघन या- 
घनभआानद अपने विशुद्धरूप में उन्दोनुकूछरूप नहीं है। इसीलिए. कहीं भा 
फो हस्व बनाकर “अनंदघन? किया गया है कहीं “न! फो हस्त बनाकर मैं? 
फिया गया है । यही हेतु पर्यायों के प्रयोग फरने तथा आनुपूर्वी बदलने में 








१-सद्वि० २८५, २ सुदि० १८७) ९. चह्दी २४, ४ सुद्धि० ८०८ ५- वद्दी ६१ ६ वही 
2209० है९३- 835 2गक ३०१४ ३6 बंदी २६६ ३१३६. ३28 ३३२ ५३७; 
१३ वही ५१४, १४. वही ६७७, १५ वद्दी ६७६ । 

१०-देखिए ञज्ञा० प० ५४० तथा १०४८ । 


( ३० 9) 


प्रतीत होता है। भानद्धन शब्द तगणात्मक होने से फविच स्वेयों के अनुकूछ 


नहीं | इसलिए उसकी आनुपूर्वी बदलकर सगणात्मक बनाया गया है। भागे 
भी सगण घन सके इसलिए “भानद? के “नं? को हुस्व कर दिया गया है | 


“साकृत वान समान हिये सुलहे घनआनंदलजी सुख साधन” में भगण से 
सवैया प्रारमभ होता है। दस पक्ति में पाचचा मगण “है घन? का बनता है। 


इसके अनतर फिर भगण फी ही आवश्यकता है। यदि “न! फो दीर्घही 
रक्‍खा जाये तो मगण की उपलरूब्धि नहीं हो सकती | इसी प्रकार 'घन आनद 
अपने चातिक को गुन बाघ ले मोहन छोरिये जू?? रस प्याय के ज्याय बढाय के 
आप विस में यों विष घोरिये ज? में सगण सवैया है। 'घनभआा? का एक 
सगण हो गया, दूसरा सगण “न” को बिना ह॒स्व किए! नहीं बन सफता। इस 
प्रफार फविच सर्वेर्यों की छन्दोनुकूलता “भानदघन? या 'घन आानद' किसी शब्द 
में नहीं है। फ़लतः कवि ने ह॒स्व दीघ॑ फा स्वानुकूछ परिवर्तन कर लिया है । 

शब्दों के विविधरूर्पों के जान लेने के वाद यह्द जिज्ञासा होती है कि फवि 
को अपने नाम शब्द से अमिप्रेत अर्थ एक ही है या अनेक हैं। यदि अनेक 
हों तो भर्थानुरोध भी शब्द परिवर्तन का फारण हो सकता है। यदि एफ ही 
अर्थ भमिप्रेत है तो परिवर्तन का कारण उन्दोनुरोध ही मानना पडेगा | 

उपयुक्त प्रयोगों फी परीक्षा फरने पर दो प्रकार के अर्थ कवि के अभिगप्रेत 
प्रतीत होते हैं । एक तो 'भानद के बरसाने वाले बादल? तथा दूसरा 'घनीभूत 
आनदस्वरूप' या 'घनीभूत भानदवाला' | दोनों अथ भानद्घन तथा घन- 
आानद आनुपूर्वियों में आए हैँ | जेसे-- 


आनंद के वषयिता के ञथ में आनद्घन 
घिरह नसाय दया दिये में बसाय आय। 
हाय कब आनद्‌ को घन वरसाय हो ॥ 

उस्ती अथे में घनआनंद 

दुख घूम घूँघरि में घिरें घुटे भान खग | 
अघलो बच है जो सुजान तनकों ढरे |। 
वबरसि घरसि घनआनद श्षरस छाॉडि | 
सरस परस दे दुृददनि सच ही हरे॥ 


आनदस्वरूप या आनंदवान के श्थे में घन आनंद 
घनभानद है दुख तापत पावत | 
क्यो. करि नाँवधहि नाव घरी ] 
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यह जर्थ बहुत थोड़े स्थलों में आया है। पहछा अर्थ ही प्रायः व्यवद्दत 
हुआ है। 

इन दोनों शब्दों की अर्थ परंपरा पर विचार किया जाए तो घन आनद 
और आनंदवघन दोनों ही शब्द उपनिषद्‌ आदि वेदान्तग्रन्थों में ब्रह्म के स्वरूप 
बोधन के लिए प्रयुक्त होते हैं। सच्चिदानंद्धघन का खंड आनदघन है उसी के 
( ब्रह्म के ) लिए. फमी चिद्घनानद विशेषण प्रयुक्त होता है | उसका अंश 
खनानद! या आनैंदघन' हो सकता है| दोनों नाम साधुर्भोर्में अब भी प्रचलित 
हैं। ब्रह्म के चार गुण सत्ता, चेतन्य, घनत्व, तथा आनदस्वरूपता माने जाते 
हैं। उनमें से 'आनद'आानदस्वरूपता का, “घन” घनस्वरूपता फा बोघक होता 
है | इस प्रसग॒ में घन का अर्थ घनीभूत तया अविचाली दोनों ही होते हैं। 
लुह्ार जिस पर रखकर लोद्दे को पीटता है पहले वह “बन? या कूट कहलाता 
था। आजकल तो उसे “निहाई? ( संस्कृत निःस्थायी ) या ऐन ( सस्कृत 
अयन ) कहते हैं। और घन का अथ दे बढ़ा हथोढ़ा । घन विशेषण द्वारा ही 
ब्रह्म फो वेदान्तियों ने कूदस्थ अविचाली बताया है। फवि ने भी दर्शन 
प्रतिद्ध अर्थ में उसी आशुपूर्वी के साथ चार्रो विशेषणों का एक पद में प्रयोग 
फिया है जैसे । 


जे जै श्री चामन विशाल | 
कृपासील सहासीछ नरोत्तम नितद्ठीं नित दीन दयारू ! 
सस्यंवद सत्वस्थरूप सप्यप्रतिज्ञ पूरन कृपाल ॥ 
७ सब्धिदानद्घन अनघत्रिविक्रम पद्‌ नख् जछ जग सुजस जाल" 


उपयुक्त अर्थ परपरा में घनानद में फर्मघारय तत्पुरष समास 
माना जाता है। दोनों शब्द स्वतंत्र रू से अपना अर्थ समर्पण फरते हैं। 
कोई किसी का विशेषण नहीं बनता | साथ ही घनमभानद यह असंहितरुप 
कभी प्रयुक्त नहीं होता । सस्कृत व्याकरण फा यह प्रच्छ नियम है कि समत्त 
पद्‌ बिना सन्धि के नहीं रहता ।* 


कविने “घन” शब्द फो घनीभूत अथ में चहुत फम स्थलॉपर व्यवह्यत किया 
है| प्रायः डसका बादल के अर्थ में प्रयोग किया है । आनुपूर्वी घनपूर्वक हो 
या आनदपूर्वक इन्होंने “आनद के बादल? इसी अर्थ में प्रायः इसका व्यवहार 
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किया है । पअनदधना “आनद के खंबुदां “'आनद अमीबरस? 
आदि प्रयोग भेदों से भी यही मान्यता पुष्ट होती है | आनदघन 
शब्द में तत्पुरप समास माना है। घनपूर्वक आनुपूर्वी में भी 
आनद के घन अर्थ को ही प्रायः माना है। इस अथ में फारसी 
शेली से शब्द में तत्पुछयष समास माना जा सकता है जिसमें उचर पद 
पूर्व पद ब्रन जाता है जैसे दर्देदिकल । आनंदघनजी “आँसू प्रवाह? 
के छिए. (प्रवाह आँसू! का प्रयोग फरते हैं ।* इस प्रकार देखने में यही 
भाता है कि अर्थ का अनुरोध शब्द परिष्त्ति का फारण नहीं है। 'आनदघना 
का भी उन्होंने आनंदध्वरूप अथ कहीं कहीं किया है जैसे---'जानप्यारे प्राननि 
बसत पे अनदघन विरह विसम दसा मूक लो फहनि है? इससे “आनदघन! 
और “घन भानद? दोनों के ही अथ “आनदस्वरुप” तथा आनद के मेघ 
अर्थ फवि ने दिखाए हैं । इनमें मेत्र वाला अर्थ प्रधान रूप से आया है। 


ऐसी स्थिति में यह निर्णय फठिन हो जाता है कि कवि फा वास्तविक नाम 
क्या था। प्राचीन एऐतिहासि्फों ने दोनों ही प्रकार से इस समझा है। 
राघाचरण गोस्वामीजणीने “भक्त वेलि सिंचन फरी घनभानंद आनंदघन! में 
दोनों फा ही प्रयोग किया है। वास्तविक नाम फोनसा है यह नहीं कहा जा 
सफता | शिवसिंह, मिश्रचन्धु तथा ग्रियसन ने आनदघन ही नाम 
माना है। आचाय रामचद्र शुक्ल ने सबसे पहले इन्हें घन आनद लिखा है । 
इसके बाद बहुगुना जी ने अपनी पुस्तक का नाम घन भानंद? रक्खा | कवि 
के नाम के विपय में बहुगुनाजी फी यह संभावना है कि इनका वास्तविक नाम 
व्ञानद' था | इसी का विकसितरूप फवि ने 'आनदघन”! तथा घ्नभानद? 
फर लिया है। इस सभावना में बहुगुनाजीने युक्तियाँ देते हुए फह्दा है कि केवछ 
धआनद! छाप से इनके फविच सवैये मिलते हैं| कवि राधा और कृष्ण दोनों 
फा उपासक है। सुजान छाव्द दोनों फा ही विशेषण इन्होंने बनाया है। राघा 
के लिए. “आनद फी निधि? तथा श्रीकृष्ण के लिए. “मरानद फो घन” शब्द का 
प्रयोग उसने किया है। बहुगुनानी फी आस्या है कि दोनों की मावना फो प्रकट 
छगने के लिए रखआनंद स्वरूप राघा फा 'बोघक! भानद ओर फल्याणफारी वृष्टि 
फ्गनेवाले कृष्ण अथवा घनश्याम का “वन? शब्द लेकर अपना नाम आनदघन 
अथवा घनआनद फवि ने रख लिया | इस नाम में मूलनाम तो आहदी गया 
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साथ ही उसकी राधा और कृष्ण को मक्ति फा सक्केत भी हो गया | इस तरह 
युगछ छवि फी उपासना के फारण फव्रि ने अपना नाम आनंद से विकपित्त 
कर आनंदघन और घनआनंद दोनों रूपी में रक्खा है।* हे 
चहुगुनाली ने इनका सबंध रीतिकाल के प्रसिद्धअऊवि सोमनाथ शशिनाथ 
से किया है। शशिनाथ ने अयने बंशवर्णन में आनदनिधि नामक किसी 
अपने पूल का उल्लेख क्षिया है। चहुगुनाजी का यह भी अनुमान है कि ये 
आनदनिधि आनदघन ही थे। झशिनाथ फा वश वर्णन इस प्रकार है | 


सिद्धता में पिंसल घशिष्ठ झुनिवर से; 
और ज्यौतिष में नीछकंठ सिन्र दिनकर से | 
तिनके पुत्र आनंदुनिधि बड़े उजागर जानि, 


तिनको जस सुदिगंत लो महाउजागर भानि । 
आचार भी विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी इनके संग्रह्ट ग्रंथ फो 'बनभानंद 
ग्रन्थावली! नाम रक्खा है। घनमानदा नाम खोज में 'बनभानद कवि के 
प्रकट होने के बाद व्यवद्दत हुआ प्रतीत होता है। वही इस नाम व्यवहार फा 
मूल प्रमाण है। गरघुरानसिंह जू ने रामरसिफावलछी में 'घधनभानद ही नाम 


माना है । 
घनक्षानंद है नाम जिन सुनत दरत सघ प्रास 


चचा हितदइन्दावनदास ने आनंदधन नाम लिया है । 
मज्ानंद्घन कौ एयारछू इक गायो खुछि गए नैन? 
हरिकलछावेलि £ 
भडौवाकार ने लो इनका समसामयिक था आनदधन तथा घनआनंद 
दोनों ही नाम दिए हैं । 


“वह ईस कहूँ घनभानंद को जी सुजान इजार की जू' करतौ?? 
मुडिया भानंद्घन जानत जद्दान है (? 
सुधासार” सग्रह के सग्रहीता मथुरावासी नवीन ने आ्रानद्थन जू के 
फवित्त! लिखा है, यत्रप्नि कवित्तो में इनका नाम घनआनंद ही अ्रधिक 
आया है। “निम्बाक माधुरी” में यही नाम दिया है। खोज में 
जितनी स्वनाए प्राप्त हुई हे उनमें व्रन आनद कवित्त! को छोड़फर सबमें 
आनदघन ही नाम माना गया हैं। ब्रजनाथ ने अपनी प्रशस्ति में घनआनद 
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या श्रानद्घनजी नाम दिया है। श्रीं काशीप्रसादजी जायसवाल तो घनश्रानद 
वास्तविक नाम तथा आनदघन उपनाम मानते थे । वियोग वेलि फी भूमिका 
में उन्होंने ऐसा ही लिखा है। 

इस दशा में कोई दो दूक निर्णय करना बड़ा कठिन है। फिर सी कुछ 
हेतु ऐसे हैं जिनसे एक ओर विचारों फा झुकाव अश्रधिक होता है। कवि ने 
धव्रानद वरसाने वाला बादल” अर्थ ही प्राधान्यन लिया हैं। यह 
बताया जा चुका हैं। यह अ्रथ रूपक-योजना का भी मूल समस्त कविता में 
वना है--यह शेली के विवेचन में स्पष्ट किया जाएगा । ऐसा श्रर्थ आनदघन' 
अआनुपूर्वी मे ही अविक समज्जस होता हैं। दूसरे जितने रूप आनद पूर्वक 
आनुपूर्बी के मिलते हैँ उतने घनपूर्वक के नहीं मिलते | घन पूर्वक के दो ही 
भेद प्रयुक्त हुए हैं| 'घनआ्रनद” तथा 'पयोदमोद? | पर दूसरी आनुपूर्वी के 
१६ भेद मिलते हैँ | श्रत, कवि का आग्रह आनदघन नाम पर अ्रधिक प्रतीत 
होता है। यह अआग्रह दो कारणों से ही हो सकता है। या तो यह कवि का 
वास्तविक नाम हो या काव्यनाम | फारसी साहित्य से प्रभावित आञनदघन 
काव्य नाम का उपयोग करते हों यह सभावित है | 

बल्कि कवि वास्तविक नाम से भी श्रधिक आग्रही अपने काव्य 
नाम पर होता है। अ्रत. जायसवालजी फा विचार कि शआ्रनदघन कवि का 
फाव्यनाम है ठीक प्रतीत होता हैं। फिर घनआनद भी काव्यनाम का 
विक्ृत रूप है या कवि का वास्तविक नाम इस पर रघुराजसिंहदेव के प्रमाण से 
उसे वास्तविक नाम ही मानना चाहिए। “घनानद कवित्तः पुस्तक फा 
नामकरण भी उसी ओर सकेत करता है। व्यक्तिवाचक सज्ञा होने से घन- 
शआानद में सचि अवश्य होनी चाहिए पर छुदोव्यवस्था के फारण असहित 
रूप फा व्यवहार हुश्रा प्रतात होता है। 
७--आनंद ओर आनदूघन 

शिवसिह सरोज में ही श्रानदबन श्रौर आनद दो कवि प्राप्त दोते हैं। 
डाक्टर जाज ग्रियसन ने सचसे पहले दोनो फी एकता स्वीकार की थी। इसी 
प्रकार राग फल्पद्रम में आानद और आानदघन फा अ्रभेद माना है । मिश्रव्य 
विनोद मे श्रानदकवि फी दो पुस्तकें लिखी हैँ 'कोफसारः ओर “सामुद्रिक' 
हमारे विवेच्य कवि ने श्रयना नाम आनदघन के श्रतिरिक्त केवल श्रानद भी 

रक्‍्खा ह-- ज्यां ज्यों उत श्रानन पे श्रानदः सु श्रोप और! | श्रतः आशका 

फ्ा शोना स्वाभाजिक ह जि दोनो कवि एक हैं या भिन्न भिन्न | 
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खोज रिपोर्ट में आनंद कवि की 'कोकमंजरी” रचना उपलब्ध हुई है | यह 

कामशाञ्त्र पर लिखी पुस्तक है| इसके अत में कविं ने अपना समय दिया 
हैं संवत १६६० की बसत ऋतु । 

श्रतु वसंत संवत्त सरस सोरह सौ क्षरठ साठ । 

कोक सजरी यह करी धर्म कम करि पाठ | 
कवि ने अपना नास भी वताया है। 

कायथ कुछ भानद्‌ कवि बासी कोट हिसार 

कोक कला इृद्दि रुचि करन जिन यह किया विचार | - 


इधर 'सुजानहित? श्रादि के लेखक आ्रानंदघन कवि को किंवदंती प्रसिद्ध 
शायर अचुलफजल का शिष्य बताती है। इनका समय संवत १६०८ से 
१६५६ तक है। फिर यह सभव हो जाता है कि हमारे कवि ही कोकमंजरी 
के लेखक हों | सुजानहित में एक सवेया में कोकविद्या फा अप्रस्ठतरूप में 
उल्लेख भी हुआ है । 
ध"तरुनाई पें छोक पढ़े सुधराई सिखावति दे रसिकाई रसे 


श्री.शभुप्रसाद बहुगुना ने इस श्राधार तथा अ्रन्य इसी प्रकार के हेत्वा- 
भास एकन्न कर प्रस्तुत कवि आनदघन को सत्रहवीं शताब्दी विक्रमी का माना 
था। पर ये भूलभुलेया तमी तक विचारणीय थीं जब तक इनकी समस्त 
रचनाएं उपलब्ध नहीं हो सकती थीं । श्रव तो मूरलिकामोद' में कवि का 
समय स्पष्ट हो गया है इसलिए ये सत्र विवेचन कवि के समभने की 
सीढियों मात्र हूँ ) 


रू 


८--जैनघर्मी आनंदघन 


श्रानद्वन नाम वाले एक दूसरे कवि श्लोर हैं जो जैनधर्मानुयायी है। 
पहले यह सदेह किया जाता था कि वेष्णव धर्मानुयावी सुबान प्रेमी श्रानद- 
घन ओर जैनधर्मी श्रानद्घन एक ही हैँ । श्राचार्य क्षितिमोहन सेन ने इस 
विपय में सन्‌ १६३८ में वीणा पत्रिका में एक लेख “जैनधर्मी आनदघन? 
शीर्पक से प्रकाशित किया था | उसमें दोनो को एक तथा रहस्यवादी माना 
था। इस सदेह की दृष्टि से ही विश्वनाथप्रसादमिश्र ने वैष्णव फवि आ्ानद- 
घन की रचनाओं के साथ जैनी आनदघन फी रचनाएँ भी “घन आनद और 
आनदधन? नाम से प्रकाशित की थीं ओर भूमिका में इसक्ला उल्लेख किया 
कि दोनो कवि प्रथक प्रथक है । 
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एक ख्वच्छुद प्रेम के कबि है दूसरे जैनधर्म के अनुयायी उदारभावना के 
कवि । वास्तव में जैनधर्मी श्रानद्घन का वेष्णव आनदघन से फोई संचव 
नहीं है। दोनों के समयों में लगभग सो वर्ष का अतर है। काव्य रचना में 
तो कोई साम्य हैं ही नहीं। 

जैनधर्मी आानदघन का दूसरा नाम लामानद भी था | जैनघम के प्रसिद्ध 
विद्वान ज्ञान विमल सूरि! ने इनके वाइस स्तवर्नों का जो आ्रनदघन 
चौवीसी' फहलाते हैं वालकपन से अभ्यास किया था। उन्होंने इन स्तवनों 
फो लाभानदकृत बताया हे। दूसरे विद्वान्‌ देवचद्र ने अपनी “विचार 
रक्षसार! पुस्तक में इनका एक पद्म उद्धत कर उसे लामानदकृनत बताया है । 
पु २वें पद में स्वय भी कहा हं--- 


धाम आनदभन छाभभानदघन” 


लाभानदजी के माता, पिता, स्थान श्रादि का ठीक ठीक पता नहीं 
चलता । रचनाओं का सवत्‌ मी श्रज्ञात है । फबि का समय सवत्‌ १६५४० 
से १७१० तक प्रतीत होता है | श्राचाय॑ क्षितिमोहन सेन इनका समय सवत्‌ 
१६१५ से १६७५ तफ मानते हैं। जैन पडित श्री यशोविजय ने इनकी 
प्रशसा में श्रएपदी लिखी थी | यशोविजय जी ने मेड़ता नगर में इनके साथ 
कुछ समय त्रिताया था । इससे दोनों समकालीन सिद्ध होते हैं। यशोविजय 
जी का समय निश्चित है। बड़ौदा के दमाई नगर मे उनकी समाधि पर मृत्यु 
समय मसागंशीप झुक एकादशी सवत १७७५ लिखा हे। यशोविजय द्वारा 
लिखी गई इनकी प्रशसा से पता चलता है कि ये श्रायु में उनसे बडे थे । 
श्रतः विक्रम फी सच्नहर्वीं शताब्दी का अतिसम भाग या १८ वीं शताब्दी के 
आारम में इनका मृत्युकाल माना जा सकता है। 

जैन साधुओं की परपरा में यह भी सुना जाता है कि इनकी भेंट दादू 
के शिष्य मस्कीन से हुई थी | दादू का जन्म समय १६०३ हे तथा मृत्यु स० 
१६६० है । इसके बाद मस्कीन का समय श्राता है। इस हिसाब से ये 
मन्कीन से श्रायु मे छोटे थे । 


इनके विपय मे दो आख्यान प्रसिद्ध हैँ :--- 





. (-लानानद जी छुव स्‍्तवन एनला २२ दिसे छे यथात्रि वीजा इसे तोही भापसे 
ऐएथ ने थी। भाग्य यगोविनय असे झानदधन लख से उद्ध त । 
द 
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१--फोई सेठ श्आानंदघन को वस्त्र भोजन दिया करते थे। एक चार 
आनंदघन के घम-व्याख्यान के समय सेठ के आने में देर हो गई । लोगों के 
अनुरोध करने पर भी ये सेठ फी प्रतीक्षा में चेंठे नहीं। अपना कार्यक्रम 
समय पर प्रारंभ फर दिया | इस पर सेठ ने कुछ बुरा माना तो आनंदघन 
जी ने उनके वस्त्रादि उतारकर फेक दिए । 

२--एक वार किसी रानी ने अपने पति के वशीकरण के लिए इनसे 
मंत्र माँगा | इन्होने उत्तर में लिख भेजा कि में तुम्दारे पति के विषय में कुछ 
नहीं कर सकता । रानी ने इस लेख का हीं मंत्र समझ लिया और ताबीज में 
बाधकर गले में लटका लिया | अवसर वश उसका पति भी उसका बशवर्ती 
हो गया | 


यशोविजय सूर ने जो पद्म इनकी प्रशसा में लिखे हैं उनमें से एक 
यह हैं :-- 
भानद्घन को जानंद सुजस ही गावत 
रद्दतव आानद सुमति संग 
सुमति सख्ति के संग नित नित दौरत 
फबहूँ न द्वोत दूर । 
जस विजय फट्टे सुनो हो आनदघन 
हम तुम या मिले हजूर--यशोघिजयकृत भा० घ० प० १ 


इनकी दो रचनाएं झ्रानदघन वहचरी तथा श्रानद्घन चोच्रीसी उपलब्ध 
ह। दोनों मुक्तक गीतो के संग्रह हैं। चोत्रोसी म २२ ही पद्म हैं। और जब 
से इनका संग्रह उपलब्ध है तभी से इनकी संख्या २२ ही ज्ञात है। 
लोगों का तो यह विश्वास है कि इन्होंने 'चौचीसी” नाम २४ तीर्थंकरों के कारण 
रखा होगा वास्तव में पद्च॒ २२ही लिखे हू। इनमें से २२ तीथंकर्रो की 
स्तुतियाँ है। प्रस्येक के प्रारम में तीयथंकर का नाम दिया है। 


'रूपम जिनेइवर माहरोरे भोर मन चाहू कंत 
रीझयो साध्वव संग न परिध्दरे मांगे सादि अनंत ॥? 
भा० चौचीसी पद १ 


परन्तु इनके भावों में साम्पदायिकता का संफोच नहीं है। कविता मे 
तीथकरो के प्रति प्रेम मक्ति का प्रदर्शन किया गया है। दाशंनिक भाव भी 
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यत्न तत्र व्यक्त किए हैं | रहस्यवाद की शेली का कहीं कही प्रयोग 
हैं | उद्दोधन के एक पद में कवि कहता है।-- 

“हे दुलहिन तू बढ़ी बावली दे । तेरा पति जागता है 
है। हमारे विया तो चतुर हैं श्रोर हम त्रिलकुल श्रशानी ! 
होगा | चाहिए तो यही कि हम आनंदवर्षी प्रियतम के दशनों 
होफर अपना घूघट खोल उसे देखें? ।१ यहा दुलइनि 
परमसचा । माषा राजस्थानी है। संस्कृत तथा श्रयश्रश की सी १ 
प्रयोग है। 
६--नंदगांव के आनंदधन । 

नद॒गाव के भी आनदघन एक कवि थे। इनका इतिहस 
हमारे कवि से मिलता है कि दोनों वेष्ण॒व हैं| नद गाब का ' 
कवि ने भी किया है| 

“न्द॒गाव बरसाने बर्सी, सोभा निरखों हरसो छसों 

पर नद॒गाव के आनदघन ब्राह्मण थे, ये फायस्थ | उनके वः 
नदगाव मे विद्यमान हूँ | उनका इतिहास निश्चित रूप से श 
१५५३ में जब श्री चेतन्य महाप्रभु नदगाव पवारे थे तो उन्होने 
में भगवद्॒शन किए थे उसके विग्रहों की स्थापना नदर्गाव के * 
ने फी थी । वे श्री चेतन्य मह्प्रभ्मु से मिले भी थे। अ्रतः 
विक्रम फी सोलहवीं शताब्दी का उच्ताराद्ध ठहरता है। ये 
खआ्रानदधन से १०० वर्ष से भी श्रधिक पहले के हैं । 
नानक के टीकाकार अनद्घन । 

डाक्टर श्री केशरीनारायण जी ने 'सपूर्णानंद श्रमिनदन प्र 
नंद पी रचनाश्रों पर लिखे एक विस्तृत लेख में सबे 
कि एक झ्ोर भी आआनघन हँजोन जैनी ई न प्रेमी श्रीः 
भक्त | वे नानक जी के 'जय जी? के थीकाकार हई। यह टीका यु 
मे लिखी प्रात्त दे । डाक्टर साहब लद॒न संग्रहालय से उसकी 
ले आए है| इस टीका के आरभ शआऔर श्रत मे कुछ पद्म है जि 
अपने गसुद घा नामोल्लेख किया है। ये सिक्‍्त्खों के दसवें ३ 


छज तरासा यह जपयाजजा+र से फिक्ज पे) 
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श्री गुर राम दया चिदानद्‌ करुणा रचण | 
ना धवरनन उन्यार आनदूधन घरनन करे ॥ 


टौका फा विवरण तथा रचना काल संत्रत १८५४ है | 
६गुरूनानक जपजी क्षियो निम्रमत कौ निरधार 
आनंद्धन टीका करे ताकी अर्थ पविचार 
स॑मित पुराण सति जरसत युगम अधिक दे जासु 
मानु मासु संकुपुरी कौन्हयो छिखन विकासु” 


टीफा की भाषा पछाई है। श्री डाक्टर केशरीनारायण जी का विचार 
है कि आनंदधन पदावली में जो पजाबी के पद मिलते हैँ तथा “इश्कलता? 
में भी पजाबी का जो व्यवहार हे वह सभवतः इन्ही पंजाबी श्रानद्घन की 
रचनाएं हों | केवल नाम साम्य के कारण विभिन्न कवियों की रव॒नाश्रों फा 
एकत्र सम्रह हो गया हो। पर पजाबी भाषा को रचनाओं का ब्रज की 
रवनाओं के साथ भावसाम्थ चैसा ही है जेसा कवित्त सबैयो का पदावली से । 
अतः आ्रानदयन पजाबी के परद्दों के इनके पर्दों के साथ मिलने फी अधिक 
समभावना नहीं लगती । इन्दावन में “जय्जो' के टीकाकर का प्रसंग दुष्कल्प 
ही है। इस तरह आनंदधन तीन हो जाते है, जेनो, नदगाव के, और 
वृन्दावनवासी सुजान प्रेमी | 

४कालो हथय॑ निरवधि विंपुला व प्रथ्वी ॥? 


४ 


आनद्घत और प्रजनाथ 


खानदघन की र्वनाओं के संग्रह करने वाले तथा उनके प्रशसक एक 
ब्रजनाथ नामक व्यक्ति हैँ | वनआ्मानंद कवित' इन्ही फा सग्रह्ठ किया हुआ 
ग्रन्थ है | इन्हों ने आनद्थन की प्रशसा कवि की ही शब्दाली में बचे 
मार्मिक ढंग से फी है| प्रशस्ति में मुख्यतया दो भावों फा उल्लेख है। 
एक तो आनदघन जी की कविता अपने समय के अ्रव्य कवियों से विलक्षण 
सिद्ध की है, दूसरे प्रेमहीन व्यक्तियों की समझ में आने वाली यह रचना 
नही है यह बताया गया है। 

शिवर्सिह सरोज में एक ब्रजनाथ फा उल्लेख है जो रागमाला के फर्चा 
चताए गए हैं | इनका कविता काल संवत १७८० है। “धाम चमत्कार? में 
शआ्रानद्घन जी ने स्वयं यह कट्दा है कि उन्होने ब्रज श्रोर वृन्दावन के माहात्म्य 
का बशुन ब्रजनाथ फी प्रेरणा से किया है । 


( ४० ) 


घज्न सरूप फछु मनमें आायो 
सो हद के श्रजनाथ कट्दायो 
घामचमस्कार 


इससे ये आ्रनद्घन जी के समसामायिक ही प्रतीत होते हें | 'घनश्रानद 
कवित्त? में जो समस्त स्वनाओ का संग्रह नहीं हैं इसका कारण भी यही 
प्रतीत होते हूँ कि इस सम्मह के वाद भी आनदघन जी कविता फरते रहे होगे । 


प्रथम परिच्छेद ( ख ) 


सखुजान 


यह बताया जा चुका हैं कि घनआ्मानद जी की फोई प्रेयसी थी जिसके 
अनुरोध से उन्होने मुहम्मर शाह की सभा में 'घुरपद! गाया था ओर 
शहशाह के कहने से नहीं गाया था । इस प्रेयसी का नाम 'सुजान! था यह 
भी कफिवदन्ती है। निश्चित प्रमाण फोई नहीं | इस प्रकार की व्यक्तिगत प्रेम 
की किसी न किसी प्रकार की क्रिवदन्ती प्रेम सार्गी सभी कवियों के साथ 
लगी हँ। बोधा, ग्रालम, रसखान, ठाकुर सभी फिसी न किसी स्त्री या 
पुरुष विशेष के प्रेम में श्रासक्त कहे जाते हैं। इस प्रफार का श्राभास इनकी 
कविताओं में भी मिलता है | घन आनद ने श्रपने फवित ओर सवेयों में 
प्राय, 'सुजान! था उसके पर्याय का प्रयोग किया हैं। फलत यह श्राशा होती 
है कि इस शब्द के प्रयोगों फा परीक्षण फिसी निश्चित लक्ष्य पर पहुँचाएगा । 
पर नीचे दिए गए. प्रयोग विवरण से किसी प्रकार के निर्णय पर पहुँचने 
की श्रपेक्ञा शोर अ्रधिक सदेह में पढ़ जाते हैँ। यह निर्णय नहीं कर सकते 
फि 'सुजान! फोन थी । १०५५ के लगभग पद घनआनद जी के उपलब्ध 
हे चुके है| उनमें 'सुजान” के दशन नहीं होते । ३५ उनकी निवध रचनाए 
हैं उनमे से 'टइफलत्ता? मे मुज्ञान तथा उसके विभिन्‍न पर्यार्यों का प्रयोग 
फिया गया है। कवित्त सवैयों में भी ऋतुवर्शन, दर्शन ओर भक्ति के पद 
इसमे रहित हैं। सच मिला कर २५० वार 'सुज्ञान! शब्द का प्रयोग हुश्ना 
है । विवरण निम्न प्रकार से ह। 

मुजान श्८२ बार? 
धान १७८ बार! 


( ४१ ) 


$जानराय. १० घर 
धजञानी ८ वार! 
ध्ञानमनि २ वार? 
ध्यानी १ बार! 


अ्र्थ भी एक नही है| ११ प्रकार के श्रर्था में यह प्रयुक्त हुआ प्रतीत 
होता है| इसका आभास नीचे के उदाइरणो से स्पष्ट होगा । 
१--श्रीकृष्ण के अथे में 
(क) फाद्दे को सोच मरे जियरा परी तोहि कष्ठा विधि बातन की है 

है घन आनंद स्थास सुजान सम्हारिहु चातक ज्यों सुख जी दे 

हि कण क० १७ 

(ख्र) साधन पुज परे जअनलेखें पैहों अपने मन एक्लो न लेख्यो 

तातें सबै तज्ि स्थाम सुज्ञान सों साइस भौरें हिये अवरेख्यो 


घही १४ 
२--राघा के अर मे 
(क) हाद्दा हे सुजान आजु दीजे प्रान दान नेकु 
आवत ग़ुपारऊ देखि लीजे बनते बनें 
सुद्ठि ४०७ 


(रख) गोकुछ नरेस नद्‌ बंस को प्रसंस चंद 
सोभा सुख कद प्रेम क्षमिय निवास है 
सोद्धित चकोर चोंप तोहित मरयौ ही रहे 
सु निय्रे 'सुजान! सौन साधुरी विसास है 
३८ ५ >८ >८ 
लगत सें जोति एक कीरति की होति द्वे पें 
तो तें राधे कीरति के कुछ को प्रकास दे 
सुहि० १4३० 
३--राधा और ऋष्ण दोनों के अथे में 


दोऊ अद्भुत देखो रखिक 'सुजान! क्यों न 
लेहिं देहिं स्वाद सुख आनेद सदेद्द को 
सुद्दि० ४३३ 


( ४२ ) 


४-प्रिय पुरुष के अथे में 


काहू कजमुखी के मधुप है छुमाने जाने 
फूले रसभूछे घन भानद जनत ही 
५८ ८ >८ 

सुन्दर 'सुजान! घिन दिन इन त्तम सम 

घीते तभी दारनिनों तारनि गनत ही 
सुनि० २७ 

५--प्रेयसी स्त्री के अर्थ में 

(क) तेरी सो ऐरी 'घुजानः त्तो सौंखिन देखिये शॉाँखि न भावति मोपै | 
सुद्दि० १८५ 
(ख) भछवेली 'सुज़ान! के पायनि-पानि पन्‍्यौ न टरयौ मन मेरी क्या 
; सुद्दिं० १३ 


६-ऐसे विशेषण रूप में जो स्त्री और पुरुष दोनों के लिए प्रयोक्तव्य द्दो 
(क) राचरे रूप की रीति अनूप नयो नयो छागत ज्यों ज्यों निद्दारिये 
त्यो इन आाखिन बानि अनोखी अधानि कहूँ नहिं. आन निद्वारिय 
पक हीं जीव हुतो खुठो बान्यौ 'सुज्ञान' सकोच औ सोच सह्दारिये 
रोफी रह न दहे घन सानद चावरी रीक्ष के हाथनि द्वारिये 
सुद्ति० ४१ 
(प) बच भानंद भीत 'सुजान! छसें अमिराखनि लाखनि भांति रहें । 
सुद्दि० १४५ 
७-ज्ञानी या चतुर के श्रर्थ में 
(ड) पजू 'सुजान! जनाऊ कहा बिन भारति हो जति या विधि भारत 
सुहि० ४३५९ 
(गप) हिय की राति जानन जोश खुजान! हो 
फान सी बात जो जादि दुरी 
चही० ३८४ 
८--घन आनद था आनद्‌ घन विशेषण रूप में 


(क) कट्दा फट्टो भानद फे घन के घजाना राय हौजू 
मिलेट तिष्ठारे जनमिलँ की कुसल द्ट 


स॒हिं० ६१ 


( ४३ ) 


(ख) नयोई रसिक घन ज्ानद सुजान यह 
किधों प्यारी तेरे नेन सैव की निकाई, है 


९-० जान! धर्थात्‌ जीवन के दाता के श्थ मे 
(क) जीवहिं जिवाय नीके जानत सुज्ञान प्यारे 


(ख) सघ ही विधि जान करो सुख दान 
जियाचत प्रान कृपातन हो 


१०--प्रेमी के अथ में 
नित लाज् सरे हित ढार ढरे 
निखरे सुखरे सुखदायक है 
>५ 9८ 
घिरि घूँवट पेठत “लान! हियो 
' निपटे निवंटे नटदनायक्र हैं 


११--व्यक्ति वाचक सज्ञा के रूप में 
(कफ) दुल् घूम घूधरि में घिरे घुदे प्रान खग 
भब छो बचे हैं जो सुजान तन कौ दरें 


(ख) अघर छकगे जआनि करिके पयाव आन 
चाहत चकनन ये संदेसो के सुज्ञान को 


सुहि० ६४ 


सुद्दि ३५८ 


घह्दी ३५१ 


सुद्दि० ३७३ 


सुद्दि० ५४ 


घट्दी ए४ 


शब्द का स्वरूप भी एक नही है । सुजान के अ्रतिरिक्त पाच पर्याय 
प्रयुक्त हुए. हैं | जान, जानराय, जान, जानी, तथा जानमनि | इनकी प्रयोग 


सख्या पहले बताई जा चुफी है | 


जहा यह शब्द प्रयुक्त हुआ है वहा घन श्रानंद शब्द भी किसी न फिसी 
रूप में मिलता है। ऐसे पद्य तो है जिन में घन श्रार्नंद? है सुजान नहीं। 
इसके विपरीत देखने में नहीं आया । जहा दोनों है वहा विशेष्य विधेपण 


भाव के तातय॑ से प्रयुक्त हुए प्रतीत होते हैं । 


( ४४) 
मीत सुजान अनीति करो ज्ञिन हाह्ा न हुकिये मोद्ि कसोही। 


५ ”.. ३८ ५८ 
हो घन जानंद जीवन मुझ दुई कित प्यासिन मारत सोही । 
छुट्टि० है । 


यहा पर धन आ्रानद” कोरा कवि नाम ही नहीं है। वाक्य में वह 
सामिप्राय प्रयुक्त है। अन्यथा प्यसनि मारत मोही” वाक्याश निर्थक हो 
जायगा । फलत, 'घनानद” को सुजान का पिशेषणु सानना पड़ेगा । इसके 
विपरीत 

कस तिद्दारियाँ हो घन आनंद कैसे उदास भू रहनो है 
जान है होत इते पै जज्ञान जो तौ विम पावक ही दहनो है 
उुंद्दि० ७ 

में घन श्रानद विशेष्य लगता है जास उसका विशेषशु | इस बिशेष्य विशेषण 
भाव से यह धारणा संदिग्ध दो जाती है कि 'धन आनद! प्रेंमी हैँ 'सुजान! 
प्रेयसी । 

ऐसी श्थिति में कवि के शब्द-प्रयोग की सहायता से किसी प्रकार के 
ऐठिहय का निर्माण करना उचित नहीं हो सकता । 

रचनाओं के परीक्षण से इतना निश्चिय अवश्य हो जाता है कि सुजान 
नाम की फोई स्री थी जिस पर घन श्रानद मुग्ध थे) उसके रूप-सोन्दर्य, 
विलास-चेशए, वेश-भूपा, दृत्य-गान श्रादि का वर्णन जो कवि ने किया है 
वह स्वानुभूत, प्रत्यक्षदष्ट हे । सुजान के नाम से सच लिखा गया है जो पूर्वोक्त 
तत्व को प्रमाणित फरता है । 

सुसोत्य सुज्ञान का रूप वर्णन करते हुए कवि कहता है कि “रस के 
शालस्य में मोई हुई सुजान सोकर उठी है। पीक पसी पलके श्रमी 
पूरी खुनी नहीं है। मुख पर कुछ ओर दही चमक हैं। वाल मुख पर फेले 
हुए हैं। अ्ंगड़ाती, जँभाई लेती, लज्जा अनुभव करती हुई वह्द दिखाई 
पड़ती है। श्रग श्रग में कामदेव की दीपति कलक रही है। ओटों में अ्रध॑- 
स्कुटित बातें है | इसपर लड़िकाई की आनि छुलकती" सी है | 





१-स्म आरमस मोय उठी कठु सोय लगी लसे पीक पणगी पलर्क ) 
घन भानद आप बड़ी मुप़ और स॒ फैलि फर्वा सुथरी अलकोी | 
प्रगशति जन्दहाति लक्षाति लगें अंग ग अनमग दिप मलके । 
अधथरानि में भाषधिय यात धर लड़कानि वी भानि परे छलके | 


( ४४ ) 


सुज्ञान मदिरा पीती थी । उसके मद-डूवे सौंदय पर फवि मुग्ध हुआ है। 
वह हँसती है, झक-झफकर झमती है और चॉंककर देखती हैं | पलक कुछ 
खुल जाते हैं श्रोर फिर ढक जाते हैं । जक सी लग जाती है। अ्रपने को जब 
सेमाल नहीं सकती तो नशे में मड़क कर तवकने लगती है। ऐसे में लज्जा 
मी मार्नों रीकृकर एक ओर खडी हो जाती है |" 

वह नाचती थी तो अपने घृप्नरे कटाक्षों से धूम मचा देती थी। श्रगों का 
मठफना; नाच का चटफना और उसकी विशेष प्रकार की भाव मुद्रा के पीछे 
पीछे नेत्र लग जाते घे। नाच की अ्रच्छाई पर तो वुद्धिमानी बिक जाती | 
धनानद के प्राण उसके लाल तड़ओ के नोचे नीचे लगे से डोलते थे ।* 

उसकी वाणी का सहज रूप इतना श्रच्छा था कि वीणा के बोल भी 
अच्छे नहीं लगते थे। हँस देती तो दाँतों की आमा से चदन फो भी फीका 
फर देती । श्से देखकर घनानद जी का मन फामरस में ड्ब जाता था | 
स्वर सदिरा के समान सादक था । इसके लिए सुजान फा कठ मानो सुराही 
थी, श्रोठ प्याले तथा पीनेवालों के फान कंठ थे [४ 

वह वीणा वजाती तो ध्नानदजी लट्ट, हो जाते थे । वीणा उसके हाय में 
रहती ओर गू जता था इनका मन । वह वीणा वजाती कि इनका मन स्व॒र 
भरने लगता था | सुजान मीड़ चढाती ओर घनानद चोगुने रग से गरजने 
लगते | प्यार से तार खींचती तो सुघड़ाई भी मानो लज्जित हो जाती थी ।४ 

सुजान गाती थी तो लोग ' लोद पोट हो जाते थे। मानों उसके 
स्वर वाण थे जो बिना फमान से छूटे ही लोगों को घायल कर देते थे |" 
स्वर इसफा महीन था मोटा नहीं और जोश के साथ गाती थी मानों नाराज 
हो गई हो | इसका फारणु था रूप का गे [६ 


१--इहग छाकत हैँ छवि ताकत दी छृगननी जबे मधुपान छ्के । 
घन आनद भीजि इसे इुलमे कुकि मृलति घूमते चौकि चरगी । 
पल खोलि ढके लगि जात जकै न सम्दारि सके वलके रुववी | 
अलवेली सुजान के कौतुक पै अति रीमि इकोसी है लाज थक । 

२->हु॒द्दि० १२७ 
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६ ४६ ) 


इसके भूपा सीदर्य फा अनेकन्न सामूहिक रूप से तथा एकैकशः वर्णन 
किया है जैसे उसकी साड़ी फा, चूड़ियों फा, छुल्ले का आ्रादि आदि। किसी दिन 
सजधज कर श्रपने सनभावन सीत प्रनानद जी को रिकाने के लिए. चली । 
मजन किया । अ्रजन लगाया । भूपण वस्त्र पढिने । जुड़वा भौंहे देढी तनकर 
शोभित हो गई | श्रग अग पर सौंदर्य की चमक छा गई। मानो शोमा की 
नदी उफनाक््र चली हो | उसका देखने का ढग दुलार मरा था | वाणी 
अमृत सी सधुर थी ओर श्वास्सों से सुगधी निकलती थी |" 


गोर बण सुजान काली साड़ी पहनती तो ऐसी लगती मार्नों कालीघटा 
में विजली स्थिर हो गई है | श्रथवा चॉंदनी की गोद में श्रमावस आ गई है । 
अथवा धूम पु ज में अगिनी ज्वाला हैं जो आर्खों को शीतल लगती है या फिर 
श्गार ही छुवि पर छा गया है ।* 

उसके गोरे हाथों पर पन्नी की पहुँचियाँ नीलमणि की बनी 
पछेलिया और सुदर चूड़ियों को देखकर तो कवि का मन सुज़ान के हाथों मे 
हो जाता था ।₹ 

उसकी छीण कटि, फोसल पर (तन! उदर तथा मद घुर्णित नेत्र, सहज 
कटाक्ष ग्रादि का वशन भी आलकारिक ठग से किया गया मिलता है [४ 

उसके हास्य तथा लज्जा से जो सोंदय इंद्धि होती थी घनानद के भावक 
दृदय ने उसे भी अक्ति फर दिया है । चद्रमा से भी श्रधिक सुंदर उसका मुख 
सहज प्रिय था पर घनानद के साथ हँसकर तो ऐसी लगती थी मानों चमेली 
की चालरी माला वक्ष पर फेला दी गईं हो । लज्जा के लिए, घू घट निकालती 
लज्जा ही लज्जित हो जाती | श्रॉर्खो में बातें हो ही जाती यीं वस्वावरण 
व्यव रहते | शील की मूर्ति सुजञान पर लज्जा का यह सोंदर्य इतना वरसता 
फि वह टेखने से भी दिखाद न पड़ती थी ।५ 

उसके आलिंगन, नुरत, नुरतात आलस्य, सुप्त सौंदर्य आदि के लो वर्सन 
क्ये है वे यथार्थ ओर श्रनुभूत लगते हू । इन वर्णनों को पटफर यही अनुमान 
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होता हैं कि कवि ने अपनी ग्रेयसी का वर्णन किया है'कल्यित किसी नाबिका 
का नहीं | ऐसे पद्म भी मिलते हू जिन में श्रानद्घन जी के व्यक्तिगत जीवन 
की कहानी कही गई मिलती है श्रोर उन में सुजान के त्रिरह का ताप 
व्यक्त है। नीचे लिया छुप्पय देखा जाय | कवि श्रपनी दशा पर खेद अनुभव 
करता है कि उसके छृदय मे जेसी वीत रही है वह किसे चताये । छदय जला 
जाता है | दुख-जाल पेरे हुए हैं | सुजान का दुसह् वियोग ओर ध्यान में 
उसी का सयोग सदा तना रहता हे । समय विताया नहीं जाता । सन इधर 
उधर भव्कता है। देव की रचना देख फर मन खीजता है कि मुझ जैसे 
को बनाने से उसका कया कास सरा | 

कहिये कादि जताय हाय ज्ञो मो मधि बीतै । 

जरनि छुझौं दुख जाल धकों निसि बासर ही सै । 

दुसह सुज्ञान वियोग बसौ ताही संयोग नित । 

बहरि पैर नहि समभे गम जियरा जित कौ तित्त 

भ्रहो दुई रचना निरखि राौझ् खीझ मसुरक्ी सु मन । 

ऐसी विरदि विरधि को कहा सच्यो भानद्घन 

है है ८ 

इस पद्म में अध्यात्म दृष्टि चाहे कुछ भी श्रथ देखे पर यह भक्ति भाव 
की अ्रमिव्यक्ति नही लगती | नाहीं परंपरागत विरह फा वर्णन है । 'सुजान! 
शब्द ऐसे ढग से प्रयुक्त हुआ है फक्रि वह पद्म के भाव फो श्रपने ऊपर केन्द्रित 
फरता है। कवि ने अपना दुख इसमें गाया है| 
कुछ बाह्य प्रमाण भी ऐसे मिलते हैँ जिन से श्रनद्घन जी फा सुजान 

से प्रेम प्रमाशित होता है। ब्रज भारती आपाढ सबत १६६८ पृष्ट ८ में निम्न 
लिखित पद्म 'तुजान' सम्बन्धी म्रकाशित हुआ दे इसमें ऐसे व्यक्तियों का जो 
बाद में बड़े प्रसिद्ध सत चने हँ---वारागनाओं से प्रेम दिखाया गया है ; 

चिन्ताम्नणि ह्वोकरिया उस विहव सगल छो सुरक्षाया । 

रूपमजरी रूपघरथा तव नंदटास उरझाया | 

फिर सुजान सददवूत्र खूब से आनदुघन मन साया 

श्री दरिदेव सुज्ञान सखी अब श्रीधरनू अपनाया 
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सुजान महबूव से श्रानदवन का प्रेम इसी प्रकार था जिस प्रकार रूप- 
“भजरी से नददास का, चिन्तासणि से विलय मंगल फा तथा सुजान सखी से 
श्रीधर फा । पद्म के लेखक श्री हरदेव हैं | पद्म का “महवूष! ( प्रिय ) शब्द 
विशेष विचारणीय है । 'इश्कलता में अनेकों वार इस शब्द फा व्यवहार 
हआ है। जिगर जान महवृत्र श्रमाने की वेदर्दों दंदा है? मे महवूत्र 'जान! 
अथवा सुजान फा विशेषण है। ऊपर के पद्म में साइचय नियम से यह मी 
आनित होता है कि सुज्ञान कोई वेश्या थी। विलय मंगल फो अ्रयने प्रेम- 
पाश में बाधने वाली वेश्या ही थी । 
लखनऊ के श्री मवानी शकर जी याजिक से शआ्रानद्धन के विपय में चार 
मडौवा छुद॒ प्रात हुए हैं जिन से सुजान के व्यक्तित्त ओर आनद घन के 
साथ उसके सम्बन्ध पर प्रकाश पड़ता है । 
पहले सवेया में मगवान से श्रानदधन ने यह प्राथना व्यक्त की है कि 
बह उन्हें सुजान के दजारबन्ब को जू बना देता जिस से कमी सुजान खुजाने 
लेती या फभी वही रेगता हुआ उसके श्रगों फा स्पश पा छेता | 
उसका रस पान ( रक्त ) भी कर लेता तथा फमी पकड़ा जाने पर उसके 
हाथ से मरने का सोभाग्य भी पा जाता । 
कयहँ क खुजाबत में घुवती तिद्दि आनदु को तब हों सरतौ 
तब रैंगतों केहुक अंगन में निज भाग तिही रस सौं मरतौ 
कहूँ चोफि के भाग न मो गहती तब हों उन हाथन सौं मरतो 
बह ईस कहूँ घन भानेद को जो सुन्ञान इजार की जू करतौ 
८ रद ८ 
इस पद्म में घनानढ के ऐसे फविच सर्वैयों की ओर कठाक्ष है जिन में 
वह सुजान के पेरो फा भँवा अयने सन को बनाते हैं । अपने सिर को उसके 
परी पर चिसते है । 
दूसरे कवित्त मे आनद घन को 'हुरकिनी? को बन्दा कहा दे । तीसरे में 
फ्हा गया £ “हुरकिनी सुजान तुरकनी फो सेवक है, तजि रामनाम वाको 
पूजे फाम धाम हू ! 
चीबे प्र मे दसी प्रकार के जुगुग्सित अनेक सम्बन्ध बनानद ओर सुजान 
े व्यक्त क्ये हूँ | सारा पय ही उद्धत करना ठीक रहेगा | 


सुदित भानद घन कद्दत विधाता सो यों, वाल को जासन दीजी गारी मोद्दि ग्रावेगी 
सो सुख को पीकदान करिया सुजान प्यारी,हुरकिनी तुरकिनी धुक्‍्के सुख पावेगी 


( ४६ ) 


आती को इजार हुपटो को पेशदाज और, देहुगे रूमाल ताफो पूछना बनावेगी 
परिया पायन्दाल कीजियो गरीवनिवाज, मरिं गये मो मन पलंग पर आदचेगी' 


%६ पं रु 


इस मे महोबा कार फी निंदा के क्ाड़ फक्ार में कुछ ऐतिहासिक तथ्य 
ग्राप्त होता है। यह तो सिद्ध होता ही है कि झ्रानद्वन का सुजान से 
प्रेम था | साथ ही वह हरकिनी अर्थात्‌ यवनी वेश्या, हुरकिनी थी, यह भी 
प्रमाणित हो जाता हैं | घनानद जो ने सुजान को ही भक्ति-जीवन में भी पूज्य 
बनाओ था, इसका भी सकेत-- 
धज्ञि राम नाम वाहो पृने काम धाम दे? 
में मिलता है। निष्कप मे फह्दा जा सकता है कि आानदघन” 'सुजान? के प्रेम 
की फहरनी सत्य है। 
राग कब्पद्रुम में दो ऐसे रग्ग मिलते हूँ जो किसी सुजान के लिखे प्रतीत 
डोते हैँ । इनमें मुहम्मद शाह से भी उसका सम्बन्ध व्यक्त होता है। पहला 
पद्म इस प्रफार है-- 
किरपा करो रे सो मन सहयां तन सन घन 
न्यौछावर करहूँ परहूँ पहया। 
मुहम्मदशाह् सुजान अब कृद्धि भाग हमारे जागे 
लेहु बलैयां सुरणन सटयां। 
दूसरा यह है 


सिपत मणि अभछ नवीयमणि मसुहम्मद्‌ दोठ जयमणि 
चन्न दिश सासूस पीरनमणि मुरतजा अछी कीनः 
चासर मणि दिनकर रजनीमणि चंद्र तारनसणिश्रदु 
मलकनमणि जवंर॒हल यह सव जगत में लोनो वीन॥$, 
पाताक्मणि शेप शेपमणि अबनी अवनिमणि नाम 
नाम्मणि रस भरसमणि कुरस लौहमणि कलरूमा 
छुरंगमणि घचुराक गजनसणि एरापत राक्षनमणि 
इृद्न गिरनसणि मुमेर चचलूम णि मीन 

कितावमणि कुरान दीनमणि कमा अधदुनमणि 
भआादुस कामनमणि हवा रागनमणि सेरो भापामणि 
४ 


( ५० ) 


प्रभम की जोतिमणि दीपक दीपकसणि नार दोझऊ 
शीतल भछो मिद्दिस्त एती मात 'छुजान' अस्तुति कीनी" 


पहले पद्म में 'सुजान? मुहम्मद शाह से विनय करती प्रतीत होती है। 
सुजान को 'मुहम्मद शाह” का विशेषण माने तो “परहु पश्या? वाली पक्ति 
का श्रथ समजस नहीं होता। यह राग फा पद है। सुजान ने स्थात यह 
कभी मुहम्मद शाह के सामने गाया होगा । दूसरे पद्म में तो केवल 'सुजान! 
का यवनी होना प्रमाणित होता है। 

घनानद के कुछ पद्म ऐसे भी हैं जिन में केवल सुनान का व्यवष्दार है 
घनानद का नहीं । सग्रहकारो ने उन्हें सुजान का समझ लिया है पर रचना 
शेली इन्हीं की हैं। नवीनकृत 'सुधासार सम्नह में सुजान नाम से कुछ पत्च 
मिलते हैं जिन में निम्नलिखित स्वेया निश्चिय रूप से आनदघन जी का 
है। « गार सम्रह मे उन्हीं के नाम से दिया मी है। 


आपु ही तें तन हरि हँसे तिरछे करि नैनन नेद्द के चाउ में 

हाय दुईं सु विसारि दई सुधि कैसो जरौ सु कट्दो कित जाउ मैं 
मीत सुज्ञान भमीत कहा यह ऐेप्वी न चाहिये प्रीति के भा मैं 
मोहनी मूरत देखिये को तरसाधत ही बसि एकट्ठि गाउ मैं* 


गे ३ >५ 
दो पद्म और हैँ कि जिनमें एक सवैया है दूसरा कवित्त । 
चेद्‌हु चारि की घात को चाचि पुरान अठारहु अय में धारे। 
चित्र हूँ जाप लिखे समझे कवितान की रीति में चार तें पार ॥ 
राग को आदि जिती चतुराई “सुजान'” कहै सब याही के छारे। 
हीनता होय जौ हिम्मत की तौप्रवीनवा ले कहां कूप में डारे॥ 
हि ५ हा भ८ 


पद्चरँ तो नेनन सो नैनन सिलाय फिर, 


सैनन चलाय हरिलीनौ चित्त चाय चाय । 
भव क्यो कहत गुरु छोगन की सऊ सोहिं, 


मारत निसक काम कारों कहीं ज्ञाय ज्ञाय । 





१--धनानद गन्थावली भूमिका पृष्ठ ६५ से उद्धृत 
२-देसिए घनानद ग्रन्थावली प्रफीर्ण २६! 
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एरे निर्दयी कान्ह फह्ठत सुज्ञान तोसों, 
तेरे बिन देखे आँखें ऊद्ें झर लाय छाय | 
दूर जो वसाय तो परेखौं हूँ न आाय 


भरे निकट घसाय मीत मिलत न हाय हाय) || * 


यह दोनों पद्म घनानद फी प्रेयसी द्वारा रचे माने जाते है* | राग कल्य- 
द्रम के प्रात हुए पद्यों की रवना शेली इन पत्मों की शेली से मिन्न है। पहली 
रचना अ्रत्यन्त सावारण है। ये पद्म अ्रपेक्षाकृत परिष्कृत शी में हैं। सुजान 
बेश्या के विषय में फवयित्री होने की फोई किंबदन्ती तो प्राप्त नहीं होती हैं 
जैसी कि आलम के 'सेख” की हैं। इनके साथ ही १५० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र ने घनानद ग्रन्यावली की भूमिका में सुजान कृत ११ पत्मों का उल्लेख 
किया हैं| उन में से एक तो यही है जो 'सुधासार में प्राप्त है| पहले? तो 
मैनन सो नेनन मिलाये झ्रादि और शेष दस आपने उद्धत किए हैं, इन में 
से दूसरा पद्म निम्न प्रकार है । 
“इत पगी रस भींनी चितौन चिसे हम त्यो अस्ियान में आावत। 
रुप सलूनी दिखाय मदह्दा हिय में क्ति आनदु को घन छावत ॥ 
सुजान ए प्रान छगे तुस ही सो सु क्यों निरमोह्दी कहा घन तावत । 
सोहनी डारि के मोहन जू वह सोहनी सूरत फर्यो न दिखावत | 


१ र् 2८ ५ 


यह पद्म घनानद का है। दूसरी पक्ति में आनंद को घन! नाम भी 
दिया हुआ हैँ । पहली पक्ति में उनकी श्रम्वस्त शब्दावली दिखाई देती है। 
भूल से सुजान के नाम कुछ पद्म संग्हीत हो गये ई | शेप नौ कवित्तों को शेली 
वह्दी है जो सुधासार के पद्यो की है। कवि का नाम 'घुजान फह? या 'कहत 
उुजान' श्रादि शब्दों में आया हैं। यही शब्द उन दोनो पद्मों में है। श्रतः 
यह तो स्पष्ट प्रतीत होता हैं कि ये सभी पद्म एक “ठुज्ञान! के लिखे हुए हैं । 
यह 'छुजान! मुद्ठम्मद शाह की नर्तकी घनानंद की प्रेबसी ही है यह निश्चित 
प्रमाणों के श्रभाव मे कहा नहीं जा सकता । इन्हीं में से एक पद्म में 'सुजान- 
राय! नाम आया हैं। इसे देख फर अनुमान किया जा सकता है कि 'सुजान- 





१--चुधासार पन्ना २१४ नागरी प्रचारियी उमा काशी खोज विभाग । 
२--देखिये घनानद अन्धावली भूमिका पृष्ठ द२ । 
३-घनानंदर ग्रधावली भूमिका ए० ६२) 


( ५८२ ) 


नाम से रचना फरनेवाके का नाम 'सुजानराइ! है |" यह सुजानराइ 
धपातुरराइ? की तरह बेश्या भी हो सकती है श्रौर दूसरा कोई पुरुष कवि भी । 
घनश्रानद ने मी सुजान के लिए. 'जानराइ? पर्याय का प्रयोग किया है यह 
दिखाया जा चुका है। इसलिए यह भी समव है कि इन्होंने ही कुछ रचनाएँ 
पमुजान! या 'सुजानराय” नाम से फी हों पर यह श्रनुमान ही है। निश्चित 
शआ्राधार के बिना यह निकप निकालना फि घन शानद की प्रेयली सुजान थी, 
उसी ने पद्म बनाये उसका पूरा नाम सुजानराइ था आदि संदिग्ध है । संभव 
यही लगता है कि 'कहत सुजञान! श्रादि शैली से भ्रपना नाम रखने वाला 
फोई दूसरा कवि है। राग कब्पद्रम के दो राग भले ही नतकी सुजान कृत हों । 

समस्त विमश का निष्कप यही निकलता है कि घन शआआनदजी की प्रेमिका 
सजान नतंकी थी। इसलिए, उसके नाच, गान, वेष-मूपा, सुरत, संदपान 
श्रादि का वर्णन इन्होने किया है। यह मुहम्मदशाह के दरबार में भी गायिका 
था जैटा कि रागकल्पद्रम के रागों से व्यक्त होता है। उसका कवयित्री होना 
प्रमाण पुष्ठ नहीं। घनश्रानद ने जो श्रपनी रचनाशओ्रों में सुजान के श्रनेकों 
पर्याय विविध अ्रथों' के साथ प्रयोग किए. है उसका कारण कवि की प्रेम प्रक 
रहस्य दृष्टि है। मौतिक प्रेम को व्यापक आव्यात्मिक रूप देने की दृष्टि से 
व्यक्ति वाचक शब्द व्युत्पत्यथ के सहारे गुणशवाचक विशेषण मान लिए हैं । 
सुज्ञान का अर्थ सुज्ञान ( चतुर ज्ञानी ) श्रथवा सु-जान जीवन देने वाला 
मान कर स्त्री, पुरुष, ईश्वर, मनुष्य, सभी के लिए उसका यथावसर प्रयोग किया 
है। यही नियम उनके श्रपने नाम के विपय में लागू है। पद्म श्र निवध 
रचनाओ्रो मे जो 'सुजान! का परित्याग हुआ हैं उसका कारण भक्ति-जीवन 
का श्रपवाद प्रतीत होता है जो उन्हे सुजान की रट लगने से मिला होगा | 
इसका श्राभास हमे भडोश्ना को यह पक्ति ठेती है 'तजि राम नाम वाकौं 
पूले काम घाम है !? 

श्रतः सुजान शब्द के विविध तथा अश्रसावंत्रिक प्रयोग से प्रेयसी की 
सचा में श्राशंका करने की आवश्यकता नहीं | 





ना: 


।--वुन्दरे विरदद ते विकल दिनरात गोपी रहो मुरकाय कवहूँ न देसी हँसती | कोौलाहल 
केलि ज्दों जहाँ कीन्दा तददाँ रची चीन्दमा वा कालिन्दी कूल कूँजडार खजतती । रावेरें रहते 
ने लत सब ठोर दिल प्व उन्हें दारिका है मोनमई लसनी | मेरे लेसे यद अन्न ऊजर 
सुतानश३ निष्ठा भोर वर्स कान्द्र तिष्टी और वसती । 


दूसरा परिच्छेद 


( स्वनाओं का विवरण ) 


द्वितीय परिच्छेद 


एचनाएँ! 
१, इतिहास तथा रचनाओं का विवरण, 


श्रनद घन जी की कुछ रचनाओं का सर्व प्रथम प्रकाशन भारतेन्दु श्री 
हस्ख्िन्द्र ने 'सुन्दरी तिलकः मे कराया था | इस के बाद सन्‌ १८७० में 
उन्होंने ही 'सुजान सतक! नाम से इनके ११९ फविच प्रकाशित किए. । सन 
१८६९७ में श्री जगन्नाथदास रत्ञाकर ने 'सुजान सागर” का प्रथम सस्करण 
काशी के हरि प्रकाश यन्त्रालय द्वारा प्रकाशित किया। इन्होंने आनंघन के 
शब्दों की एक श्रनुक्रमणी भी तैयार की थी। वह काशी नागरी प्रचारिणी- 
सभा के 'रक्ञाकर सग्रह! में श्रद्यावधि सुरिक्षित है। सन १९०७ में काशी 
प्रसाद जायसवाल ने (वियोग वेलि! विरह लीला? नाम से नागरी प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित कराई थी । 'सुजान सागर में ही कुछ पद श्रोर मिला 
फर रसखान की कविताओं के साथ श्री श्रमीरसिंह के संपादन में 'रसखान! 
शोर घनानद, पुस्तक फाशीनागरी प्रचारिणी सभा द्वारा सन्‌ १६२६ में 
प्रकाशित हुई । इसी का सक्तिति सस्करण “घनानद! रकज्ञावली नाम से भारत 
वारसी प्रेस प्रयाग, ने भी प्रकाशित किया था | 


अब तक के इन प्रकाशनों में फवि फी समस्त उपलब्ध रचनाओं के 
सग्रह करने का तथा उनका वैज्ञानिक परोक्षण करने का प्रयक्ञ नहीं किया 
गया था। सन्‌ १६४३ में लखनऊ के श्री शंस्रु प्रसाद बहुगुना? ने 'बन- 
आनद? नामक पुथ्तक प्रकाशित फी निधमे २०५ फवित्त सेये दोहे आदि 
ओर ५८ गेव पद हैँ। पद्मो का विपय-क्रम से विभाजन किया है। उनके 
अपनी ओर से शीर्षक भी दिए हैं । फवि फी जीवनी काब्यानुशीलन, शादि 
पर ८४ प2 फी विशद भूमिका भी भावुकतापूर्श भाषा में आपने लिखी दे । 
इसके अतिरिक्त तियोग वेलि! के ८६ पद्म और प्रेमपत्रिका के २६ पद्च 
भी इस में प्रकाशित है । 


( ५६ ) 


वहगुना जी ने अपने समय की उपलब्ध समस्त (सामग्री का उपयोग 
किया था जिसका उल्लेख उन्होंने भूमिका में निम्न प्रकार से किया है-- 


१. नागरी प्रचारिणी सभा की प्रकाशित खोज रिपोण । 

२. श्रीमवानी शकर जी याशिक के सम्राहलय की हस्त लिखित पुस्तक | 

३. श्री नवीन चन्द्रजी की “वियोग वेलि” की प्रति । 

४, कृष्णानद व्यास का राग सागरोद्भव । 

५, प्रजनिधि गंथावली । 

६, नागर समुचय । 

७, रसखान ओर घनानंद | 

८. हिंदी साहित्य के इतिहास तथा शिवर्थिह सरोज । 

९ नागरी प्रचारिणी पत्रिका रटिंदुस्तानी, सरस्वती; माधुरी, ब्रज भारती 
आदि । 

१०. व्रजमाधुरी सार । 

११, कवि फीत॑न । 


बहुगुना जी ने भूमिका में लिखा दे कि “छुतरपुर दरवार में कहे जाने 
वाले बडे पोयथे के विषय में दरवार से पूछ ताछ की गई तो लायब्रेरियन 
साहब ने उचर के पत्र में लिख भेजा 'धनानंद की कोई रचना श्रथवा ऐसा 
कोई ग्रथ हमारे पुस्तकालय में नहीं है | 


इसफी रचनाओं का एकत्र करने फा तथा उसका वैज्ञानिक सपादन 
फरने फा एक मात्र श्रेय प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र फो ही दिया 
जावेगा । इनके परिश्रम से पूध कवि की रचनाओं का दशाश भी प्रकाशित 
नही था । थआापने तीन पुस्तकें इनकी रचनाश्रों के सम्रह की प्रकाशित फी हैं । 


पहला घनानद षवित्त है जिसमें ५०५ पद्मों का सग्नह है। इन में 
३ दोहे तथा दो सोरठे हैं| छझोप पाच सो कवि सवेय है। इनमें भी सचैये 
२८८ दे कविच २१४ | यह कवि का सत्र से प्राचीन सभ्रह् है। उन्हीं के 
समकालीन उनके प्रशसक ब्रञ्षनाथ ने इसे सपन्न किया टै। सप्रादक ने दो 
सब प्रारम में श्रार २ कवित्त तथा ६ सबंय अंत मे कि तथा उसकी कृति- 
प्रणसा मे लिखे है। सप्रह उन्हीं का है इसका स्पष्ट डल्लेस उन्होंने किया है 
न जाने क्या कारण आउपन्थित हुआ था कि ब्रजनाथ को इन प्ों की रक्षा 
या संग्रह फरने में बड़ा कष्ट हुआ | उन्हें श्रयनी लज्जा बड़ाई तथा स्वमात 


( ५७ ) 


सक इनके लिए. खोना पड़ा । इस कष्ठ के अनेक हेतुओं की फल्यना की जा 
सकती है। एक तो श्रानद्घन की मृत्यु श्रकस्मात हुई थी । सभव है उनकी 
रचनाएँ एकत्र न रहीं हाँ । श्रानदवन जैसे प्रेमोन्मतच कवि ने अपनी रचनाओं 
फी सुरक्षा की उपेक्षा रक्खी हो ओर उनके जीवन के उपरात सग्रह का कार्य फठिन 
हो गया हो [ त्रजनाथ की यह उक्ति कि कहद्दे व्रजनाथ वहु जतननि आए हाथ,” 
ऐसे ही किसी कष्ट की शोर सकेत करती हैं। दूसरा कष्ट यह मी हो सकता 
है कि कवित्तों में सुजान की छाप होने से वे वेश्या की प्रशंसा के समझे जाते 
हों और कवि समाज में इस लिए. उनका आदर न होता हो | इस स्थिति 
में भी सपादक को सग्रह करने में कट्ट हो सकता है। ब्रजनाथ की नीचे लिखी 
फष्टोक्ति में ऐसी ही किसी बात की श्रोर सकेत है। वे कहते है, 

'मैं अति कष्ठ सो छीने कविप्त ये छाज बढ़ाई सुभाष को खोयकौ, 

सो हुख मेरो न जाने कोऊ लें बखाने लिखाइये मोहूफो गोयको | 
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लजा, चढ़ाई तथा स्वमाव त्यागने में तथा छिंपफर लिखने में तो 
फाव्यकृति की किसी प्रकार फी निन्‍दा ही कारण हो सक्कता है | बत्रजनाथ तो 
यह सच इस लिए, कर गए, कि उनकी काव्य शली तथा प्रेमानूभूति की सचाई 
एव मार्मिकता पर अत्यन्त मुग्ध थे | वे स्प्ट कहते हैं कि 'मेंने अनेकों दिन 
तथा रातें फाव्य रस में 'मोग्र' कर बिताई हैँ। इन कविच्चो का रस तो वही ले 
सकेगा जिसकी श्रार्खों मे प्रेम की चोट लगी होगी । पडित होने से यहाँ कार्य 
न चलेगा। 


“कैसी करों मब जाह छिसत में विताएँ है रंन दिना सथ मोय के । 
| 


प्रेस की चोट लगी जिन आखिन सोई बहू कटष्ठा पढ़ित होय के ॥ 


न | भ 

यह भी कल्पना की जा सकती है कि लोकिकानुभूति के प्रेम के पदों 
को कवि ने आारम्म मे लिखा हो ओर सत होने के बाद सीधी सरल वाणी में 
गेबयद तथा लीलानिवधो की ही रचना करना ठीक समझकर पहली कविता 
की उपेक्षा करदी हो | कुछ भी हो इतना स्पष्ट है कि 'बनानद कवित' का 
सग्रह बडे कष्ट के साथ व्रज़नाथ ने ही किया है| 

विश्वनाथजी ने अ्रपते सरादन का आधार श्री नवनीतजी चठ्वेदी की 

जप हि] | न [] 

ग्रति को माना है। सपादक का विश्यास है ऊ़ि प्रति अ्रपेज्ञाकत श्रधिक प्राचीन 


( ४६ ) 


बहसुना जी ने अपने समय की उपलब्ध समस्त (सामग्री का उपयोग 
किया था जिसका उल्लेख उन्होंने भूमिका में निम्न प्रकार से किया 


2, नागरी प्रचारिणी सभा की प्रकाशित खोज रिपोट | 

२. श्रीभवानी शकर जी याशिक के संग्राह्दलय की हस्त लिखित पुस्तक । 

३. श्री नवीन चन्द्रजी की 'वियोग वेलि” की प्रति | 

४, कृष्णानद व्यास का राग सागरोदूमव | 

५, प्रजनिधि ग्रथावली | 

६. नागर समुच्यय । 

७, रसखान ओर घनानंद | 

८. हिंदी साहित्य के इतिहास तथा शिवश्चिह सगोज | 

९ नागरी प्रचारिणी पत्रिका हिंदुस्तानी, सरस्वती, माधुरी, ब्रज भारती 
आदि । 

१०, ब्रजमाधुरी सार । 

११ कवि फीर्तन । 


वहुगुना जी ने भूमिका में लिखा है कि “छुतरपुर दरवार में कहे जाने 
वाले बडे पोथे के त्रिपय मे दरवार से पूछ ताछ फी गई तो लायब्रेरियन 
साहब ने उत्तर के पत्र में लिख भेजा 'धनानद की कोई रचना श्रयवा ऐसा 
कोई ग्रथ हमारे पुस्तकालय में नहीं है |? 


इसकी रचनाश्रों फा एकत्र करने का तथा उसका वैज्ञानिक सपादन 
फरने का एक मात्र श्रेय प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र फो ही दिया 
जावेगा । इनके परिश्रम से पूर्व कवि की रचनाओ्रों फा दशाश भी प्रकाशित 
नहीं था | आपने तीन पुस्तकें इनकी रचनाओं के सम्रह की प्रकाशित की हैं । 


पहला घनानद कवित्त है जिसमें ५०५ पत्मों का सम्रह है। इन में 
३ दोदे तथा दो सोरठे हूँ | शेप पाच सो कवित्त सवेये हैं। इनमें भी स्ैये 
२८८ हैं कविच २१४ | यद्द कवि का सब से प्राचीन सम्रह है। उन्हीं के 
समकालीन उनके प्रशसक ब्रज्ननाथ ने इसे सपत्न किया है। सपादक ने दा 
स्चपे प्रारम में ओर २ कबिच तथा ६ सववेये श्रत मे कवि तथा उसकी कृति- 
प्रभता मे लिसे हैँ | सम्रह उन्हीं फा है इसका स्पष्ट उत्लेख उन्होंने किया है । 
न जाने क्या फारण शाउपसिवत हुआ़ा था कि बजनाथ को टन पफ्यों की रक्षा 
या संत्रह फरने मे बड़ा क्र हश्आ | उन्हे श्रपनी लज्जा बढ़ाई तथा स्वभाव 


( ५१ ) 


तक इनके लिए, खोना पड़ा | इस कष्ट के अनेक हेतुओं की फल्मना की जा 
सकती हैं। एक तो आनदघन की मृत्यु श्रकस्मात हुई थी । संभव है उनकी 
रचनाएँ एकत्र न रहीं हों | श्रानदवन जेसे प्रेमोन्मत कवि ने अपनी रचनाओं 
फी सुरक्षा की उपेक्षा रक्खी हो ओर उनके जीवन के उपरात सग्रह का कार्य कठिन 
हो गया हो | ब्रजनाथ की यह उक्ति कि 'कहें त्रजनाथ वहु जतननि आए हाथ, 
ऐसे ही किसी कष्ट की ओर सकेत करती है| दूसरा कष्ट यह भी हो सकता 
है कि कवित्तों मे सुजान की छाप होने से वे वेश्या की प्रशंसा के समझे जाते 
हों ओर कवि ससाज में इस लिए. उनका श्रादर न होता हो | इस स्थिति 
में भी संपादक को संग्रह करने में कष्ट हो सकता है। ब्रजनाथ की नीचे लिखी 
कशेक्तति में ऐसी ही किसी बात की श्रोर सकेत है । वे कहते है, 

नमैं अति कष्ट सो छीने कवित्त ये छाज बढ़ाई सुभाव को खोयकौ, 

सो हुख सेरो न जाने कोऊ ले बखाने लिखाइये भमोह्टक्कों गोयकौ | 


२८ ८ १4 

लज्ञा, बढ़ाई तथा स्वभाव त्यागने में तथा छिपफर लिखने मे तो 
फाव्यकृति की किसी प्रकार की निन्‍दा ही कारण हो सकता है । ब्रजनाथ तो 
चयह सच इस लिए. कर गए. कि उनकी फाव्य शेंली तथा प्रेमानूभूति फी सचाई 
एव मार्मिकता पर श्रत्यन्त मुग्ध ये ) वे स्पष्ट कहते है कि 'मेने अनेकों दिन 
तथा रातें फाव्य रस मे 'मोग्र कर बिताई है। टन कवित्तों का रस तो वही ले 
सकेगा जिसकी श्राखों मे प्रेम की चोट लगी होगी । पढित द्वोने से यहाँ फाय 
न चलेगा। 


“कैसी करों जब जाहु कित में विताएँ हैं रेंन दिना सब मोय के । 
प्रेम की चोट ऊुगी जिन आखिन सोई बढ कट्दा पढित होय के ॥ 
4 ८ ल्‍्प 

यह भी कल्वना की जा सकती है कि लोकिकानुभृति के प्रेम के पद्मो 
को कवि ने आरम्भ मे लिखा हो ओर संत होने के चाद सीधी सरल वाणी मे 
गेबपद तथा लीलानिबंधों की ही रचना करना ठीक समझकर पहली कविता 
की उपेक्षा फरदी हो । कुछ भी हो इतना स्पष्ट है कि घनानंद फवित्त! का 
सग्रह बडे कष्ट के साथ व्रजनाथ ने ही किया दे! 

विश्चनाथजी ने श्रपने संपादन का आवार श्री नवनीतजी चतुर्वेदी की 
ग्रति को माना है।सपरादक का विश्वास है ज़ि प्रति अपेक्षाकृत श्रधिक प्रादीन 


( (प ) 


है, शुद्ध स्पष्ट तथा व्याकरण समत तो है ही; जैसा फि पुस्तक के नाम से मी 
स्पष्ट होता है |उस में कवि के गेय पर्दो का सम्रह नहीं है। क्ृपाकद निब्रध के 
भी कुछ ही पद्म सगहीत हो चुके हैं सव नहीं । दान लीला तो मध्य में छुंद 
सख्या ४०२ से ४१२ तक आगई है | लीला निवर्धो का इसमें सग्रह नहीं दे । 
संग्रह का नाम 'वनआञनद 'कवित्तः सग्रहकार का ही है या बाद में किसी का 
लिखा हुआ यह निश्वयपूर्वक तो नहीं कह जा सकता । अनुमान यही होता 
है कि श्रजनाथ जी ने द्वी बह नासफरण कर दिया था। उन्होंने इसी प्रकार 
के नाम फी ओर अपने एक प्रशस्ति कवित्त में सकेत किया है । 


चोर चित वित्त के कि पैठि बरजोर दियें, 


कैधों विलसत ये कविच घनजी के हैं । 
ब्रजनाथ प्रशस्ति ३ 


घनजी के कविच स्पात्‌ धनआनद कवित्त का ही सूचक है। 


टसी पुस्तक (घनानद कवित्त) से हस्तलेख के थ्रा वार पर रत्माकरजी ने 'सुजान 
सागर! प्रकाशित किया था। इसीके आधार पर बाबू अमीचन्दजी द्वारा सपादित 
मुजान रसखान” नामक पुस्तक का प्रकाशन नागरी प्रचारिणी से हुआ था ! 
इन दोनों प्रफाशनो में सग्रह फी खडित प्रति का उपयोग हुश्ना है, वास्तव 
से नागरी प्रचारिणी सभा के तथा रत्नाकरजी के प्रकाशन के आधार मूत जो 
हन्तलेख दे बह रत्नाकर सम्रह में भी विद्यमान है। वहा दो पुस्तकें हैं, एक 
मध्य में खडित है दूसरी अ्रत मे । इन दोनो को मिला लिया जाए तो सम्रह 
पणु होजाता दे | पर उन दोनों सगराठकों ने यह नहीं किया | अ्रत की खडित 
प्रति के आचार पर सपादन किया | मध्य मे खडित हस्तलेख श्री नवनीत 
चतुर्चेदी फा हैे। इसका उल्लेख तो रत्नाकरजी ने किया है पर प्रयोग उन्होने 
नही कियाप्रतीति होता । संभवत, उन्हें यह प्रति बाद में मिली है। 

घनआानद कवित्त से जो छुद-क्रम है उसी क्रम के हस्थलेख दो प्रकार के 
प्राम हुए हैं। एक तो ४५४ प्यो के और दूसरे ५०५ पद्मो के | श्रतिम सम्रह 
प्रामाशिफ तथा पूर्ण है। 


घनआनंद कविच के सग्रह मे ऊपरी दृष्टि से कवित्त सवैयों का साधारण 
सप्नद्द जान पड़ता है। पर ध्यान पृत्रेक देखने से उन में कुछ व्यवस्था पी 
गईं दे ऐसा भान होता है। सम्रह करले वालों ने विपय क्रम से ही उन्हें रक़्खा 
४इ। यचयपि बीच बीच मे प्रायः उसके नियम भग हो जाते हैं पर फिर भी एक 


( ५९ ) 


भाव धारा का क्रम बना रहता दे। इसके प्रारम्भ के दो पदों में श्रालच्रन के 
रूप का वशन है | इसके अनतर छुद सख्या ९८ तक विरह वेदना की विद्वृति 
है। फिर कवित्त सख्या २२३ तक प्रायः प्रेमोपालभ के पद हैं। इसके बाद 
पद्म संख्या ३२७ तक संयोग वर्णन है जिस में सुजान के रूप, स्वभाव विलास, 
चेशएँ, नाच, श्रासवपान, शयन श्रादि प्रसण तथा समिलन कालीन अभिलाप 
का वर्णुन हुआ है। पद्म संख्या ३२८ से ३६० तक कृपा सबधी पद्म हैं जो 
फक्पा कद निवध! के हैं। इतके अ्रनतर श्री क्ृप्णु, रावा श्रोर गोपियों की 
विविध मधुर लीलाओं का पद्म सख्या ४२१ तक वर्णन हुआ है | कवि की 
प्रसिद्ध दान लीला भी इन्हीं मे श्रागई है । इस प्रसग को “मसधुरा भक्ति? कह 
सकते हैं | बाद के ८४ पद्मों में फिर लौकिक श्यगार की आवृत्तिहुई है जिसमें 
मिलन, वियोग, उपालभ, रूप प्रभाव, श्रमिलाप आदि सभी विपय प्रकीरों 
रूप से आए हैं। इस भाग में किसी प्रकार की व्यवस्था के दशन नहीं होते । 
सभवतः समग्रहकारने इस भाग को बाद में जोड़ दिया हो | जिस व्यवस्था 
का ऊपर उल्लेख किया गया है बह अविच्छुन्न नहीं है। मध्य मन्य में कुछ पद्म 
दूसरे प्रकार के आ जाते दूँ पर विच्छेद ऐसा नही कि सम्रह में कोई व्यवस्था 
ही न प्रतीत हो । 


घनआनंद ओर आनंदघन ञ 
इनका दूसरा सग्रह प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्रने ही संबत्‌ २००२ में 
प्रकाशित किया । इसमे कवि की अ्रन्य रचनाओं के संग्रह का प्रथम प्रयास 
है। यहाँ कवित्त सवैयों के अतिरिक्त कवि के ० ०० पद “विश्ोगवेलि,इ-कलता, 
यमुनायश, प्रीति पावस तथा प्रेंस पत्रिका प्रकाशित की गई हैं। आ्रानदघनजी 
जैनी की स्वनाएँ भी साथ में तुलना की दृष्टि से प्रकाशित हैँ। कुछ कवित्त 
सबैयों की श्राइत्ति हो गई दे, इसलिए छुद सख्या बढ़कर ७०१ हो गई है। 
कवि सर्वेयो का इसमे मुख्य सम्रह 'सुजानहित प्रबंध” है। इस सपग्रह के 
विपय में सपादक महोदय का ध्यान दे कि हितहरिवशी सप्रदाय के फिसी 
नक्त ने यह किया है। इसलिए इसके नाम में “हि6तो शब्द जुड़ा हुआ हैं । 
प्रबंध! शब्द इस सम्रह में प्रतोत होता हैं. कवि के अ्रन्य प्रयोगों के श्रनु- 
करण में हुआ है। कवि ने बर्णुनात्मक प्रत्रप जैसे “प्रियाप्रसाद” या “क्रण्णु 
फीमदी को परत! फहा हे यदत्यवि ये सब्र वर्णनात्मक 
रचनाएँ, हैँ । सुजान हित प्रवव! यह पूरा, भमाम बदि कविकृत 
होता तो इसकी व्याख्या में फोई दोहा आदि अ्रवध्य होता 


६६७: 


जैसे 'प्रियाप्रसाद! आदि में है।* पर जसी भाव क्रम की व्यवस्था वर्णनात्मक 
नित्रधों मे रहती है वेसी सुजानद्वित में नहीं है, सम्रहकार ने फत्रि फी समस्त 
रखनाओं में या उसकी चितनप्रदृत्ति मे भलददी प्रवधन देसा हो । दसके एक 
हस्तलेख में प्रचधः नाम है भी नहीं। केपल 'मुजान द्वित! ही शीप॑क है। 
पं० विश्वनाथ जी ने अपनी “बन शथ्रानद ग्रथावली म 'मुजानहित? ही नाम 
रख रक्खा है। इसमे छुदों फा क्रम घनश्रानद फविच के क्रम से भिन्न €। 
इसके हृस्तलेख दो प्रकार के मिलते हैँ । एक प्रकार में हृस्तलेखो में ४४८ 
छद॒ हैं | दोहे सोरठो फी गणना नहीं फी गर्ट € | उन्हें भी गिननेसे ४४४ छु८ट 
होते है । दूसरे प्रकार के हृस्तलेखो में लगभग ५०० छुद सख्या मिलती 
श्र दोशे फी गिनती करने से ५०५ छुट होते हैं। इसमे यहीं अनुमान 
किया जा सऊता है कि पहले प्रकार के हस्तलेखो फी परपणा फ़िसी अधूरी 
प्रति के श्रावार पर चल पड़ी €। 'बनानद कब्रिचः से इसमे बड़ा भेद ट। 
“दान लीला! और कपाकद निव्रध! इसमे एथक फर दिए हैँ । घनानद फवित्त 
में वे मध्य मे ही श्रतभूत हैं| छुदो का क्रम भिन्न टै। इसके शाधार के 
विपय में भी विश्वनाथ जा का विश्वास है कि घनानद फवित्ता की कोई 
अस्तव्यस्त प्रति ही सामने रखकर 'मुजानहित” सकलित हृथ्रा है| इसलिए 
यह बा का किया हझ्ला जान पड़ता है। पर छुदां फे क्रम को देखकर तो 
अनुमान यह होता ह कि “ब्नशञ्नानद कवित्तर इसका श्राधार नहीं है 
यदि ऐसा होता तो सम्रह् में किसी न किसी प्रफार की व्यवस्था अ्रव्थ्य 
होती । उसके श्रनुसार होती या उससे भिन्न । व्यवस्था के श्रभाव में इसके 
पाश्वात्सकलन के श्रनुमान फा हेतु भी सत्प्रतिपक्ष ही है | 


फवित्त सवैयों के दूसरे सम्र “कवि सग्रह! तथा 'सुजान विनोद' के नाम 
से भी मिलते है जो परकालीन है। क्योकि इनमे कुछ छुद नए भी मिलते हू 
जो घप्रमआनद कवित मे नहीं है । वे छुद इसमें सगहीत ह। 
कवित्त सवेयों का एक तीसरा सग्रह खड क्पाकद नित्रध है । वह भी प्रतीत 
होता है कि 'सुजानह्वित प्रवध! के सग्रहीता का ही सम्रह है। 'निवंध' शब्द 
उसी श्लोर सकेत करता है । मुक्तकों के सग्रह के लिए. निवध आदि शब्दों का 
व्यवहार उन्हीं का किया हुआ प्रतीत होता है। बह इसमे पृथक से दिया 
हुआ है । 


२--या प्रवध को नामहू प्रायौ प्रियाप्रसाद, प्रि० प्र० छ८ । 





हर 


( ६१ ) 


कबि की दूसरे प्रकार की रचनाएँ चौपाई दोडे आदि छुठों की वर्शना- 
त्मक निबंब शैली की है। इनमे “वियोग वेलि? का विरह लीला नाम से 
प्रकाशन सबसे पहले सन्‌ १९०७ में श्री काशी प्रसाठ जी जायसवाल द्वारा 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा से हुआ था। श्री शम्र॒प्साद बहुगुना ने भी 
फिर अयने 'धनानद? में इसे समिलित कर लिया | प्रेम पत्रिका भी इन्होने ही 
सर्व प्रथम अयने सग्रह में प्रकाशित की थी | इसके श्रतिरिक्त अन्य कोई नित्रंध 
कृति सबत्‌ २००८ तक प्रकाश में नहीं आई | पं० श्री विश्वनाथ प्रसाद जी 
ने “आनदघन' घनआनद? में इब्कलता यमुनायश, प्रीतिपावस ओर वियोग- 
बेलि प्रकाशित की । इसके प्रकाशन तक मिश्र जी को काशी नागरी प्रचारिणी 
की खोलजों द्वारा जो सामग्री उपलब्ध हुईं थी ,उसका उपयोग वे कर सके थे । 
इस संग्रह्ट के प्रकाशन में जिन श्राधारों का आपने प्रयोग किया है उसका 
विवरण इस प्रकार है-- 


१. सुजान द्वित प्रबंध चार स्थानों से मिला, राजपुस्तकालय चनारस से, 
म्यूनिसपलम्बूजियवम इलाहाबाद से, भदावरराज नवगाव आगरा से, और 
विद्याविभाग कांकरोली से | 


२, कृपाकंद निर्वंध फी केवल एक हीं प्रति सरस्वती मंडार वनारस- 
से मिली | 

३. वियोगवेलि मरतपुर ओर मदावर से प्राप्त हुई | 

४ इश्कलता? अआ्ागरा से | 

५, यमुनायश? म्थूनिसपल म्यूजियम, इलाहाबाद से | 

६. प्रीति पावस' भदावर राज्य नवगाव आगरा से ] 

७, पदावली मानससंघ रामवन सतना से । 


८ रत्नाफर संग्रह! नागरी प्रचारिणी सभा झाशी तथा 'सुधासार सम्रह! 
जो ना» प्र० सभा के ही खोज विभाग फा हस्तलेख है। 


इसके अतिरिक्त इसके पूर्व काल फी जितनी सामग्री मुद्रित हो चुकी थी 
उसका आपने उपयोग किया | परन्ठु कवि की समस्त रचनाओं का इस समय 
तक परिचय प्रकट नहीं हुआ था | इसलिए, प्रकाशन शअ्रपूर्ण ही रहा । श्रानद- 
घन जी की अधिक से अधिक इझतियो का पता मिश्रवन्धु विनोद से लगता 
है जिसमें इतिहासकार ने छुतरपुर के राज्य पुस्तकालय के विशाल प्रन्य फा 
डब्लेख क्या दै। 


६ दै२ ) 


“इनका घ४२ बड़े पृ्ठो का एक भारी ग्रन्थ सबत्‌ श्८८२ का लिखा 
हुआ दरबार छतरपुर के पुस्तकालय में देखने फो मिला, जिसमे १८११ 
नित्रव विविध छुन्दों में तथा १०४४ पदों द्वारा निम्नलिखित विपय वर्णित 
हूँ [--प्रियाप्रसाद” ब्रजव्योद्वार, वियोगवेलि”, उपाफ! निबंध, गिरिगाथा!, 
भावना प्रकाश”, 'गोकुलविनोद?, ब्रजप्रताद, वामचमत्कार, कृष्णफामुर्दी! 
नाम माधुरी, इन्दावन मुद्रा,प्रेमग्निका, व्रजयर्णन, रसवसत, अनुभव चन्द्रिका, 
रंग बधाई, परमहस वशावली, और पद? ।* प्रस्तुत प्रफाशन में श्रानदबन 
की नित्रध कृतिया केवल ३ ही आड़ थी, वियोग वेलि), कृपाफद निवरव और 
प्रेमपत्रिका | इब्कलता ऐसी रचना झा गई थी जिसका उत्लेप बिनोढ मे 
नहीं था। इसलिये मिश्र जी फो 'बनानद ओर श्रानदघन” की भूमिका मे 
लिखना पड़ा कि “यदि उक्त ग्रन्थ ; छतरपुर के राजपुस्तकालय फा ग्रन्थ 
नष्ट न हो गया होगा तो श्रभा मुझे उसके मिलने फी पूरी श्राशा श्रौर 
विश्वास है” | पद इसमे ५०० थे जन्र कि विनोद में १०४४ पदों फा 
उल्लेख था । 


इसके बाद सभवत, सन्‌ १६४६ में निया माधुरी के संपादक श्री विशरी 
शरण जी के द्वारा श्रानदत्रन जी के एक विशाल हृस्तलेप़ का अ्रतर्कितोपनत 
लाभ श्री मिश्र जी को हुआ | इसमे कवि की कवित्त सवैयो के श्रतिरिक्त ३४ 
झतिर्या सण्हीत थीं | इन में से : १ . कृपाकद नित्रन्ध २४ यमुना यश : ३ , 
प्रीतिपावस * ४; दानवटा , ५४ , इश्कलता * ६: वियोगवेलि और , ७ * 
प्रेमपत्रिका सात रचनायें तो घनश्नानदः श्लौर श्रानदघन मे सग्रश्त हो चुकी 
थीं। शेष २७ रचनायें नवीन थीं। इनमें से प्रियाप्रसाद, वियोगवेलि, कृपाकद 
निबरध, गोकुलविनोद, ब्रजप्रसाद, धामचमत्कार इृष्ण कौमुदी नाम माधुरी 
बन्दावन मुद्रा, प्रेम पत्रिका, ब्रजबर्णन, रस बसत या सरस बसत, अ्रनुभव 
चन्द्रिका, रग बधाई, तथा पद ये १५रचनायें ममिश्रबन्धु विनोद! मे उच्लिखित 
थीं, ब्रजव्योहार, ग्रिरिगाथा, भावना प्रकाश, तथा परमहस बशावली चार 
रचनाएँ अ्रमी तक ऐसी शेष थीं जो सप्रह में भी नहीं आ सकी थीं। यद्यपि 
१६ रचनायें ऐसी नवीन भी थीं जिनका उल्लेख विनोद में नहीं था, इसके श्रन- 
तर डा० श्री केशरी नारायण जी शुक्ल लखनऊ विश्वविद्यालय को लद॒न 
न वन पन्ना 

१--मिश्रवधु विनोद रय सस्करण पृ० ५७४ | 

२--धनपझ्ानद और आनदघन भूमिका ए० २२ । 


( ८३ ) 


संग्रहालय के हस्तलेख विमाण में दूसरा हस्तलेख इन का प्राप्त हुआ | इसमे 
छुतरपुर वाले लेख की १७ रचनायें श्रा गई हैं। यह हस्तलेख साढे पंद्रह 
इच ऊँचा तथा बारह इंच चौड़ा था । इस में छोटे बडे ३६ ग्रंथ संकलित 
थे। हनमें श्रानंदघन की २३ रचनाएं हैं। यह ग्रन्थ भरतपुर के राजा दुर्जन- 
साल के संग्रहालय से लाड कोम्बरसियर ने प्राप्त किया था ) उसने इसे “डबन्दू 
विलियम्सविन! को भेंट कर दिया | इसका पूण परिचय डाक्टर साहब ने 
अपने एक विस्तृत लेख द्वारा 'सम्पृर्णानन्‍्द श्रमिनदुन” ग्रथ'* में दिया है। 
इस सम्रह की पुस्तकों का लिपि काल प्रायः नहीं दिया हुआ दे । केवल तीन 
ग्रथों का लिपिकाल संबत १८३६ से लेकर १८४३ तक है। एक भागवत के 
तृतीय स्कन्थ का हिंदी पद्मानुवाद है। जिसका लिपिकार भास्कर पडित है। 
बह श्रत में लिखता हैं,--- 

पलिपि कृत काब्सीरी पढिंत भाष्करेण, श्रीमतं श्रीमहाराजाधिराजं श्री 
ब्रजेन्द्र भरी रणुनीत सिंह पठनाथ । सबत्‌ १८३६ पोप क्ृष्णाष्टम्या लिखित 
इसी प्रकार का हस्तरेख 'सग्रामससार' नाम को दूसरी पुस्तक का हैं। लिगि 
कर्ता भास्कर पडित ही है । काल सवत १८१६ फाशुन बढी ११ गुरुवार ह। 
सोमनाथ के “भागवत प्रदान! का जो दशमस्कन्ब उत्तराघ है लिपिकर्ता भी 
वही काञ्मीरी पडित है। इसका लिपि काल १८४१ सवतत है | तुलसी के 
रामचरित सानस का लिपि काल सबत १८४३ श्रावण शुक्ला ४ शनिवार 
है। शआ्आानद्वन फी कृतियों मे केवल ब्रजस्वरूप का श्तरेख मिलता है | 
उसमें लिपरिकाल तो कुछ दिया नहीं है पर आआानदक्ृत बताया #£ै] (इति 
श्री आनद कृत ब्रजस्वरूप सम्पूणम्‌ ।! जिन कृतियों का अश्रत लेख प्राप्त हू 
उसके श्राधार पर कहा जा सकता ह कि श्रानद्वन फी कृतियों का लितिकाल 
भी इन्हीं के श्रासपास होगा। पर यह अनुमान दी है ।* लद॒न संग्रहालय वाले 
संग्रह में आनदघन जी को १७ रचनाएँ ऐसी शझ्रा गईं हैँ जिनका उल्लेख 
छतरपुर वाले हस्तलेख में किया गया हैं। केचल एक ्जवर्णन! नहीं आया 
है और इस हस्तलेख मे रचनाओं का जो पूर्वापर क्रम है वही विनोद मे 
दिया हुआ दै। विनोद का क्रम ऊपर दिया जा चुका है। लद॒न सम्रहालय 
के हस्तछेख का क्रम इस प्रफार हैं .-- 





२--मपूर्यानद अभिनदन अथ--प्रकाशक का० ना» प्र० सवा काशी । 
२--डा० भ्रीकेशरी नारायण शुक्त-धनानद की रचनाएँ विषयक लेस, सपूर्यानद 
अमभिनदन ग्रध | 


( ६४ ) 


१, प्रिया प्रसाढ प्रतरध २. ब्रजव्योहार 

३, वियोगवेलि ४ फरपाऊद निव्रश 
५, गिरियाथा ६ भावना पत्राश 

७, गोउलविनोठ ८ त्रजप्रसाद 

£ धामचमत्कार १० कृष्ण्तामुदी 
११, नाम माथुरी २३, ब्रन्ठावन मुद्रा 
१३, पढठावली १७४ झव्रित्त सम्रह 
१५, प्रेमपत्रिफा १६ रस बसत 
१७, अनुभव चन्द्रिका १८ रगबधाई 
१६ परमश्सवशावली २० मुरलिफामोद 
२१, गोकुलगीत २२ ब्रजविलास प्रबव 

२३ ब्रजस्वरूप 


इस सम्रह में चार पुस्तकें त्रज व्योहार'), 'गिरिगाथा), गोकुल-विनोद! 
तथा परमहस वशावली? तो ऐसी हैँ जो इन्दावनबाले सग्रह में नहीं हैं। 
चार रचनाएँ 'मुरलिकामोद', गोकुलगीत” “बत्रजबिलास” तथा 'अजस्वरूप! 
ऐसी हैं जो छतरपुर सम्रद्द मे भी उछिखित नहीं हे। छतरपुर सग्रह की एक 
रचना 'त्रज वर्णन? किसी सफम्रह में भी श्रमी नहीं श्राया | इसके विपय में 
दो कल्पनाएँ हो सकती हैँ | या तो यह “त्रजस्वरूप” ही है जो ग्रन्थावली भे 
आरा गया हें दूसरी कोई प्रथक रचना नहीं या फिर ञ्रमी तक श्रप्राप्य पुस्तक 
है। छुतरपुर सग्रह् की पुस्तक सूची के क्रम तथा लद॒न संग्रद्मालय के दस्त- 
लेख का पुस्तक क्रम देख कर तो यही शअ्रनुमान होता है कि 
इसका उस हस्तलेख से कुछ सबंध है जिसको मिश्रचधुओं ने 
देखा था | क्रम उमयत्र समान है । छुतरपुर के संग्रह में 
पर्दो के अतिरिक्त छुदों की सख्या श्यश१ दी है। जिन रचनाओं 
का उस में उल्लेख है उनके छुद जोड़ कर फवित्त सवेये के श्रतिरिक्त 
कुल सख्या १४२० होती है। इसे १८११ तक पहुँचने के लिए. ३६१ छुद 
और अधिक अपेक्षित होते हैं। कवित्त सवैर्यों के सम्रह् का कोई ग्रथ इस 
सूची में उब्लिखित न होने से उनकी सख्या इस में सम्मिलित नहीं फी जा 
सकती । फलतः ब्रज वर्ण न पुस्तक की छुद सख्या ३६१ होनी चाहिए था 
उसके कुछ आसपास । ब्रजस्वरूप में १९२ छुद हैं। श्रतः इस अ्रनुमान में 


( ६४ ) 


श्रविक चल दिखाई नहीं देता कि छुतरपुर सम्रह का 'त्रजवर्णुन! ब्रजल्वरूप 
ही है। उक्त पुस्तक को बडा होना चाहिए जैसा कि उसका नाम 
चताया है। 

धन आनंद अन्थावली 


श्री विध्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इन्दावनचाले तथा लद॒न सम्रहालय वाले 
दोनो हृस्तलेखो का उय्ब्रोग कर तथा शअ्रन्य विकीण सामग्री को भी एकत्र 
कर “'धनआझ्रानद ग्न्थावली? का प्रकाशन गत वर्ष सबत्‌ २००९ में किया दैं। 
लेबक ने तो इंदावनवाली प्रति का इस्तलेख के रूप में ही उपयोग किया 
था | ग्रयावली तब तक प्रकाशित नहीं हो पाई थी। इस ग्रन्थावली में ३८ 
पुस्तकें ग्रानद्वन को प्रकाशित हैं जिनका विवरण नीचे दिया जाता है। 
अभी तक प्रेम सरोवर” तथा प्रेम पहेली? की अपूर्णंता तथा “ब्रजवर्णुन? का 
ध्रभाव कवि के व्यक्तित्व को पूर्ण प्रकाश में श्राने से रोके हुए है। क्‍या 
पता इन कृतियों में कवि के इतिहास फा ही काई सूत्र निकल श्राये ओर 
कुछ सठेहो की निदड्डत्ति हो जाए। ग्रथावली में दिखाए. गए “सुजानद्वित! 
का सस्करण वढा है। वन आनद झानद घन? पुस्तक में दिए गए 'सुजान- 
श्तिः में ४५४ छुँद है। इसमे ५०७ हैं। अ्थावली के कृपाकद निन्रंध मे 
छुद सख्या ६२ है। पहली पुस्तक मे ८६। लेकिन इस में छुद संख्या ५४ 
से श्ागे प्रेम पद्धति संगहीत हो गई थी | ग्रंथावली में ८ पद और बढा 
दिए हूँ। प्रतीत यही होता है कि यह “कृपा्कंद निवध? सम्रह केवल कवित्त 
सवेयो का ही है। कुछ दोहे सोरठे भले ही इसमें श्रा गए. हों पद इसका 
भाग नहीं हैँ। धन श्रानद आनदघन? में पर्दो की संख्या ५१० थी | 
प्रथावली में ये १०६८ है। वाकी नित्रंध रचनाएँ सर्वाधिक संस्या में 
हैं। संपादक महोदय ने भविष्य के श्रनुस॒धान की सुविधा के लिए 
हस्तलेख के स्वरुप को संपादन में विक्ृत नहीं किया है। ्प्रेम पत्रिका? के 
अतर्गत ६६ तथा “इंदावन मुद्रा में ५ कविच श्रा गये हैं) वे निश्चय 
इस रचना का भाग नहीं हैं। पर इस से यह अवश्य प्रमाणित होता 
है कि फवित सचैया फार तथा निवध रचनाकार फवि एक ही है। 
पलस्वरूप 'सुजानदित' के अतिरिक्त प्रेम पत्रिका, इंदावन मुद्रा! तथा 
पप्रकीणक भे? ७३ कवित्त सबैयों फा सग्रह हुआ्ला हैं। इस तरह अत्र तक 
आनदघन जी की समस्त रचनाश्रो का विस्तार इस प्रकार है |७- 

धर 


( ६६ ) 


कवित्त सवैय द्द्‌ 
गेयपद १्०ष्ष 
दोहे चौपाई तथा अ्रन्य छुद जो दो पंक्तियों के हैं श्श्ण७ 


कुल योय ४१०८ 
काव्य के गुणों की कथा एथक रही, रचना विमन्तार की दृष्टि से भी 
आनद घन हिंदी के महाकवियों मे श्ाते हैं । 

“कोकसार अथवा 'काफ मजरी” की गणना भी झानठ घन की 
कृतियों में फी जाती रही दे। खोज में श्रानदवन या घन श्रानद 
नाम के किसी कवि को फोकसार रखना प्राप्त हुई €*। इसकी प्रति 
लिपि सवत १७६१ भें हुई थी। कवि का नाम श्रानद ६ । जिसे ढा० 
हीरा लाल तो काव्यनिक नाम मानते हैं ओर बा० इयामसुन्दरदास 
घनानद से श्रलग मानते हँ। इसकी शैली भाषा श्रादि के विपय मे 
श्री शम्मु प्रसाद बहुगुना लिखते हैँ कि कोकसार श्रयवा कोकमजरी को देख 
कर यह निश्चय के साथ नहीं कहा जा सकता कि यह रचना कहा की गइ 
ओर श्रानद कवि श्रानद घन या घनानद हो सकते हैँ। श्रपनी बात का 
विश्वास दिलाने के लिए सौगध खाने फी प्रन्नत्ति काकसार के कवि में इतनी 
अधिक है कि हमे विश्वास सा होने लगता है कि 'श्रानदः श्रलग व्यक्ति 
है* 'कौकसार! या 'कोकमजरी? का श्रानद्वन कृत होने में विश्वास का 
फारण यह ओर हा जाता हे कि उन्होंने सुजान सौदय की प्रशसा में 'कोक- 
विद्या फा उल्लेख फिया है | 


“तरुनाई प॑ कोक पढ़ें सुघराई सिखावति है रसिकाई! 
पर इस विश्वास में वल अधिक नहीं है। फोकसार का रचना फाल 
सवत्‌ १६६० है जेसा कि उसके अ्रतलेख से प्रतीत होता है। 


कायथ कुछ जान॑ंद कवि चासोी कोद दिसार 
कोक कला हृट्टि रुचि करन ज्ञिन यद्द क्ियो विचार, 
रितु बसत संवसत सरस सोरह से करू साठ। 
कोक मंजरी यदध्द करी धघसे कूम॑ करि पाठ, 





१--खोज रिपोर्ट का० ना० प्र० स० १६२६-१० एफ तथा १६२३-१० नी 
२--धनश्मानद भूमिका ४० २३, 
३--उपर्यक्त खोज रिपोर्ट से उदघत । 
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यह समय आनदघन के समय से वहुत पहले है। अत. यह हमारे कवि 
शआानंदवन की रचना नहीं कही जा सकती ।" 


आनदघन की रचनाएं दो प्रकार फी हैं मुक्तक तथा निबंध | मुक्ततक के 
फिर दो भेद हँ-कवित सवैये ओर गेयपद | इनमे सुक्तक रचनाओ्रों का 
परिचय उनके विपय विभाजन द्वारा तथा निवर्घो का उनके वर्ण्य विषय के 
सक्षिप्त वर्णन द्वारा दिया जाता है। 


१--कवित्त सबैयों का संख्यानु सारी विषय विभाजन 


विपय पद्म संख्या 
१--सयोग कालीन मनोदशाएँ तथा चेश्ाएँ ३० 
२--प्रिय का निर्मोह या छुली रूप ३० 
३--छुजान का रूप सोंदर्य ५्प 
४--साधारण नाविका सौंदय श्प 
५--विरह व्यथा १७ 
६--विरह सदेश ध्‌ 
७--विरही का प्रकृति वर्णन २१ 
८--खडिता बचन ११ 
९---सान ४ 
१०--विरहोपालभ ७९ 
११--फाग झल़ा आदि पर्व ३० 
१२--प्र मामिलाप २७ 
१३--ब्रज महिमा ५३ 
१४--प्रे म की दशा १६ 
१५--प्रे म फा स्वरूप ३२ 
१६--श्री कृष्ण जन्म बधाई २्‌ 
१७--वेशुवादन श्र 
१८- राधा श्र 
१६--भक्ति ५२ 
२०--यमुनायश हि 





१--दंखिए झानदधघन का समय विवेचन प्रथम परिच्छेद । 
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२१- श्री ऋृष्ण 
२२--राधाक्ृप्ण विहार 
२३- दाशंनिफ विचार 
२४-- उदयोधन 
२५--सखीरूप फा गव 
२६--मेहदी 
२७--पसाधुलक्षण 
२--पदावली का संख्यानुध्तारी विषय विभाजन 
विपय 
१--भक्ति ५ सात्विफ 
२--स्तुतिया 
गगा, सूर्य, चेतन्य, नारठ, वामन, बलदेव, शकर, 
गोवध न श्रादि 
३--ब्रज-इ दावन प्रेम 
४--बधाई वर्ष गाठ ( राम कृष्ण, राधा ) 
५--यमुना यश 
६--मुरली माघुरी 
७-प्रे म, पूबराग, श्रनन्यता श्रमिलाप स्वरूप श्रादि 
८--विरह वेदना 
६--प्र मोपालम 
१०--खडिता वचन 


११--राघा ( रूप, महिमा, सौमाग्य, मान, क्रीड़ा, वेशभूपा श्रादि ) 


१२-राधा ( सुरतातरूप ) 
१३--शश गार ( सयोग केलि ) 
१४--दूती वाक्य 
१५--लीलाएँ ( छाफ, पनघट, गोचारणु, दान, 
गोदोहन, गोवर्धन, रास आदि ) 
१६--राघा के पर्व 
१७--ऋतु वर्ण न 
बसत 
फाग 


९५ 
श्ण्र्‌ 
घ्प्स 
६२ 
४१० 
०८ 
१५ 
७५ 
११ 


पड 
१४ 


१२ 
११६ 


५. ६६:-) 


बर्षा द्‌ 
शरत 24 धर 
ग्रीप्प है 4" 
१८१ संतमहिमा भ्द 
३४ कृपाकंद 


श्री बि० ना० प्रसाद मिश्र द्वारा संपादित 'घन झआानदः और आनदघन' 
पुस्तक में इसका नाम “कृपानंद निबंध! दिया है ।ग्रथावली में निबंध शब्द हद 
गया है। आचाये रामचन्द्र शुक्ल फो इसी के नाम के विपय में 'क्पाकाड' का 
अ्रम हुआ था। यह समवतः अग्रेजी अ्रक्षरो में लिखे रहने के कारण था । रचना 
मे २१ कविच २६ सवेया ९ पद ४ दोहे १ सारंग ओर १ छपब है। कुल 
६२ पद है। इनमें से ६ पद्म ३े७ से ४४ संख्या तक 'सुजानहित!? में भी आगए 
हैं। भगवत्कृपा का महत्व इन सब कविताओं का विपय है। प्रतीत होता हे 
कविने स्वर्य रचना का नाम कृपाकद या कृपाकँठटनिवंध ही किया है | क्रपाकद! 
शब्द कृपा के घन के श्रथ मे श्रनेकत्र व्यवद्धत हुआ है ।* 


४ वियाग वल्ति 


इस में ८१ पद्म है। श्रीकृष्ण के प्रति गोपियो का भावावेश पूर्ण वियोग 
इस में वर्शित हुआ है। भाषा ब्रज है, पर भावों की शेली फारसी की है। माव- 
बक्रता तथा वचन-वक्रता कवित्त सवैये की सी व्यवद्दयत हुई है। रास के मध्य 
से श्री कृष्ण के अ्रंतर््यान हो जाने पर जो गोपियो का वियोग वर्णन भागवत 
में हुआ है वही यहा है। रचना भावों की मार्मिकता के लिए विशेष 
उल्लेखनीय है । 


४. इश्कलता 


इस में १४ दोहे १२ अरिस्ल ६ माक तथा १६ निसानी छंद के पद्म 
है। प्रिय के रुप फा मादक प्रभाव, उसके विरह की पीड़ा तया प्रेम भावना 





१. कवित्त में - पनऊची दीठि नीठि नोचियाँ न होत कड़े ऐसे मन चानक मण जे 
कृपाव द के - झू० प० ४५६ । 
आझानद आारतकद वदनीय प्राननकछो ) वही १८ 
पर्दों में - रूपा कन्‍्द झानदकद हाँ, पत्तित पपीद्दा द्वार परयो । वही ५१ 
कृपाकद आनश्कद है, पतित पपीद्षा तपति दी ॥ वही ५० 


( ७० ) 


का फारसी शेली से वर्णन किया गया हे | इस मे कुछ पद्म उर्दू और पजाबी भाषा 
के हैं | कुछ ब्रज के दोहे शुद्ध ब्रज भाषा मे लिखे गए हैं। विय को अरे वे, 
पतू? आदि शब्दों से सचोधित किया गया छ्टे, जिस से स्मेह की निकट्ता की 
व्यजना होती है। रचना का परिचय देते हुए कवि ने लिखा दे कि हृदय के 
चमन में इश्कलता हरी भरी होती है | विरह के काँटो से उसकी बाढ़ की 
जाती है ओर झानद फा धन इसे सीचता है? | भक्ति ऊे प्र माधिक्य में मस्त 
होकर रचना लिखी गई प्रतीत होती है | स्याम सुजान के विरह की पीड़ा जय 
सताती थी तो इश्कलता से ही श्रानन्द का लाम द्ोता था । 


ब पु 
स्थाम सुजान बिना छएखें छगे घिरह् के सूल । 
ताम हृइकछता भई घन भानद को मूल ॥ 


फारसी और पजाबी के पद्म नागरी दास की रचनाओश्रों में भी मिलते ई। 
उन्होने 'इश्क चमन? लिखा भी है। रस खान ने भी ' ्रेम वाटिका? लिखी है। 
प्रेमी कवियों में प्रेम का बाग लगाने की रीति सी है | उसी परपरा का 
इस मे श्रनुसरण है | उदूं फारसी फी शेली तथा शब्द प्रयोग से श्राशिकाना 
शेली की रचना लगती है| चमन चुलचुल श्रादि वर्ण्य ब्रिपय फारसी के 
ही हेँ। कवि ने श्रन्त में उसे भक्तिपरक बताया दे । 


इृश्फलता प्रज्नचन्द की जो याचे दे चित्त । 
बृदाबन सुखधाम सो छद्दे नित्त ही नित्त॥ 
3 रू >< 


६: यमुना यश 


यह भक्ति भाष की रचना है | इस में ९० श्रर्धालियों के श्रन्त मे एक दोहा 
है | भक्ति माव से यमुना का महत्व वरणित हुआ हे। रचना कीतन के ढग 
की है। श्रर्धालियाँ तथा दोहों का प्रारम्म “जमुना? शब्द से हुआ है| आ्रानद- 
घन जी गोकुलघाट पर यमुना के किनारे रहा करते। इसका प्रमाण इस 
रचना में मिलता है | इस में उन्होंने लिखा है कि मैं यमुना के किनारे पर 
फूला फूला फिरता हूँ । निन्‍्होंने गोकुलघाट पर यमुना का पानी गिया हैं वह्दी 
यमुना रस की महिमा जानते हैं | 


या यमुना में नित दी न्हाऊं, 
न हि यमुनायश २२ 


( ७१ ) 


जमुना के तट फूल्योा ऐिरों 
न रे यसुनायश २७ 


गोकुलघाद पिया. जिच पानी 
जमुनारस॒ मद्दिमा तिन जानी 
रन कः यसुनायश ३७ 


७ प्रीति पावचस-- 
इसमे १०६ श्रधालियाँ हैं। पावस ऋत में श्री कृष्ण के गोप गोपियों के 

साथ बन विद्दर का इस में वर्णन किया गया है। ऋतु के श्रतिरिक्त प्रेम वर्षा 
का भी वर्शन फिया गया है, श्री कृष्ण श्रानन्द के घन हैं। ये आनन्द फी 
वृष्टि फरते ईै | ब्रज में यह प्रीति का पावस प्रत्यक ऋतु में बना रहता है। 
श्री कृष्ण फो आनद घन मान फर फब्यना करने फी प्रवृति फवित्त सवैयाकार 
आनंदधन पी है। वही कल्पना नित्रंध रचना “प्रीतिपावस” में मिलती हे। 
इससे सिद्ध है कि निमर्घों तथा फविच सवैयों का रचयिता एक ही है। इसके 
अतिरिक्त सरल भापा मे फवित्त सबैयों फी सी भाववक्रता यहाँ प्राप्त होती हैं। 
जैसे -- 

भषचरज झर छाग्योई दरसे, 

घन तरसे, चातक रुचि बरसे १ प्रीति पावंस ७२ | 


३८ 7 है 
प्यासनि घरसत शत्ति रस भरे 
अचरज घन दामिन संचरे । वही ७७ 
| भ 4 
८ प्रेस पत्रिका-- 


प्री च्िश्यनाथ प्रसाद मिश्र द्वारा संपादित घन श्रानद! ग्रन्थाचली में इस 
रचना के ६५ पद्म दिए हुए ई, जिसमें प्रारंभ मे २६ पद्म प्लवग छुंद के हैं । 
इनके बाद फवित्त सदेये सशहीत हैँ। उनमे र८ उवैये १ छुप्पय १ सोरठा 
तथा र६ फवित्त हैं। फवित्त रवैये प्रारम्भ होने से पू्र फवि का नाम श्रा 
गया है श्रोर रचना का प्रयोजन भी फवि ने बता दिया दै। इससे सिद्ध 
दाता है कि प्रेम पत्रिका? वहीं समाप्त हो जाती है। दूसरे फविच सवैयो में 
प्रेम की पत्रिका के भाव नहीं है। विरद् का वर्णन है कविच संख्या ३०, ३१, 


( ७२ ) 


३२, ३३ वृन्दावन मुद्रा के कमश, पद्म सख्या ५४७, ५०, ५६, ८७, हैं। श्रतः 
कह सफते हैं कि प्रेम पत्रिका! तो २६ में पद्म पर ही समाप्त हो जाती ट | 
बाद में किसी ने उनके मुक्तक पत्र सयहीत कर दिए. हैं। दससे यद्द भली- 
भाँति प्रमाणित होता है कि नित्रथफार तथा मुक्तफक़ार एक ही श्रानदवन 
हैं) विरहिणी गोपियों का ऋृष्ण के प्रति प्रेम पत्र का सदेश इसका व्प हैं । 
भाव श्ौर भाषा की वक्रता कवित्त सवैयों की सी हे, माव भी वे ही हं जो 
कवित्त सवैयों में हू । 


१२ अनुभव घन्द्रिका -- 

इसमे ३ दोहे तथा ५२ श्रर्धालियोँ हूँ । ब्रजभूमि के महत्व के विषय मे 
फवि ने श्रपने अनुभवों को व्यक्त किया है| ब्रज श्रीकृष्ण के आनद का 
मूर्तिमान स्वरूप है। यह रसमयरूप अमल, अ्रलड, अ्रगम्य तथा अ्नूत्र €, 
परमधाम का भी धाम है। भगवद्येम का पूर्ण प्रण लेने पर ही इसका महत्व 
समभ में श्राता है। कवि ने श्रपना प्रसग भी दिया है कि यहाँ के सर 
सरिताओं फा जल पीने से जले हृुदयों को भी शान्ति मिलती है | वह चाहता 
है कि ब्रज में रह फर श्री कृष्ण का कीति गायन करता रहे । राधा के चरणों 
में सिर झकाता रहे | इस प्रकार मनमें श्रानद फी लहर उठती है। उन्होने 
ब्रज रसिकों के सत्सग से ब्रज महिमा सुन बूक फर लिखी है। 


श्रज. बन सर सरिता जल पीयें। 
उपजेै सान्ति जरिगए हियें॥ 
श्रज बन वसि घ्रजनाथ हि गाऊँ। 
श्री गोपी पद रज पिर नाऊँ॥ 
क्रज बन रसिक सग अभिलछाखो। 
तिन तें सुनि बूझे कछु भाखों ॥ 
अनुभ० च० ३७, ४२, ४७ । 
५८ ५ २८ है 


१३ रंग घघाई-- 
नाम से जैसा स्पष्ट है, रचना श्रीकृष्ण जन्म की बधाई के वर्णन में है। 


गोप भोपियों, नद यशोदा श्रादि के इस अ्रवसर के शआनन्दोछासों का भक्ति 
भाव से वर्णन है। इसमें त्तीन दोहे ओर ५० अधलियाँ हैं । 


( ७र३े ) 


निम्ब्राफ सम्प्रदाय वाले नियमत; जन्म बधाई का वर्णन करते है। मुक्तक 
पर्यों में भी बधाई के वहुत से पद्म इनके विद्यमान हैं| इससे कवि का निम्व्राक 
सम्प्रदाय में दीक्षित होना प्रमाणित होता है । 


१४ प्रेम पद्धति--- 


यह १४३ पत्मों की रचना है। इसमे ३५ दोहे हैँ १०८ श्रर्धालियों | वर्ग्य 
विपय है प्रेम लक्षणा भक्ति। प्रेम का महत्व एवं दुरबगाहता बताते हुए गोपी- 
कृपा को उसका प्राप्ति साधन बताया है। गोपियों ने ही प्रेम की यथाथता 
को पहचाना था । उन्हीं फा अनुसरण करने से प्रेम की सच्ची अ्रनुभूति हो 
सकती है। कवि ने अपने सप्रदाय की स्पष्ट व्यजना की है, कि <दुष्प्राप्य प्रेम 
भी गोपी पाद प्रसाद से उसे सुलभ हो गया ६ । उसने गोपियों के श्रनुसार 
अपना प्रण पूरा किया है |* 


१५--ब्ृपभानपुर सुषमा वर्णन 


इसके प्रार॒भ में एक दोहा ओर वाद में ४० अर्धालिया हैं। हृपभानपुर 
का थोड़ा वर्णन फरने के बाद कवि श्रपने को राधा की सखी के रुप मे 
रुणित फरता है ।। वह राधा को चेरी है। सद्य उसी के पास रहती है। 
राधा ने उसका नाम बहुगुनी रखा है। वह श्टंगार के संत सामान सजाना, 
भूपा बनाना, रसमयी उक्ति से राधा फा हर्प वढाना, छुंढ, फविच शादि 
का चटक से गाना जानती है| ललिता, विसाखा आदि सखियाँ उसका शआ्रादर 
करती हैं ।६ इससे स्पष्ट है कि आनदवन सखी भाव के उपासक थे | 


१६--गोकुल गीत 
इस छोटी सी रचना में २१ अ्र्धालियाँ श्र श्रत॒ भे दो दोहे हैं भक्ति 





१--प्रेम पद्धति ७, १०२॥ 
२--णधा की हे औौकस चेरी। सदा रहते घर वादिर नेरी॥ा 
सीकी नाम दहुउनो मेरों | वरसाने ही सुंदर सेगेए 
रख सिंगार सौन सजिजानी । कवरी)मसोधी! उद्दुविधि यानी ॥ 
राधा नाँव बहुएुनी रास्यों | सोई अरथहि में अमिराख्यों ॥ 
उक्ति जुकति रत भरीछदाऊँ प्नाग मेरी कौ इसुप बढ ऊँ ॥ 
ग्प० सुप्मा वृ० ८. ६, १४, २४; है८, 2६ 


( ७४ ) 


भाव से श्री ऋण के फारण गोकुल के महत्व फा वर्णन हैं। फबि ने गोऊुल 
देखने की अमिलाप प्रफटफी हे । 


यह गोकुछ नित नेननि दरसी 
प्रामनि, पे आानदघन बरसों 


१७--नाम माधुरी 


टसमें ४२ श्रर्धालियाँ हैं। राधा के नाम सफीर्तन फी रचना है । 
'गोपाल सहल नाम? आदि फी शेली से राधा के श्रनेक नामों फा फीत॑न फी 
पद्धति पर स्मरण किया गया दे । 
१८--गिरि पूजन 


इसमे केवल ३४ श्रर्धालियों हैं। गोचधन पूजा फा सजीव तथा भावषुण 
त्रणन किया गया है | पूजन के समय का वर्णन भी हे श्रार कृष्ण फी छ 
बाल चेशओं फो भी दिखाया है जो घढ़ी सजीब हैं।। रचना श्राफार में 
छोटी हे। पर स्व्राभाविक सजीवता के लिए विशेष उल्लेखनीय दे। 
(९--विचार सार 


च्ृदावनवाली हस्तलिगि में इसका शीपंक विचार सार बिवव दिया हे। 
कब ने स्वय इसे निवध बताया है | 


सब विचार कौ सार है या निबंध फोी ज्ञान!* 


रचना में कृष्ण नाम का कीतन है। ८६ अ्रधालियाँ हैं | श्रत में २ दोहे 
हैं| कवि के अनुसार श्री ऋृष्णु का नाम स्मरण समस्त विचारों का 
सार हे । 


२०--दान घटा 

इसमें १३ सवैये और श्रत में तीन दोहे हैं। गोपसहित प्रीक्षष्ण फा 
राधा सह्दित गोगियों के साथ'दान लीला फा वर्णन किया गया है। भरीकृष्ण 
फो श्रानद्घन समकफर रचना फो दान घटा फह्ा है। सरल भापा में बडे 
सजीन सचैये लिखे गए हैं| उन्हें पढकर नरोत्तमदास का स्मरण होता है। 


२--विचार सार ८७ 


( ७१ ) 
२१--भावता प्रकाश 


बह २२० ध्र्धालियो की रचना है। विपय फी दृष्टि से इसके दो भाग हो 
सकते ह। पहले में राधा श्रार ऋष्ण का मिलन है| दूसरे में ब्रजराज की 
महिमा फीर्तन की शेली से वर्णित है | रचना इस दृष्टि से महत्वपूर्ण है कि 
यहाँ स्पष्ट शब्दों में फवि ने श्रपनी भाव दशा का वर्शान किया है जिसकी 
व्यजना फविच सचेये मे होती है। “आनदघन रस मे भींगे रहते हैं। त्रज वन 
फी लीला में श्रवगाहन फरते हैँ । क्षण क्षण में भावो की तरगे उठती हैं । 
छुवि देख देख कर उनके निमेप्र थक जाते हैं। मन मधुर रस के पान से 
तृप्त होता हैं। विवश दशा में शरीर रोमाचित हो जाता है। श्म झमफर 
बन वीथियो मे डोलते हैं। मीन धारण किये मन ही मन बोलते हैं? ।* 
२२३ प्रज॒ स्वरूप 


इस में १२२ ध्रर्धालिया ह। श्रीक्षष्णु के कारण ब्रज की महत्ता, श्रीकृष्ण 
का गोपियों के साथ क्रीडा-विहार, श्रानंदोललास श्रादि का वर्णन दे। ब्रजस्वस्य 
निगर्मों का भी अगम है पर व्रशरज फी उपासना से सुगम होजाता है। फवि 
यहा रह कर गोचारण, गोदोहन, त्रजमोहन फी नव नव रगरलिया तथा स्वो- 
हारो की चहल पहल देखता है) फवि की स्पष्ट उक्ति दे फि-- 


सुबस लह्या प्रजवास बसेरी 
चृदावन मुद्रा ६३ 
रू ५ 9 
२३ प्रेम पहेली 


११ श्रधांलियों की इस छोटी सी रचना में किसी गोरी था राघा के प्रेम 
प्रसग को प्रारभ किया दइू पर इसकी समात्ति नहीं की गई। रचना प्रधरी दे 
कबि का नाम नहीं हे जैसा कि श्रीर रचनाओं मे मिलता है । 


पे चः रह 
२-अआनदवन रस भीज्यों रहे । अत लॉला निधि रस अवगगई । 
छिन छिन भाव तरग विसेपे | देगि देसिि छुत्रि बक्के निर्मपर ॥ 
मद्दा मधुर स्मपान छक्दे “मन । विवस्ध गा ल्ति रोमाचित सन ॥ा 
भावना प्र० १८६, २६२ 


( ७६ ) 
२५: रसनायश 
२८ श्रर्थालियो की इस छोटी सी रचना में रसना ( जिद्ठा ) की प्रशसा 
इसलिए फी गई € कि वह भंगवन्नामसक्रीतन करती है| प्रथक अर्थाली 
4रसना? शब्द से प्रारंभ होती ६ । 


र्प र् रथ 
२४४ गोकुल विनाद 


इस में ६४ एफ ही छुद॒ के प्र हैं| रचना शऔरो की अपेक्षा प्रैट्तर टे 
भाषा समासात्मक मुसगठित सस्क्षत बहुल ह । कृष्ण बलराम के राजस विहार 
फा वर्णन है | गोकुल के घर, स्नान, तटाग, भ्िवतमाएँ जलफेलि शआदि 
व्य हैं | जलकेलिफा श्थ्गारात्मक सजीव चित्रण किया गया हे । 


५ हर 4 
२६" कृष्ण कौमुदी 
इसमे ७५ दोहे ६ श्रर्धालिया हैं। प्रारभ मे श्रीकृप्ण फी नामावली विष्यु 
सहस्त नाम फी शेली पर सग्रह्दत है | बाद मे त्री कृष्ण फा नख शिख वर्रान 
महापुरुषों की तरह मुफठ से प्रारभ कर चरणुं। पर समातप्त किया है | मोहन के 
योवन सोन्दयंका भी वन दे । रचना उत्कृष्ट ह। कवि ने इसको प्रत्रंध सन्ना 
है । कृष्ण कौमदी नाम यह मोहन मधुर प्रवव | सरस भाव कुमुदावली 
प्रफुलित परम सुगध । सरल, सरस श्रोर ल्वच्छुन्द भाषा मे भाव व्यक्त किए 
गए हैं । चौपाइयों की अ्रपेक्षा दोहे अधिक कवित्व पूर्ण श्रोर सरस हू । 
भ८ | >८ 
२७; धाम चमत्कार 
७० श्र्धालिया की इस रचना में ब्ृठावन के महत्व का भक्ति भाव पूर्ण 
चशुन है| धाम का महत्व श्री कृष्ण के फारण हैं। इसे भक्त ही देख सकते 
हैं । विचारों की दृष्टि से रचना महत्व पूण दे | घृदावन के विपय मे वेष्णव 
दर्शन की भावनाएं इसमें ग्रानद घन जी ने दिखाई हैं। ब्दावन श्राधचर्य 
धाम है जिसे देखने की श्रार्खे और ही होती हैँ । इस श्रगाध रस सागर मे 
आरनठघन नित्व हैं वरसते हू | ब्रजचन परमानदमय हैं जहा मन का प्रवेश 
भी नही होता | परम तत्व का सार इसकी धूलि में समोया हुआ है। यहा 


( ७७ ) 


सर्वदा एकसा आनदोदय रहता हैं। भगवान श्री कृष्ण ने अपना ल्वरूप देखने 
के लिए इसे दपण बनाया है। 'रसकद॑ब स्याम' यहा मुग्ध वने रहते है । 
इसकी महिसा निगमागम के लिए भी श्रगम दे। इसके शआश्चयमय रूपको 
विरले ही कह सफते हूँ | आानंदवन से तो बत्रजनाथ ने ६ृठ पूवफ यह कहला 
लिया था। 'वज लरूप कछु मन में आयो, सो हठ के ब्रजनाथ फहायो! | ये 
ब्रजनाथ 'घनानद कवित्त? के सप्रहीता ही प्रतीत होते हैं । 


रथ र् 
२८--प्रिया प्रसाद 


इस में ६५ श्र्धालियों श्रोर ६४ दोहे हैं। प्रारंभ में राधा फा नाम 
सकीतंन है। बाद में फवि ने अपनी स्थामिनी और स्वयं को उनकी चेरी बताया 
हू । सखी भाव फी उपासना के भावावेश में वह राधा कृष्ण की अंगार सेवा 
छरना है, वह राधाकी चट्कीली, चितचटी “चेरी है जो सदा उनके पास 
रहती ह। उन्हें गीत सुनाती हे, पेर दवाती है, दोनों का पा फरती है। राधा 
की झठन खाने फी भी वह इच्छुक है| उनके शरीर से उतरा वल्न पाकर वह 
धन्य होजायगी। राधा श्रीर मोहन दोनो एक हैँ। राधा श्याम बिना नहीं 
रहती अतः फवि राघा फा ही भक्त है। रचना छवि के साप्रदाय्रिक भावों की 
दृष्टि से महत्व पूर्ण है। उन्होंने स्वयं इसका नाम प्रिया प्रसाद! रक्खा है। 


'प्रिणप्रसाद प्रयध को पाय सवादष्दि लेत? 
+< ह भ्द 
२९--बुंदावन मुद्रा 


घन शानद ग्रन्थावली के श्रनुसार इसमें ५८ पद्म हैं।५ फविच १ दोहा ओर 
५२ ध्र्घालियाँ हूँ। वर्ण्य विषय £ इंदावचन फी महिमा | फवित्त रचना का भाग 
नहीं प्रतीत होते है। इंदावन विपयक होने से इस में संगहीत होगए हैं। बेसे ये 
ही पद्म ग्रथावली प्रकीणंफ के ९१, ६३, ९४, ९५४ ओर ६६ में हैँं। ५३ वीं 
अर्घाली में फवि फा नाम श्रागवा हे जिस से रचना के वहीं पर पृण होने का 
आअनुमान होता है, श्रस्तु+- 


संग्रह से कविचकार तथा प्रबंधकार के एक होने क्षा प्रमाण अ्रवध्य 
मिलजाता ₹। कवि ने अपने निवास स्थान का भी इस में परिचय दिया ६ | 


( ७८ ) 


भानटघन ब्रदायन ये 
५८ भर >८ 
यह द्ृदावन राधा ओर कृष्ण दोनो का निवास स्थान हे । वे इस्-मुत- 
लियो की तरह नेत्रों मे रखते हैं। यहा दपत्ति का प्रेम लहलक्षता ह | श्रानद- 
घन नित्य यहा वरसते हैँ। यह श्रीवपु के समान ह। उसकी प्रार्थना यही है 
कि बृदावन सदा उसकी श्राखो के श्रागे विद्यमान रहे । श्रोर उसकी श्रपृत 
ज्योति उसके लिए सदा जगती रहे । 
४ # ५ ८ 
३०--न्नजञ्ञ प्रसाद 
इस में १०८ श्र्धालिया हैं| ब्रज फी महिमा तथा शोभा इस के वर्ष्य 
विषय हैं | इसके महत्व का कारण भगवान श्रीकृष्ण है। मोहन ब्रज हैं, ब्रज 
मोहन है | श्रत में कवि फी धारणा है कि 'त्रज के सुख को तो फोई भी नहीं 
कह सकता । मैं तो मौन धारण किए देखता रहता हूँ ।' 
0 ८ ५4 
३१-गोछुल्न चरित्र 
यह ४० श्रर्धालियों फी छोटी सी रचना है जिस मे कृष्ण के चरित्रों का 
बर्णन है | गोकुल के मार्यों मे श्री कृष्ण क्रीड़ा फरते हैं | उनका सरस 
गोचारण, पनघट श्रादि श्रोर वालचेशित आदि विशेष रुपसे वशित है। 


२५ 2५ हर 
३२ मुरलिका मोद्‌ू-- 


११ अधालियों फी इस छोटी सी रचना सें श्री कृष्ण फी मुरली वादन 
आर गोपियों का उस पर मुग्ध होकर घर वार फी लजा त्याग स्वच्छुन्द प्रेम 
का आश्रयण करने का वर्णन हुआ है । रचना का महत्व इसलिए वढ गया 
है कि कवि ने इसमें समय का सकेत किया है। 


गोपमास श्रीकृष्ण पक्ष सुचि 
सदचत्सर अठानगै अतिरुचि | मुरलिका मोद ७० 


भ्प >५ रु 4 


( ७६ ) 
3३ मनोरथ मंजरी -- 
३० पद्मों की यह साम्प्रदायिक रचना है। कवि अपने को राधा की 
अतरग सखी मान कर उनकी रह केलि की सेवाग्रो का वर्णन करता है | 
वह उनकी शब्या तैयार करता है। रह केलि में पान पात्र भरता है, रस भेद 


की वातें सुनाता है। सुस्तकाल में बाहर आकर उनके रखालाएों को सुनता 
है, राधा ऋृष्णु के समोग सुख से स्वयं सुखी रहता है। 


सखी संप्रदाय का श्रादर्श है कि सखियाँ राधा कृष्ण की गुह्मतम केलियों 
की साक्षिणी होकर भी मादन भाव का श्रनुभव नहीं करतीं | कृष्ण में पतिमाव 
की कामना नहीं फरती । साथ ही साधना का उत्तकर्प राधा की अश्रतरगता 
प्राप्त करने से होता है। यहाँ पर कवि अत्वत अ्रंतरंग भाव की भावना मादन 
भाव रहित होकर प्रकट फरता है| इस रचना से स्पष्ट हैं कि श्रानदथनजी 
सखो भाव फछी साप्रदायिक प्रेम साधना में पारंगत थे । 

7५ २५ £ 4 ट 

३७ त्रज्ञ व्यौहार-- 

यह अ्रपेक्षाकृत|बढ़ी रचना है। कुल २३७ पद्म हैँ जिनमे २६ दोहे है शेष 
श्र्धालियों हैं। गोचारण छाफ लीला, दान लीला, श्रजमहिसा, गोपी प्रेम 
महिमा तथा ब्रजव्यवहार का” महत्व शझ्रादि इसके वण्य विपय हैँ | रचना 
साधारण ह€ | इसमें ८ दोहेष्प्रम सरोवर के भी आ गए ह। 

ल्‍ ल्‍ २८ >८ 

३४ गिरि गाथा-- 

इसमें ४ दोहे ओर ५० श्रर्धालियाँ हे । गोवधन का महत्व वर्णन रचना 
फा विपय है। गोवर्धन ब्रजवासियों की गौश्नों फा पालन फरता है। ऋृष्ण के 
केलिविलासो के लिए. फद्राओं मे स्थान देता है | गोपिकाओं फो मार्ग प्रदान 
करता ह। भगवान फी लीलाश्रो का साक्षी है | 
३६ छुंदाष्टक-- 

८ छुदो की इस लघु रचना मे रास के श्रनन्तर श्रन्तर्दित हुए श्रीकृष्ण 
के वियोग में व्याकुल गोपियो फी विरद् भावनाएँ ओर अ्न्वेषण के प्रयत्न 
दिखाए, हूं । उवैयो की सी सरस संगठित शेली है| 


२५ ५ मप | 


( ८० ) 


३७ त्रिभंगी-- 
यह ५ त्रिभगी छुद्व के पद्मो फा सम्रह हे | जीव फो सगवद भक्ति का 
उपदेश रचना का विपय टै। सल्कृत वहल समस्त भाषा शेली का श्राश्यण 
इसमे हुआ हे। 
८ >८ ५८ 
2८ परमहंसावली-- 
यह रचना ५३ दोहो फी “गुरुमुस्री” €। नित्राक सप्रदाय के गुरुओ फी 
“(हुस! सनक से प्रारभ कर ब्ृन्दावन देवजों तक की नामावली फा यत्र 
तत्र गुण वर्णुन के साथ उल्लेख हुआ हे । कवि का सप्रदाय निश्चित फरने मे 
रचना महत्व पूर्ण है । जिन गुरुशों के नाम इसमे श्राए हैं वे यथा क्रम 
धप्रदा०? के प्रसग में ठिखा दिए गए हैं। ये सभी निवार्क सप्रदाय के गुर हैं। 
2५ कर २५ 
३ करत त्व तथा शीषक परीक्षा-- 
इन रचनाओो के ञग्रादि श्रत या मध्य में कवि ने श्रपना नाम फम से 
कम एक वार अवश्य दिया है| नाम “त्रानदवन' ही नियत रूप से आया 
है। रचनाओं का नामफरण निम्नलिखित रचनाओ्रो में फवि ने स्वय 
फिया है। 
इध्कलता-- 
चिरद्द सूल सो वारि करि घन आनंद सों सींच। 
हृश्कछता झालर रही. हिये चमन के बीच ॥ 
यमुनायश-- 
जमुना जसपरन्यो विसद्‌ निरवधि रस को मूल । 
जुगठ फेकछि भनुकूल है यबसियो जमुना झूछ ॥ 
प्रीति पावस-- 
सुरस प्रीति पावस ज्यों बरसे । 
त्वों हो सघ रितु को सुख सरसे ॥ 
प्रेम पत्रिका-- 


या पाती को देखि पथिफ प्राने छठे २६ 
भकथ कथा की पाती छाती है भई ६ 


( ८१ ) 
प्रेम सरोवर 
प्रेम सरोचर कमल वर डिग कदुंब तरुपाँति। $ 

जज बिजल्ास 

प्रज विछास दुरसे सदा श्ज्ञ मंडन फो साथ। ६४ 
सरस वसंत्त 

सरस बसंत प्रीति की गोभा । प्रगटित होत विराजत शोभा ॥ २० 

अनुभव चंद्रिका 

प्रकटी अनुभव चंद्रिक्का श्रमतम गयो;बिछाय | ७४ 
रंग घधाई 

रंग बचाई को सुख जैसी । मन छोचन नद्दि जानत सैसी ॥ 

प्रेम पद्धति 

प्रगट प्रेम पद्धति कहों छह्ही कृपा अनुसार। १०६ 
गोकुल गीत 

नदराय को गोकुछ गाऊे। जाप घरनि भाप ही सुनाऊँ। 
गिरिपूजन 
गिरि गोधन पूजन ढिय सायी | बजवासिन को अति सन;मायौ । 
विचार सार 
सच विचार को सार हैं या निवंध को मान । ८७ 

दानघटा 

दान घटा मिलि ठयि छटा रस घारनि सरसाय | १४ 
कृष्ण कौमदी 


कृष्ण कौमुदी नाम यह मोहन मधुर पवंध । ८४ 
भ्रिया प्रसाद 
या प्रर्यध फो नाम हू पायी प्रिया प्रसादु॥ ८८ 
पिया प्रसाद प्रथधध को पाय सवादद्दि लेद। ८९ 
अजस्वस्प 
पञ्स्वरूप यरने घजवानी | और कोन की बुद्धि ममानी | ६०४ 
दर 
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गोकुज्ञ विनोद 


नद ग्रोकूछ बरनि यानी विसद जोदि निधास | १ 
वन निनोद प्रप्ताद सो पापन नखिल प्रद्मंठ ] ६४ 
ब्रज प्रसाद 


ब्रज प्रसाद श्रजरस "उद॒गार | रसिक्त सज्ञीपन प्रान कार १७२ 
त्रत त्यौद्दार 
मोहन ब्ज्ञ त्यौहार बखानीौ द्विये पैठि रसना पे आनौ १8८ 
आलोचना 


४. पदावली ओर निवंध रचनाएँ 


पदावली तथा निबंध रचनाएँ श्रानदघन जी के भक्ति काल की ई जैसा 
कि उनकी जीवन सबंधी फिवदन्तियों से प्रतीत होता है। फवित्त सवैयों मे 
अनुभूत्यात्मक लोकिक प्रेम के भाव हँ। वे उनके श्य्गारी जीवन की कृति 
कही जाती हैं। कवित्त सवेयो से दूसरे प्रकार की रचनाओं म॑ श्रनेक प्रकार 
का श्रतर स्पष्ट प्रतीय होता दे | एक तो कवित्त सवेयों मे जो बक्रतापूर्ण शेलो 
का आराश्रयण है वह इन रचनाओं मे कहीं कहीं श्रत्यन्त श्रल्य मात्रा म मिलता 
है | शब्दावली तो नि'सशय वही दे जो कवित्त सवैयो में हैँ पर वाक्य रचना 
अपेक्षाकृत सरल तथा सीधी है । फवित्त सवेैयों के कवि से उसके उत्तरकाल 
में जिस प्रोडि तथा परिसाजन फी श्राशा की जा सकती थी उसका भी यहा 
अमाव है। चिंतन शेली में भी अ्तर है। इन रचनाओं फा विपय भक्ति 
है। कफवित सवैर्यों में मी भक्ति भाव के कुछ पद्म आए, हैं। कृपाकद निवध, 
दान घटा तथा बृदावन सब्रधी पद्म सभी भक्ति माव पूर्ण हैं। पर उन में 
शैली जैसी चमत्कार पूर्ण, प्रभविष्णु एव गभीर है उसका यहा श्रभाव है । 
यही नहीं भावों फी उन्मुक्तता के दर्शन जैसे कवित् सवैयों में होते है वैसे 
पदावली में तथा निवधों में नहीं है। वहा परमेश्वर का स्वरूप दाशनिफ श्रधिक 
है श्रवतार स्वरूप कम | केवल लीला वर्णन में कृष्ण का रूप श्रवतारी है। 
भक्ति के भाव भी भक्ति शास्त्र की परपरा से बद्ध नहीं है। भक्ति भावना 
में किसी सप्रदाय विशेष का अनुसरण वह्ष नहीं फिया गया प्रतीत होता है। 
प्रेम श््गार के भाव भी इसी प्रकार शयगार शात्त्र या साहित्य शात्त्र फी 
परपरा से मुक्त है। दो शब्दों में कवि का स्वरूप वहा रीति मुक्त है। पर 
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पर्दों एव निबर्धों मे राघा कृष्ण केनाम पर जो भक्तिभाव व्यक्त किए गए हू वे 
साम्प्रदायिक हैं । नित्रंधों में राधा कृष्ण के बन विहार (ब्रज॒व्योद्दार) जल विहार 
(गोकुलविनोद) तथा सुरतादि (मनोरथ मंजरी में) के वर्णन आए. हैं वे 
पर्याप्त खुले हुए हैं। शिष्टता और भावात्मफता जैसी फविच सवैयों मे हैं 
उसके यद्दा दशन नहीं होते । पदावली में भी सुरत, सुरतात, परकीया, रति 
प्रच्छुन्न रति श्रादि भाव के पद मिलते हैं। सुरतवर्णन यथाः-- 


'भुज्ञ भुरि भरि गाढ़े लगाई री सुनू छातियां प्यारे, 

कानन पियराईं, घरक हियराई, लड्काई चहुत वततिया प्यारे 

पीक कपोछ सुहाय, छाय जगी छगी जावनि आखें मदमतियां प्यारे । 
अंग भग ऊठ भनूडी भई जानंद घन घुरि घुरि छुरि हुरि 

मिणहू रिक्षाई सब रतिया प्यारे" 


अभिसार के लिए नायिका को उद्यत कराती हुई वूती के वचन३-- 


'कहा तू भजन दे करि है हे | 
“पिय की हियतें हस्पों सहज ही अवधों कहा हरिदे हे । 


है 2८ +८ 
आनद घन स्रौ दामिन है मिलि चद चत्यो ढरिद्दे हे |; 

नायिका फो नायिक के द्वाथ सोपती हुईं दूती के बचन ये हँः--- 
स्याहृहदी समनाह करि करि मनु द्वारि 


भय तुम छेहु निहोरि रसिकवर समुप्ति समारि। 

जाके अंग अंग सुत्न चह्विए ताकी सहिये रारि गारि । 

आनद घन तुम सुघरराय रस राखिये विचार ।3 

सुरतात सौंदर्य का वर्शन भी मिलता हे |-- 

(चत्तवन जोर भरसीली घोलनि सुरसीली ढोलनि ढीली ढीली । 
पिय समीप निम्ति सुख की झलक मुख चिधुरी अछक | 

सरु छगी ललित कपोलनि पीक लीक छवीली | 





१-० पृ० ६७६८ 
२--चद्दी ४७४ 
३-वही ५१२ 
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ज॑ग अगरानि जभानि जानि झुक्ि मरगजी सारी अति सुबसीछी । 
मुकर देखि भवरेखि मनहि मन भानद घन कछु मोहनि होतिहि सीली ।* 


प्रच्छन्‍त परकीया रति 
धलई कन्देयां ने हो घेरि, 
खोरि साकरी माक्ष संक्षोस्रे घाह गयो कितहूँ ते छ्ेरि । 
कोरी भरि ऊघरी भींचका अहली काहि सुनाऊल्टेरि । 
आनंद घन घुरि सरायोर करि पठई घरली निपट घेरि [* 
८ ८ ५८ 


पदावली में प्रेम का स्वरूप पारिवारिक भी फहीं फहीं हो गया है। 
फविच सवैयो में इस तत्व के फही भी चिह् नहीं मिलते | यहा श्री कृष्ण के 
साथ गोपिका प्रेम फी 'ननदिया? दूर से पहचान लेती है |-- 


भव तो जानि है जू जानी प्रभमोह्दन सुखदानी | 

मेरी तिहारी छाग ननदिया दूरि क्रितहु पहचानी । 

चौकस भई रद्दति हे वैरिनि ज्ञोड्व निकसिये पानी । 

घार्केडर सूखति जानद्घन इतके झर नक बानो ॥| 

आण घ० पदा० २३३ 

इस तरह से फवित्त सवैयों से पदावली तथा नित्रधों में शेली ओर भावों 
का मेद प्रतीत होता हैं। इस भेद के कारण श्रापाततः यही अनुमान होता 
है कि स्थात्‌ आ्रानदधन ओर घन श्रानद दो प्रथक प्रथक कवि हैं। फवित्त 
सवैयों फा फवि प्र मी घन श्रानद हे, जो आवश्यफता वश अपने फो आ्रानद्वन 
भी लिखता है ओर निब्रधघ तथा पदावली का रचयिता भक्त आ्रानद घन ही 
है।कविच सवैयों में जिस प्रकार आनदघन ओर घन श्रानद दोनों प्रयोग मिलते 
हैं उस प्रकार इन रचनाओं में नहीं | यहाँ केवल श्रानदघन ही नाम शझ्ाता है 
केवल एफ वार घन आआानद” शब्द पदावली में प्रयुक्त हुआ है। घन आनद 
आर आनद घन? “पुस्तक का सपादन फरते समय श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
को भी ऐसी धारणा हो गई थी | आ्रानदघन जो नदगाँव के ब्राह्मण ये इन 
भक्ति प्रधान कृतियों के रचयिता मान लिए गए. थे | फलतः मिश्र जी ने 


१--१११ 
२--वही १६७ 
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घनआनद से पृथक ही श्रानंदघन भक्त को इस समग्रह भ रखा है। उनका 
विश्वास था कि जब्र तक पक्का प्रमाण न मिल जाय तब तक अआआानदवन को 
भी एक मानने को जी नहीं चाहता । दस संदेह का कारण यह भी है कि टन 
रचनाओं मे 'सुजान' छाप नहीं है | 


पर यह संशय तच्र त्तक ही पुष्ट प्रतीत होता था जब॒तक कवि की पूर्ण 
रचनाएँ उपलब्ध नहीं हुई थीं। 'मुरलिका मोद” से उनके समयका निर्धारण 
हो गया और काल भेद के कारण नदगाव के आनदघन तथा निम्र॒धकार 
आनदबघन दो प्थक प्रथक ही व्यक्ति मानने पडे | टसके अतिरिक्त श्रीर भी 
अनेकी 7माणु निवध तथा पदावली के कर्चा फो कवित्त सत्रैयाफार कवि से 
अभिन्न सिद्ध करते हैं । 


१--ऋषपाकद निव्रध तथा दान घटा का रवयिता कवि कविच सर्वेयाकार 
से अभिन्न हे इसमें लेशमात्र भी सठेह नहीं होता | भाव श्रौर भाषा दोनों फी 
शेली, नाम आदि उभयत्र एक से हैँ | छतरपुर वाले ग्रंथ में पदावली तथा 
निवर्धों के साथ ही कृपाकद निन्रंध की भी गणना फी गई है। 'छुजानहित' 
तथा 'घन आनद'” फविच के हस्तलेखो में भी दानघटा श्रौर कृपाकंद निव्रथ 
समिलित हैं। अतः कृपाकद निबंध एक ओर तो कवित्त स्वैयाकार से 
सबद्ध हैं दूसरी ओर पदकार से । 


२--प्रेंमपत्रिका निबंध होने से भक्त आनंदघन की रचना है पर उसी 
के हस्तलेख में ६७ फवित सवैये तथा एक सोरठा और एक छुपय भी जो 
धवन श्रानद फ्विच के! हैँ सम्मिलित हैँ | इस तरह वृन्दावन मुद्रा में पॉच 
फविस घन आनंद फविच के सण्हीत है। इस प्रकार ९ गाने के सद कृपाकंद- 
निवध मे संण्दीत हैं । 5 ससे प्रतीत होता है कि संग्रहफार ने दोनो रचनाओं 
फा कर्ता एक ही समझा हं। हस्तलेखों के समग्रह भी इसी ओर सफेत 
फ्रते है । 


३--इँदात्रन से जो हृत्तल्ख की प्रति प्रात हुई है उसमें निबंध और 
ददों का ही सम्रह प्राघात्येन €। पर *कृपाकंद निबंध! और “पठान बता! 
उन्हीं स्वनाओं के साथ साथ सम्धीत हू | लदन संग्रहालय वाली प्रति में 
तो कृपाकद नित्रध के श्रतिरिक्त 'कव्रिच संग्रह” भी साथ ही संग्रहीत हे 
सुजान हि0ता! के साथ हत्तलेफों पी एक ही जिल्द भे 'वियोग बेलि! 
“यमुनायश' और “प्रीति पावच' मिलते हूँ। श्रतः प्रतीत ऐसा होता ईड्ि 
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आानदबन जी फी » गार परफ रचनाएँ भक्ति परक रचनाओं से एथफ बहत 
पहले ही सगहीत फर ली गई थी | फही साथ ही साथ और कहीं प्रृथक प्रथक 
सुरक्षि फी गई थी। स्वनाएं एक ही कत्रि फी समझी जाती थी | 


४--शआ्रानदवन जी की जीवनी सब्रधी प्रमाणो में प्राय' उनके 
गान प्रवीण होने के साथ साथ सुजान प्रेम की चर्चा की जती है। श्ससे 
सुजान प्र मी व्यक्ति फो ही गेय पर्दो का कर्ता होना चाहिए। 


४- शब्दावली तथां मूल चिंतन प्रद्नत्ति कवित्त सबरेयो तथा पढो में एक 
सी ही हैं। प्रिय को श्रानद का वर्षयिता घन मानना, सबोग विय्वोग दोना 
में अ्मिलापातिरेंक फा बना रहना, प्रेम मार्ग मे बुद्धि को मगण्य मानना; 
प्रिय को घन अथवा चद्र, तथा प्रेमी को पर्ीद्दा या चकोर चताकर अ्रनन्य 
प्रेम की साधना करना, प्रिय को बहु प्रे मासक्त तथा प्रेमी को अनन्य प्रेम का 
साधक दिखाना श्रादि भाव उभयनत्र समान है| प्रीति पावस फबरि की साधा- 
रण रचना है। इसमे किसी प्रकार की वक्ता के दर्शन नहीं होते पर 
शभुप्रसाद वहुगुना उसकी तुलना फवित्त सबेयो से करते हुए, लिखते हैं कि 
रचना फी शेली मे शियिलता है? इसमे फोई सदेह महीं कितु उसमे 
विद्यमान भावधारा वही है जो घनानद की श्रन्य रचनाओं के मूल में है। 
उद्देग अवश्य तीत्रता पर नहीं है। किंतु शआक्कांक्षा के मल मे चातक की प्यास 
निहित है। विंदु के समान वह पावस फो बूँदों में व्याप्त हैं। बरस फर 
फेल कर सागर वह अभी नही हुईं | कुररी का रुदन श्रभी शेप था । विरह ने 
प्रेम के सागर को लहराया है जिसकी झलक वियोग फी वेलि से दिखलाई देने 
लगती हैं ।? 


६--पदावली में एक वार आनदघन * पद सख्या ४०६ - तथा चार 
पॉच बार 'सुजान? शब्द का मी व्यवहार हुआ है। 


७--वियोग बेलि), 'प्रीतिकवस” “घाम चमत्कार', गोकुलविनोद! 
आदि निवध रचनाओं में तथा फतिपय गेयपर्दों मे शेली फी हल्की चक्रता 
भी मिलती है। 


८--कुछ ऐसे बाह्य फारण हूँ जिनसे शेली का भेद हो सकता है। 


फ-शेली विवेचन में लेखक ने आ्रानद घन का एक पदउ द्बू्त किया है 
जिसमें उनकी लौकिक छुल-छद-पूर्ण वाणी से घुणा तथा भक्तिपूर्ण रचनाश्रों 


( ८७ ) 


से स्नेह प्रकट होता है। दूसरी ओर भड़ोंवा छुदों में फवि की सुजान छाप 
से लिखी रचना फी निदा की गई है। इसमे श्रनुमान होता है कि कवि ने 
जान वूक कर बक्रता पूर्ण शेली का उत्तर फाल में त्याग फ्र दिया था । भक्ति 
भाव फी तन्‍्मयता में साहित्यिक चमत्कार ओर भाषा की साज सज्जा 
त्याग दी थी । 


ख--पदावली के पद गेय हैं । उनका आकार छोटा है। प्रायः सबके 
साथ राग ताल का विवरण दिया हुआ दें। हंदावन के मठिरों के अ्रधि- 
कारियों की त्रहियो में इनके पद तत्तद्‌ श्रवसरों पर गाने के निमित्त पहले से 
ही सगहीत चले था रहे हैं। राधावबलभ सप्रदाय के श्री रूपलाल गोस्वामी 
से लेखफ ने सैकड़ों पद उत्तार फर लिए. हैँ पर वे नवीन नहीं हैं | दूसरे 
राग सम्रहों मे भी इनके पद संणदीत हैं। ऐसे बयाथत गेययर्दों की भाषा 
सरल सीधी द्वोना अ्रपेक्षित है। 


ग--निवधो में वहुतसी तो फीत॑न की रचनाएँ हू | उनमें काव्यविच्छिचि फा 
प्रघन ही नहीं उठता। थेपमें से कुछ भे चमत्काराश हैं भी | कुछ में चौपाई छुद 
का श्राश्रयण फरने से नहीं रहा । यह छुद ब्रज भापाके अनुकूल नही पड़ता | 


घ्र--भाव परिवतंन के तत्व जो दिखाई पड़ते हूं उनका भी हेतु है। फवि 
मूलतः रसबादी है | इसलिए सुजान प्रेमी आ्रानद घन “बहुगुनी” सखी बन 
गया था । इसलिए, उसने परमेब्वर फो परमरमण महारस का मूर्ति शथ्रानद 
घन) रसिक रसिया माना था । रसवाढ या श्रानदबाद का बुद्धिवाद से 
विरोध है। इसलिए शआ्रानद घन ने प्रेम प्राप्ति में बुद्धि फो श्रधिकारिणी 
नहीं माना । फलतः इन्हनि साहित्यिक क्षेत्र में रसमग्न होफर भावोद्गार 
व्यक्त किए जो प्रचलित रीतिमार्ग फे विरुद्ध सिद्ध हुए | इसलिए कवि श्रपने 
लोफ़्कि फाब्य में तो रीति मार्ग फी तुलना में स्वच्छुन्द द्ोगया। पर भक्ति 
भाव पूर्ण रचनाओं में बुद्धिधाद था ही नहीं। उसकी भावना का ज़िसी से 
विरोध नहीं हुआ । बह भक्ति मार्ग में परपरानुयायी ही रहा | मक्ति-विहल 
हृटय की सहज प्रद्गत्ति में इतनी कटडोरता रहती भी नहीं कि वह साह्ित्व के 
मार्गादि का चिंतन फरें। अतः भक्ति के क्षेत्र में ये परंपरा के अनुयायी फिर 
हा गए । उत्तरकाल मे चमत्कार फा त्वाग सभी कवि पर देते ई | 


जजनत-+ 





ह प्रना नर ६० १६ 
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६--फवित्त सवैये तथा निवध एवं गेययदो की एक कठेकदा मे सब से 
प्रबल प्रमाण तो नीचे दिए गए साम्य है जिन में पद्य के पद्म, कह्दी कही तो 
ज्यों के त्यों भापान्तरित कर दिए. गए हैं। नीच लिखे उदाहरण स्थाली- 
पुलाक न्याय से कुछ ही दिए गए हूँ। श्लापसम मे मिलने वाले पदों को 
सख्या श्रीर भी प्रचुर मात्रा मे है। 


५--रचनाओं के परस्पर साम्य-- 


१--“अंजन यदेै सूझ हू यह । ब्रज रज सरन गई रज रहे । 

ब्रजस्व 6 ८३ 

“रमन भूमि रज अंजन परसे । तब छीला सरूप को परसे । 
भा० ६६ 

मोहन द्रस हियी भ्मभिलासे । रजर्क परस दृग निरज राख | 
भावना प्र० ११२ 
'छखि ले सुख संपत्ति दपति मे । त्रज की रज जाखिन भजन का । 
सु० हि० ४८० 
जै प्रज वन निज दरपन है किया | निरखत स्याम सिरावत्त हियो । 
धास चमत्कार ४१ 
वृन्दावन सोभा नहें नई रखमई गोभा; 
कहदत बने न स्यथास मैन पहचान हीं। 
र-घिका दरस को सुदेख भादरस यादहि 

चाक्लौाई करत जब जब जैसे जानही । 

प्रें० पत्रिका ३० 
२--रोमाचित भी वषु छो रदे । 

युगछ अग जे रग बिराजें ते बन दुछ फछ फूछनि जज । 

व्० मुद्दरा० २६ 
छघृदावन माधुरी अर्च॑भेसों भरोदै देखो। 
स्यथाम को अनूप रूप त्योंद्दी थाद्दि देखिये ॥ 

प्रें० पत्रिका ३२ 
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३-- रजही सेऊ रजहि भराधी | या रजतें रजह्दी अभिराखों ॥ 
या रज़ में रस पुंत समीयो । या रज में परमारथ सोयो ॥ 
भावना प्रका० १३६, १२५६ 
सीसट्दि चढाइ घनआनद कूपाते पाऊं 
प्रेमसार घत्यों है समोय प्रज्ञ घूरि में ॥ 
प्रेम पत्रिका ४८ 
४-- राधिका चरन बदन करि बखानों । 
पाय जिन बल नदु नदन ट्टि हाथ करि ॥ 
चैन भरि मैन मधि देहु थिर यानो | 
पदाचली ८६ 
स्यास के सरूप को कछुक निरधार द्ोय। 
ज्यों कछु कहा परे जगाध प्रेम राधा को ॥ 
प्रें० पत्रिका ३२ 
७--हरि चरनन को रज भाखिन भाजों मोधि यदँ भभ्िलाप रह नित । 
पवन चौर तेरे पाय परति ही। आनदघन, 
पिय तन न ठरकि जाहुद्टा हा कर द्वित 


पदा ० ७३ 
परे घीर पौन सैरो से भोर गौन वारी। 
तोसो भौर कौन मे ठरकोही थानि दे ॥ 
विरहदी विथादि मूरि आांखिन में राखों पूरि । 
घूरि तिन पायनि को हा हा नेकु आनिदे॥ 
उहि० २५६ 


&--झअपार गुन ग्राम ह। कहा गाऊ। 
ठीरहि गए थकित मत्ति गति होति, 
तुमछों कही थीं हा। क्‍यों करि भाऊ। 
अमित चरित की तरल त्तर॑गनि घिसमय वृद्ध न दिक झहराऊ। 
£ उपाय आनदूघन सो हित थो द्वित सुदृदद कृपा ज्ञों पाऊ॥ 
पदा० हे 

मेरी मति घावरी दे जाय जानराय थ्यारे। 
राबरे खुभाय फे रखसीले गुन गाय गाय ॥ 


सुष्टि० १२२ 
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क्यों हसि हेरि दच्यों हियरा जरु क्यों ह्वितके चित चाह बढाई ! 

काहे को वोलि सुधासने बेननि चैननि मैननि सन घढ़ाई । 

सो सुधि मोहियमें घन भानद सालति क्यो हू कर्ठ न कढ़ाई । 
स॒ुहि० २१ 


4६--विरद्दा होली खेलन भायौं । 
कहा कहो घज मोहन जू जैसो हन सीस उठायी। 
रग लियो अवलानि भग ते घीर अवीर उदायाों । 
प्रान भरगजें राखि रहो हैं तुम हित वास चसायो । 
नकयानी करि नाक नचावत उऊोचद महा मचायो । 
चोचा चेन न रहन देत है जतन चाह घरघायों। 
पदाव० ४६० 
रंग छियो भबलानि के भग तें च्वाय कियों चित चन को चोवचा। 
भोीर सच सुख सोधे सकेलि मचाय दिया घन आनदु ढोवा | 
प्रान भवीरद्दि फेंट भरें अति छाकयों फिरे भति गति खोचा। 
स्याम सुज्ञान विना सज्ञनी धज यी विरष्ठा भयौ फाग विगोवा । 
सुहि० ४७ 
4७--सोहन सूरति सेरी भाखिन आगेई रहे 
ज्यौ खोलों मूदो त्यों सयों ही त्यों ही दृष्टि यह न बात कह । 


पदा० ३४५ 
दीठि भागे ढोले जॉन बोले कहा बस छागे 
सुहि० ६४ 
4<--तुमहि बहुत तुम पृक इसारे गति चहक्कोर ससि छो है । 
पदा० २१६ 
मुक्ष जैसी उसनू घहुतेरी वंदी दा भकेकरा 
पदा० ७७५ 


मोद्दि तुम एक तुस्हें मोसम अनेरू भाहि 
कहा कह चंदष्ठि चकोरन की कमी है। 


सुधि० १८७ 


१६०-आसा तुम्दें जो छागि रहे । 
क्रपापियूप पोष सो तोषित जति लह्ऊह्ठ नि छद्दे । 
ही जिद्दि तुम अचलंघ फकछपतरु सोभग बेलि यहेँ । 
चढि गुन विटपनि ऊचढि बढे नित कितहु सियिल न दे । 
मन थांवरे घिराजाौ धिर है तिहि रस रासि यहै । 
पदा० ३९ 

लहां राधा केलि वेलि कुछ की छचनि छायो 
छखसत सदाई फूल कालिंदी सुदेस थरू। 
महाघन आनद फुद्दार सुखसार सींचे 
हित उत सबनि छगाय रंग भत्यो झर 
प्रेम रस मूल फूल मुरति विराजों मेरे 
मन जा वाऊू कृसन कृपा फो कहपतरू । 

कृपाकंद निंध १४ 


२००--पुकारों मौन में कह्दिवी न क्षाये । 


वियोग वेलि० १६ 
विरष्टी विचारनि फी मौन में पुकार है । 
मुहि० ३९८ 
२१६००७चेसे फी अगति ध्यतर जरों हों। 
परों सियरी भरों नाप्टरी मरों हीं । 
वियोग चेलि० १७ 
सीरी परि सोचनि अचंसे सो जरी भरों 
सुहि० २०६ 
२२--कहटीं तप प्यार सीं सुप्त देन यातें। 
करो भ्रव दूर ते दुख देन घातें॥ 
वियोग बेलि० ५ 


पहले घन भानद सींचि सुजान कहीं घतिया अति प्यार पगी 
भय छाय चियोग की छाय ग्रलाय वढठाय विसाम दगानि दसणी | 


सुद्धि० < 
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कफम्छा तप साधि भराधति है अभिकाप मद्दोदृधि भजन के | 
हित सपति हेरि द्राय रष्दी जित्तरीक्ष यसी मन र॑जन के । 
मुधि० ४६७ 
४४--यह घजरज मजशन को मंजन | यह र ज॒ परमांजन को अंक्षन 
भा० प्र० १३० 
ध्रञ्ञ रज स्याम सरुपद्दि सूझे यिन रज लद्े न फोऊ वृह्े 


ब्र० स्वू० ७१ 
घन आनद्‌ रुप निहारन कौ गज्न की रज जाखिन अज्ञन के | 
सुहि० ४६७ 
४५--घूमति फिरति भरति भावरी । नित सगम रंगनि सांवरी 
य० यू० १५ 


ऐसे रसामसूत पूरित है भरियोई करें भमिलापनि भसाचरी । 
है अमुना जमुना घन जान दु सावरे संगम सगनि सावरी । 


सुहि० ४७३ 
४६--रीक्षनि लै मिजई आनदूघन मतिभई बोरी है। 
पदावली ५२२ 
घन भानद्‌ छाज तो रीक्षनि भीजे ॥ 
मोह में भाषरी है चुधि बावरी ॥ 
सुहि० ३७ 
४७--अचरज़ झर छकारयौई दरसे | घनतरसे चातक रुचि घरसे | 
प्री० पा० ५२ 


ज्यौ ज्यो उत आानन पै आनंद्सु ओप और स्थीं तयीं इत 'चादइनिसेंचाह 
बरसति है प्र० १३ 
४८०--मति भत्ति रीक्षि विचार बिकाईं 
यम्रु० य० ६ 


( ६६ ) 
राधि विछाई निक्ाई पे रीक्षि थकी गति देरत द्देरत की गति | 
जीवन घूमरे मैन छखें मति थोरी भई गति वारि के मोमति 
सुहि० रे४ 


४९-- भाखिन कहा दिखावो सन यैठे रहो । 
निक्ृसि गए तज्नि नेद् प्रान पैठे रहो || 
प्रेमपत्रिका १६ 
ऐसें कहा कैसे घन आनंद यताइ दूरि 
सन सिघासन बेठे सुरत मद्दीप हो । 
सुहि० 8६४ 


तीसरा परिच्छेद 


( भाषा, मुहाबरे, लक्षणा दथा व्याकरण ) 


तीसरा परिच्लेद 


भापा 


धे ही महा धजनापा प्रवीन ॥* 
“पापा प्रवीन सुछंद सदा रहे ।! 
( बत्रजनाथ ) 
श्रानदघन जी के भाषा सत्रधी विचारों से प्रतीत द्वोता है कि वे फाव्य 
के इस श्रंग के विपय में विशेष सचेष्ट ये। भाषा सबधी उनके श्रपने निजी 
कुछ आदश ह। जिनका उन्होंने श्रपनी रचनाओं में पालन किया दें। 
श्रादश ये हैं । 

१ फ्ला की भाषा मे एक प्रकार का प्रावरण रहता है। चह खुली नहीं 
होती । श्रानदवन जी ने भाषा को बनिता जैसी लजीली बताया है, जो मीन 
का घू घट टाले रहती दे [--“ठर मौन में मौन फो घघद के दुरि ब्रैठि 
विराजति बात बनी । * 

२ इसीलिए इसे बुद्धिमचा के साथ सुजान समझ सफते हैं। वह सर्च 
साधारण फी समझ फी वस्तु नहीं ६ । 

“घन आनद्‌ चूझनि अक यसे बिलसे रिश्नवार सुज्ञान धनी (2? 


३ फला फी भाषा का यदि स्थानुभूति से जन्म होगा तो उसका रूप 
दूसरे भाषा स्वस्यों से भिन्न द्ोगा । 


#अचिरज यहे औरे द्ोत सुर छाग में”! न्‍ 


रन 
४ श्रेष्ठ भाषा वह्दी है जिसका उत्थान अनुभूति के फारण हुआ हो । शब्द 
वक्ता के श्वास॒ के धायों फा बुना हुआ वन्त्र है जिस पर उसी के खनुराग फा 
रंग चढा रहता ६ | 


सूछम उसास युन घजुन्‍्बी ताहि लग छौन, 
पौन पट रग्योी पेखियत रंग राग में! 
मुद्दि० ४४२ 


का 
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५ बाणी मनुष्यों में भ्राति भी पेदा फरती € ओर सत्य फा श्रवगस भी 
कराती है। यद्यवि सत्य बाणी से परे है फिर भी उसकी श्रोर सकेत वाणी 
द्वारा किया जाता दै। श्रतः वाणी के यथा रूप फो जाने ब्रिना उसका 
उचित उपयोग नहीं किया जा सकता। यथार्थ रूप का परिचय जीवन के 
तत्व का बोध कर लेने तथा उसमे मस्त हो जाने से मिलता है। धो 
वाचनिक शान मी भाषा पर श्रधिकार करने के लिए पर्याप्त नही । 


मच्छर सन को छर बहुरि ७च्छर ही भाषे । 
रूप अभच्छरातीत त्ाहि. भच्टरें बत्ताये ॥ 
तत्व बोध बारानि में भच्छर गति भच्छर छह । 
प्रकीर्णक ७१ 


इन आदर्शों से यह निष्फ्प सरलता से निकल आता है कि श्रानद््न 
जी की दृष्टि में काव्य की भाषा का स्वरूप साहित्यिक है श्रीर वे ममज्ञो के 
लिए वाक्य रचना करते थे, सबंसाधारण के लिए नहीं । दूसरे श्रनुभूति का 
भाषा के साथ नित्य सत्रध मानते थे । भाषा के गुण उनकी दृष्टि में अनुभूति 
से ही श्ाते हैं । 


इन आदर्शों की छाया में श्रानदवन जी की भाषा का पर्यक्षण किया 
जाए तो प्रतीत होता दे कि कबि ने श्रपनी काव्य भाषा के गुणों को श्रादश 
का रूप दे दिया हैं। उनकी रचना भक्ति सबधी हो चाहे लोकिक प्रेम 
सबधी उसकी भाषा सबंत्र साहित्यिक है | इनके शब्द चुने हुए हे । व्याकरण 
व्यवस्था का सघटन पूर्शुूूप से वर्तमान है। रसानुकूल कोसलता तथा 
सरसता उत्तम कोटि फी उसमें विद्यमान द्वै। लक्षणाओ्रों का योग उसे और 
अधिक प्रतिभावेद्य बनाता है | अतः वह साहित्यिक ही है पर कृत्रिम ओर 
निर्जीव नहीं है। मुहावरों के प्रचुर प्रयोग द्वारा वह सजीव है साथ ही 
व्यवह्यरिक भी | मुहावरों के प्रकारों की परीक्षा करने पर भी वे नागरिक 
सिद्ध होते हैं ग्रामीण मुहावरे नहीं हैं। वेसे मुहावर्सों तथा लाकोक्तियॉका 
जितना प्रयोग अशिक्षित जन समाज में होता है उतना शिक्षित में नहीं । 
जायसी ने जो म॒हावरे अपनी भाषा में व्ययह्ृत किए हैं वे जनपदीय हैं | पर 
सूर और श्रानदघन के मुहावरे नागर हैं। इसका फारण यह प्रतीत द्वोता है 
कि ब्रजभाषा के नागर तथा आमी शु रूपी में अधिक अतर नहीं होता था | 
अशिक्षित जन समाज की मापा सपत्ति ही नगरों में व्यवद्गयत होती है | दूसरे 
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आनदबन जी को मुहावरों के प्रयोग की प्रेरणा फारसी साहित्य से मिली है। 
फ्लत, नागरता का इसके साथ योग होना स्वाभाविक था। इस तरह 
व्यावद्वारिकता, सजीवता ओर साहित्यिक उच्चता तीनो गुण इनकी भाषा में 
सयुक्त हुए हैं । 

जनपदीय शब्दावली का भी इन्होंने पर्यात प्रयोग किया है। उन्हे 
साहित्यिक भाषा में मिला कर परिप्कृत कर लिया है ओर व्यावहारिक होने 
से उनकी जो विशेष श्रयंग्रोत्तन क्षमता हे उसका सदुपयोग किया £। सोचर 
( प्रसृतिका यह ) टेहुले ( शुभ अवसरों के अनुष्ठान ), गरेंढी ( पूरे भरने 
पात्र से कुछ कम ), बरहे ( जगल ), चल (पता या ज्ञान ), सँजोस्व 
( सच्या का अ्रतिम भाग ), लग्रेरि ( लपेटकर ), उजेना ( ड्यापन करना ) 
नाज ( प्रन्न ), न्यार ( चारा ), पेंछुर ( पेर की श्रावाज ), झरा (सत्र के 
सत्र ), श्रोव्पाय ( उपद्रव ) वड़ी ( रोक ), इत्यादि शब्द जनपदीय हैं जिन 
का प्रयोग उन्हों से किया | 

इस तरह श्रानदधन जी की भाषा में नागरिक साहित्यिकता, सहावरोी की 
व्यावहारिक सजीबता तथा व्याकरण व्यवस्था का ऐसा अ्रपूर्व सयोग ह॒श्रा 
है कि इसके सिवाय उस समय के श्रन्य फत्रि की भाषा में वह नहीं हृश्ति- 
गोचर होता । 

विद्दरी की भाषा भी साहित्यिक तथा व्यवस्यित तो है पर सजीब आर 
लाक्षुणिफ वह नही दूं, ऊँसा कि श्लानदबन जी की भापा है। उपझुच्त 
विशेषताएँ टनर्की भाषाविञ्यता का परिचय देती हैं। इसी से सब्रधित गुण 
लाक्षुणिकता का दे। सिन्दी तथा सस्कृत के लक्षण ग्रथों में लक्षणा ओर 
व्यजना की स्थापना, उसके गुण झादि फी प्रशंसा तो बहुत की गद £। 
उसके भेद उपभेद भी हजारों की सख्या तर पहुंच गए थे। पर लक्षणा का 
उपयोग प्राय, नहीं हुआ । भाषा स्रभिधाप्रधान ही बर्नी रहीं थी। जिसने 
लाक्षणिक प्रयोग श्रलकारों फी परिधि में श्लरा गए थे उनने ही कबियो ने 
व्यवह्टार मु लिए | श्रानदवन जी ने हिन्दी साहित्य में ऋष्कणा शक्ति झा 
प्रभथभावतार फिया ह और वह उद्चमोद्धि का £। टनसके से व्यक्तिगत संम्म 
भाव भेद प्रोर श्वतद शाए प्रमिधाप्रधान भाषा द्वारा व्यक्त ही नहीं फ्री जा 
सकती थी | इन्होंने भाषा की इस नवीन श्रक्षय शक्ति घा इसके लिए उपयोग 


हो 


र | ७ कल >> >- ० ल्‍ः 
#॥। स्सक सहार याद शाब्दकाप का भापा भा गहरा आर सृधश्म श्रामव्यनना 
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छफर सकती है| श्राज फल हिन्दी भाषा फी श्रथयोतन क्षमता वटाने फी 

समस्या जैसी विद्यमान हे उस सबंध में ग्रानदथन जी ठिशानिर्देशक हैं। 
3 

यह सूझ भी भाषा के साधारण सिद्धातों फी ममंजता फा परिचय देती है ।१ 


इनकी भाषा विश्युद्ध हैं। ब्रजभापा के ये कवि हैं। इनके समय में शज- 
भाषा का जेसा स्वरूप विद्यमान था, उसका समस्त अच्छाटरयों के साथ 
उपयोग इन्होंने किया है। दूसरी भाषा के शब्दों फा मिश्रण उसमें नही किया । 
श्राश्चयं की वात यह हे (कि पद पद पर फारसी से प्रेरणा लेनेवाले श्रानंद्घन 
ने अ्रपने भाषा क्षेत्र में फारसी उ्दूं की खजूर वेरिया नहीं उगने दी। इनके 
मित्र नागरीदास जी ने श्रपनी भापा को फारसी की शब्दावली से पर्यातत 
प्रभावित किया था ) पर आनंदघन इससे सवंथा श्रद्धते रहे | केबल हृश्कलता 
में फारसी के शब्द व्यवह्नत हुए हूँ । वह छाया रचना सी प्रतीत होती है। 
इसके अतिरिक्त सभी श्रन्य रचना झुद्ध ब्रजभाषा में ही फी हे। बिहारी जैसे 
भाषा ममज्ञ भी जत्र फारसी के प्रभाव से न बच सके तब उसकी श्रनेकों 
अच्छाइयों फो पचाकर दजम फरने वाले श्रानदघ्रन ने उसका बाहरी प्रमाव 
अपने फाव्य में नहीं श्राने दिया । यह कम महत्व को वात नहीं । फारसी ही 
नहीं संस्कृत के तत्सम शब्दों पा प्रयोग भी इनके फाव्य मे नहीं के बरावर 
है | जो शब्द हजारों वर्षों के प्रयोग के अनन्तर भी अपने तत्सम रूप में ही 
रहे हैं जैसे तप योग, प्रान, मीन, कज, खजन, विप श्रादि, वे ही उन्होंने 
अच्षुतरूप में लिखे हैं। शेप सब का तद्भव रूप ही व्यवद्बत किया है। 
उच्चारण ध्वनि विकार आदि से वे ब्रजभापा के बन गए हैं। श्रगिलाई,. 
उदेग; श्रथिर, नि_कास, ( निप्काम ) सुततर, दुखद्दाई, तसरेनि, ( त्रसरेणु ) 
अ्फह, वेदनि, सोनि ( सुवर्ण ) आदि शब्द इसी प्रद्त्ति के परिचायक हैं । 
व्याफरण व्यवस्था विहारी फी सी इनकी भाषा में है। झुक जी फा यह फथन 
कि विहारी श्रौर घनानद को मिला कर ब्रजभाषा का समूचा व्याफरण तयार 
किया जा सकता है सत्य है। क्रिया श्रोर फारकों फा रूप विफास, कृदन्त 
तद्धित विकास, वचन और लिंग के श्रनुसार शब्दों के परिवर्तन श्रादि सब 
ब्रजमापा के नियर्मों के श्रनुतार किए. गए हैं। अ्रठारहवीं शताब्दी में उदूँ 
फारसी के श्रन्त.पात होने से त्रजमाषा का जो रूप विकृत हुआ था, उसका 
परिचय रीतिकाल के अवाचीन फवियों फी भाषा में मिलता है। उस समय 





१>--लक्षणा का विवरण सहित विमर्श आगे किया जावेगा । 
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शआानदवन जी ने विश्युद्ध तथा संयत व्रजमापा में श्रेष्ठ साहित्य की स॒ष्टि फर 
भाषा का गौरच मी बढाया और उसकी विकृति फी श्रनवस्था फो रोकने फा 
प्रयक्ष किया । यह इनके ब्जभाषा प्रवीन दोने फी देन है। 


इन्होंने श्रपनी स्वतंत्र प्रतिमा से कुछ नए शब्द भी बनाए ई जैसे भकभूर 
मलोलेमई, भूतागति, दिनदानी श्रादि । श्रपने ढग से शब्दों के रूप विकास 
भी व्यवस्थित फिए हैं--जैसे तत्पुछथ समास नामरूपी के समान क्रिया रूपों 
में भी किया है, श्रनचाहनि के समान “अविलोकिवे? तथा “ननिष्ठारनि? श्रादि 
रूप बनाए. हैं। 


इसी प्रकार ध्वन्यात्मक शब्दों के प्रयोग फी चात है। घ्वन्यात्मक शब्दों 
के प्रयोग फवि की मावुऊता के परिचायक होते हैं| इनमे वाचक शक्ति कुछ 
फी होती है कुछ की नहीं होती । पर श्रपनी ध्वनि हारा श्रर्थ फा द्ोनन सत्र 
करते हैं । इस तरह श्रभिधा के सकेत श्रीर ध्वनि की व्यजना से फही कहीं 
भाव की द्विगुस प्रतीति भी हो जाती है। इनका सर्जन भावुक प्रतिभा द्वारा 
होता है | झ्ानंदधन जी ने अ्नेफो ध्वस्वात्मक शब्दों का प्रयोग किया 
₹ । बादलो के श्राकाश में घिर श्राने फा वर्णन महाप्राण प्क्षरों के शब्दों 
द्वारा तथा वायु के सरमराते हुए स्वरूप का उसी के समान घ्वनिव्राले शब्दों 
द्वारा निम्नलिण्ित सवैया में किया हें। शब्दों की घनि से ही बादल फिरते 
हुए. और वायु सरसरासता हुआ सा लगता ८ । 


घूटे घटा घहुँघा घिरि ज्यों। गहि फाहे फरेजों कलापिन कूकेँ 

सीरी समीर शरीर दृद चह्दके घपछा चर रे करि ऊर्के ॥ 
सद्दि० प्पड 
रास में सदतार तथा मथ्कने की ध्वनि के शब्दों फ्ा प्रयोग निम्नलिखित 

पद में मिलता है | 

चटक कठतारनि की भ्रति नीझी ल्टझू सो नाये मरझ भरयौ मौंद्वन। 
कर चरन न्‍्यास,भमिनय प्रकाश, मुख सुख विछास,मन टरसपे घुघरारी भीद्दन | 
खा० ब० पदा ० ६१२ 


वियोगाग्नि से तचे प्राणी का चिघ्र यह है । 
५प्ंतर भाँच उसास तव भत्ति 
संग उसोने उडेंग फी भावस 
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ज्यों कहठाय मसोसनि ऊमल 


पयो हू कहूँ सुधरे नदिं ध्यावस' 
मुहि३ १७० 


हृटरि, घबोइ, घ्‌ मरि, घोल, भफ्भूर, लटाछेह, चोप, रसमसे, उमित्त 
भलनि, मोसति, चहकि, चोज, चुहल, सुरझ, गुस्कनि, श्रादि अ्नेकी शब्द 
इसी प्रफार के हूँ जो कवि ते अपने काव्य में प्रयुक्त किए, हैं। इस तरह मुद्दावर 
लक्षणा नवीन शब्दा तथा झूुपो का निर्माण, अन्यात्मक शब्दों का रसानुप्रल 
प्रयोग, आदि गुणों से आानदथन जी को “भाषा प्रवीन,” एवं ब्रजभापा के 
शुद्ध सयत, सरस, फोमल रूप फे प्रयोक्ता होने के कारण “्रजमाषा प्रवीन! 
फहना सर्वथा उचित हे | इनके विपय में त्रजनाथ की ये दोनो उतक्तिया मार्मिक 
ओर सत्यन्हें | 


इनके भाषा पर पूर्ण अविकार होने के प्रमावक्र श्रन्य भी प्रयोग हैं। 
शैली के परिच्छेद में यह बताया गया है कि इन्होने चार प्रकार फी भाषा का 
प्रयोग किया है। वक्रसमस्त तथा बक्र श्रसमस्त, ऋजणु समस्त तथा ऋजु 
असमस्त । शब्दावली सर्वत्र एक सी ही रहती हू । उनके द्वारा वाक्य रचना 
प्रतिपाद्य विपय के भेद के कारण भिन्न प्रकार फी होगई दे । कवित्त, सर्वेबो 
तथा पदावली मे कुछ रचनाएँ वक्र मापा में हैं कुछु ऋजु म। कवि को 
चमत्कार की श्रभिव्यक्ति जश श्रभीष्ठ होती ह बहा लक्षुणा द्वारा बक्र वाक्पों 
की रचना करता ह₹ | जहा वह अनुभूति के मामिक रूप व्यक्त करना चाहता है, 
वह्दा 'ऋजु वारक्यों का व्यवहार करता है) भाव जहां घने ओर गभीर ह बह 
समस्त वाक्य आए हूँ। अन्यत्र असमस्त | इनफा सोदाहरण चिस्तृत विवेचन 
शेली के प्रसग मे किया गया हैं। वाक्य रचना के चार भेदों में कवि का 
भाषा पर पूर्ण श्रधिकार व्यक्त होता हैं। वक्र ठग की वाक्य रचना के विपय 
में इतना विशेष विचारणीय होता है कि उनमे दुरूहता नहीं है। कवि की 
प्रतिपादन शेंली से एक बार परिचित होजाने पर भाव की ग.से सरलता से 
खुल जाती है | इसका कारण यह है कि घनानद जी का चिंतन बड़ा स्पष्ट 
ओर स्वानुभूतिमय है | जो बात वह कहना चाहते हैं उसका कण कण उनके 
द्वदय का देखा हुश्ा है | परतः प्राप्त वस्तु उस में कुछ नहीं है। क्लिएता 
जितनी होती है वह भावो की सूक्ष्मता की या गरभीरता की होती है। श्भि- 
व्यक्ति पूण एवं स्पष्ट है । श्रतः भाषा का जहा तक सबंध है कवि दुरूद् नहीं 
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कटा जा महुता | नीचे एक सवेया ऊरर के प्रमाण के रूप में उपस्थित किया 
लाता दे | 


हाय घिसासी सनेद्द सो रूखे रुखाई सो हो खिक्रने भत्ति सोहा । 
सापुनपी भर क्षाप हु तें करि द्वाते इतों घन भानद को हा । 
कौन घरी बिछुरे हो सुजान जु एक घरी मन तें न चिछोद्दी। 
मोद्द की बात तिद्दारी भ्सुप्न पे सो द्विय को तो भमोद्िया मोदी । 


टसमें बाक्य सरल नही हू पर बक्रता वा सरलता सावद्धत ६ । इसकी 
शब्दावली ग्रोर बाक््य-रचना व्रिलक्षण ६। बहुत से फवितच सबैय घरनानद 
छा नाम ने होने पर भी इनको रचना सग्रह ने संमिलित है। श्नर्म इनकी 
शब्दावली तथा वाक्य रचना स्पष्ट प्रतीत हो जाती द। विहारी के दोहो पर 
उनऊे व्यक्तिख की छाप णी जो बात कहीं जाती € वह व्यभिचरित भी हो 
सर्म्नी हू । धन श्रानद के कविच स्वेयों मे किसी कयि फा पद्म नहीं मिलाया 
जा सफता | भाषा मे इतनी वेयक्तिकता इन्होंने रसी दे । 


ऊपर तो चार प्रकार पी भाषा के व्यवहार की बाद कही गई है उस 
पर पहले सद्देह प्रकट किया जाता या, कि न्‍्वात श्रानदयन नाम के दो छवि 
हैँ। पर रचना के प्रमग॒ में ग्रनेझछ नमानताएँ दिया पर च्य४ प्रमाणित किया 
शया है फि कवि एक ही है, वद अपनी मनोवत्ति झे अनुसार नापाशेली का 
परियतन कर लेता है। दतना ही नर्दही बह बन्रज्भाषा के अतिरिक्त पंजाबी 
राजस्थानी तथा प्रवधी भाषा का भी व्यवहर्ता ८। इन विभिन्न भाषाओं 
े पय्मो में फवित्त सवैये या पर्दों के भावों छा ही रुपान्तसण द्ू। इतना 
साम्प दो फवियों फी रचनाओं मे नहीं हा सफ्ता | डा» श्री फेशरी नारापण 
युक्ष ने अपने घनआानंद विषय के लेख मं" पेन समावना प्ररद की दे कि 
पजादी नापा का ब्यतदृर्ता आनंदयत नानक जी का शिष्य श्लानदवन हे 
झिनने जरमी की दीफा लिसी ८। पर एस तरह शअ्रय्ती गौर राजस्पानी 
भाषात्रों के कारण उनका भी कोई प्रथ फवरि झह्वित करना पड़ेगा। श्रत« 
जिस प्रधार भाव साम्य के श्लाघार पर इन मापाशों थी रचनाश्रों फो पत्तुत 
पानदवन जी की ही माना जाता इ। उसी प्रप्मर पंज्मायों फी रचमाओं फो 


* हमी की मानना >> हर नागरी दास पट ७ ० प्रझार पिदि ० 
भी इन्ही की मानना चाहिए | नागरीदानस जी ने मी इस प्रसार पिदिए भाषाओं 
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का प्रयोग फा कौठुक दिखाया है। वही कॉतुफ आनदबन जी फी विविध 
भाषाओं के प्रयोग में लक्षित होता है। ब्रजनाथ ने स्थात इसलिए मीं इन्हे 
भाषा प्रवीन कहा हो | पनाबी श्रादि भाषा के प्रयोग में फोई साहित्यिक 
सूक्ष््ता तो लक्षित नहीं होती। इससे यही श्रनुमान फरना पड़ेगा 
कि ये भाषाएँ किसी काठुफी ने उनका विशेषज्ञ न होने पर भी काव्य में 
प्रयुक्त फी हैं । 


भाषा के परिवर्तन में नाम से सशा तथा सज्ना से नाम फा विफास बढ़े 
महत्व का होता है “इसके द्वारा वस्तु वाचक शब्द भाववाचक ओर माव- 
वाचक शब्द वस्त॒ुवाचक वन जाते हैं। जिनका मापा पर पूर्ण श्रधिकार होता 
है, वे इस प्रकार के परिवतंन द्वारा श्रपनी शआ्लावश्यकता पूरी करते हैं। 
आनदघन जी ने धातुओं से विशेषण तथा सज्ञाएँ वज्ममापा की स्वभाव सीसा 
मे जिस प्रफार बनाई हैं उसी प्रफार सज्ञा या विशेषणो से क्रियायें भी बनाकर 
प्रयुक्त को हैं | सस्क्ृत व्याकरण मे इस परिवर्तन फो नामधघातु कहा जाता 
है। इनकी रचनाश्रों मे अधिक! से 'श्रधिकाति), “सामूहें? से “समुहाति , 
लज्जा से “'लजाति!, पीर से पीरो श्रादि क्रिया वाचक शब्द प्रयुक्त किए हैं। 
इसी प्रकार इच्छार्थक प्रक्रिया में 'देखना” से 'दिखास?, श्रादि शब्द एव 
वीप्साथ में चितेना से 'चितार? श्रर्थात्‌ वार वार देखना श्रादि शब्द व्यवह्नत 
किए हैं । ऐसे शब्द सल्कृत जैसी समस्त भाषाओं में श्रधिक मात्रा में व्यवह्गत 
होते थे | पर हिंदी में भी इस प्रकार के कुछ शब्द यत्र तत्र बोल चाल में 
विफीरण पडे हैँ । भाषा तत्त्ववेत्ता उनका मुल्याकन कर साहित्य में व्यवहार करते 
हैं। साधारण शब्दों की श्रपेक्षा प्रक्रिया शब्द द्विगुण श्रथे देते हैं) (दिखास? 
का श्रथ देखने की इच्छा होता है। स्वाभाविक है फि अ्रथद्योतन फी दृष्टि 
से ये शब्द ओ्रोरों से अच्छे हैं । 


वाक्य रचना में निपातों का बढ़ा महत्वपूर्ण स्थान है। इनके प्रयोग 
द्वारा बडे सूक्ष्ममाव व्यक्त किए जा सकते हैं। श्रानद्घन जी ने ई ( ही ) ऐ 
इड्दे ( एवं ) श्रादि ब्रजमाषा के निपातों फा श्रर्थ व्यंजना के लिए प्रयोग 
फिया है। नीचे लिखे फाकु वाक्य के सबैये में (ई” की श्र व्यंजना इसी 
श्रेणी की है। 


रूप सुधारस प्यास भरी नित छी भसुवां ठरियोह करेंगी । 
पावन साथ असाध मई हृद्टि जीवमि थीं मरिबोई करेंगी । 
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हाय मद्दादुल्न है सुखदैन दिचारी दियें भरियोई करेंगी । 
क्यो क्षानंद्घन मीत सुजान कष्ठा भस्त्रियां यदिबोई करेंगी । 
सुहि० ४५८ 
यहा 'ठरित्रोई! श्रादि मे “ई? भविष्य के सयोग सुखकफी निराशा के शआक्षेप 
से प्रिय फी फठोरता की व्यंजना फ्रता है। इसी प्रकार “प्रान पपीह्ा पनेई 
पढ़ें? तथा “चोरेई लेति छुनाइयें की लद्िमी” झञ्रादि वाक्यों में 'ई”? निपात 
विशेष स्यभिप्राय से प्रयुक्त हुआ है| 
एञ्मारतिवंत पर्पाहन को घनआन॑ंद जू पहचानों कहा तुम! 
तथा-- 
“दूत याट परी सुधि राबरे भूछनि कैसे उराहनों दीजिये जू”? 
आदि वार््यों मे 'जू पद अ्रपराधी प्रिय के प्रति सत्कार फा वाचक होफर 
मधुर श्राक्षेप फी व्यंजना करना हैं | इस प्रकार फी एक पदय्ोत्य व्यजनाश्ों 
की सिद्ध के लिये निपातों का घनानद ने प्रचुर प्रयोग फिया टै। इनफा 
फाव्य में बढ़ा महत्व माना जाता द। 


इसी प्रकार कतू वाच्य तथा कर्म वाच्य वाज़्यों के भेद का भीश्रथ 
व्यंजना भे उपयोग फिया जा सकता €। फकतूं वाच्य वाक्यों मे फर्ता, कर्म 
वाच्य में कर्म तथा भाव वाच्य वाक्यों में व्यापार प्रधान वय से प्रतीत होते 
हूं। इन प्रधानताओं द्वारा भाव फी समस्‍््मताएँ व्यक्त की जाती हँ। भाव के 
कुछ फ्ण इतने कोमल होते हैँ कि इनफो वाचफ शब्दों द्वारा फहने का 
प्रदत्त फिया जाए तो ओओस कणों के समान ब्रिसर जाते हैं। इनकी श्रमि- 
व्यक्ति श्रभिवाद्वारा न होफर व्यजना द्वारा ही हो सकती है। ऊपर बताई 
गई नियात व्यजनाएं ऐसे फोमल फार्य का साधन टीक फरती हैं। श्रानदबन 
जा की वाच्यरुपो द्वारा श्रर्थ व्यजना नीचे लिखे वाक्यों में देखी ज्ञा 
सा सकती #। 


१--यों घनथआनंद रैनिदिना नद्ति घीतत जानिये कैसे पिताऊं | 
सुद्दि० ३३३ 
इस वाक्य में कर्म बाच्य फी श्रपेत्षा में फ्तृवाच्य वाद्य द्वारा दिन वितासे 
की किया का वरवस करना व्यजित घोता है । 
२--भालथि विश्सासिनि भ्रासगद्टी न छने इतने पर माट जियो । 
बद्दी ४६१ 
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में चितैनों व्यपार की प्रधानता व्यंजित हे जो सब छुछ तज देने पर सी 
नहीं तजी जाती | 


३--जीवन मरन जीव मीच घिना बन्यी जाय । 


हाय कीन विधि रची नेही को रहनि है। 
वहीं १९६ 

में जीवन, मरन तथा रहनि क्रियाथफ सन्नाओ्नों के प्रयोग से व्यापार 
को प्रमुखता दी गई हे । इस प्रकार भाषा के प्रत्येक सभव उपाय द्वारा कवि 
ने ग्रथ ब्वजना का प्रयत्न किया €।इस से उनकी भाषा प्रवीणता फा 
परिचय मिलता है । 

इनकी भाषा रसानुकूल भी श्रधिफ से श्रधिफ हैे। कवि फा रस श्ूगार 
ही हे । उसके लिए. जिस प्रकार की फोमलकान्त भाषा का व्यवद्यार होना 
चाहिए. वैसा ही इन्होंने किया है। पद्म के प्र पट जाने पर भी कठार 
रसप्रतिकूल शब्द क्णु गोचर नहीं होता । ब्रजभापा फो जो श्य्गार शोर 
भाषा बताया जाता हे उसका स्वरूप श्रीर साक्ष्य श्रानदत्नन जी की 
भाषा में सब से अच्छा मिलता हे। श्य्गार श्रीर भक्ति का एक एक पद्म 
इसके उदाहरण मे दिया जाता है | 
श्गार-- 

रस आरस मोय उठी क्छु सलोय लगी छसें पीक पी पछके । 

घन भानद्‌ ओप बढ़ो कछु और सुर्फलि फयी सुथरी भलके |। 

अगराति जम्द्दाति लजाति छखें जग भग अनग दिपै झछके । 

अ्रधरानि में आधिये वात धरें लडकानि की भानि परें छलके ॥ 


भक्ति-- 


हारे उपाय कहा करों हाथ भरी फ्िहे भाय मसोस यीं मारे । 
रोवनि आसूं भ नैनि देखेरु मौन में व्याकुछ प्रान पुझारे॥ 
ऐसी दुसा जग छायो अघेर विना छित मुरति कौन सम्हारे । 
है तिन ही की कृपा घनआनद द्वाथ गे पिय पायनि डारे । 


शब्द मैत्री का व्यवहार भी आनदघन जी का अनुकरणीय है| वह पर्यो 
में न तो भाषाप्रवाह का श्रवरोध उत्पन्न करता है न श्र्थ फी स्पष्टता फो रमेले 
में डालता है, साथ ही ऐसे स्थलों पर रसानुकूल कोमलता अ्क्षुण्ण बनी रहती है । 
शब्द मेंत्री फा व्यवहार रीतिकाल के कवियों में इतना वढ गया था कि उसकी 
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सिद्धि के लिए अ्रर्थ फी स्पणता, भाषा की स्वच्छुन्दता तथा रसानुकूलता 
आदि गुण छप्त हो जाते ये अनुप्रास द्वी श्रनुप्रास रह जाता था। वह बात. 
इनकी भापा में नहीं है। 


यथा-- 


सोए हैं श्रगनि अग समोए सुभोए अनंग के अग निस्यों करे । 

केलि कला रस आरस आासव पान छके घनआानद यों करि। 

पै मनसा मधि रागत पागत छाग्रत भंकनि क्षागत ज्यों करिं। 

ऐसे सुजान विछास निधान हो सोएं जगै कद्दि व्यौरिये क्‍यों करि। 

इस पद्च में 'सोए! और 'मोए? “अ्रग” अनग” ओर “रंग? 'केलि? और 

कला! (रस? आरस शोर “थ्रासव' मनसा? आर 'सधि? 'पागत” लागत” श्रौर 
“लागत” सुजान तथा निधान शर्व्दों में अ्रनुपास का योग है । पर पद्म में प्रेमी 
श्लौर प्रेमिका की सुप्त दशा का चित्र जैसा कवि देना चाहता था वह ज्यों 
का त्यो सजीव उतरा है। शब्द मैत्री के लिए, श्रनावश्यक कोई शब्द नहीं 
झ्राया और नहीं कुछ श्रनुक्त छुटा है। अनुप्रास पर अ्रत्यधिक आग्रह भी कवि 
घो नहीं है। ऐसे पद्मों की संख्या कम नहीं है, जिनमें अनुप्रासादिशव्द- 
सज्जा का तनिक भी ध्यान इन्होंने नही किया । इनका ध्येय भाव निवेदन है | 
उसकी क्षति कहीं नहीं होने दी । श्रनुप्रासहदीन भापा में भाव निवेदन नीचे 
लिखे सवेया मे देखने को मिलता है। 

जौरि के कोरिक प्राननि भाषते संगलियें अँखियानि में आवत । 

भीजे कटाछन सों घनभानंद छाय महारस को घरसावत । 

ओट सऐ फिर या जियकी गति जानत जीवनिहै ज्ु जगावत्त | 

मीत सुज्ञान अनूठिये रीति जिवाय के मारत मारि जिवावत | 

भाषा यदि श्रथ॑ गर्भित होती है तो उसकी प्रवाह शीलता, सरलता, 

फोमलता श्वादि न्यून हो जाती हैं | साथक शब्द चुने हुए. ही हो सकते हं। 
उनकी वाक्य रचना भी मुख सुख या ध्वनिसाम्य की दृष्टि से नहीं की जा 
सकती, श्रथ की दृष्टि से की जाती है। फलस्वरूप भाषा को प्रवाहशील बनाने 
में अथगर्भितता कम हो जाती है। श्रर्थंगर्भितता की सिद्धि करने में प्रवाह 
लुप्त होजाता है | झ्रानदवन जी इस नियम के अ्रपवाद है। उन्होंने इन दोनों 
गुर्णों का संचोग अपनी भाषा में किया हैं| सवैया तथा दोहे खौपाइयों में 

पद 
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गब्र्थगर्मितता के साथ सरस प्रवाह के सर्वत्र दर्शन होते हैं. यद्यत्रि कविचो तथा 
गीतों में इसकी स्फूर्जना उतनी नहीं दे । पर सव्व्यों में सरल श्रोर फोमल 
भाषा प्रवाह स्पष्ट लक्षित हाता है। प्रवध रचनाश्रो में वियोग वेलि श्रार 
दान घटा इस दृष्टि से विशेष उल्लेखनीय हैं | उनकी भाषा में जितना श्रय॑ 
गामीय॑ है उतना ही प्रवाह भी है । उदाहरण के लिए नीचे लिखा सबवेया 
उद्भुत किया जाता है। 

सूने परे दग मान सुजान जे ते यहुरथी कब काय बसायदी । 

सोचनि ही मुस्भयी पिय जो हिय सो सुख सींचि उदेंग नसायहीां । 

ड्ाय दुई घनभानद है करि को ली वियोग के ताप नसायहों । 

पुद्दो हसी लिन जानो ह॒द्दा हमें रवाय कट्ठी भव काहि हसायहीं || 

दिखाई दीजिये हाद्ठा भमोद्दी, सनेही ६ रुखाई क्‍यों बसोही | 

तुम्दें घिन सावरे ये नेन सुने, हिये में ऊ दिये विरद्दा जश्न । 

उजारो जौ हमें काक्रो वसैहों, हमे यों रृवाय के औरें हमसे हो । 


लच्णा 


१्कारण 

लक्षुणा का जन्म भाषा के इतिहास में क्यों हुआ इस विपय मे महाकवि 
“ेली' के विचार महत्वपूर्ण हैं उनका कहना है कि यह फल्पना का वाहन 
हैं। कल्पना जाति की किसी विशेष श्रायु में नहीं उत्पन्न होती, वरन्‌ वह जन्म 
की सहचरी है। मानव को जब्र से बुद्धि मिली है तभी से उसकी क्रिया 
कल्पना भी उसे मिली है। पर ससार के शब्द कल्पना को व्यक्त करने के 
लिए नहीं वनते । फल्पना व्यक्तिगत सपत्ति है। वह व्यक्ति के हिसाव से 
न्यूनाधिक किंवा विभिन्न रूप की होती है। शब्दों का सर्जन और भाषा का 
निर्माण सामूहिक प्रयज्ञों के लिए होता है। इसीलिए हमारे शब्द श्रधिकतर 
प्रमेय वस्तुश्नों जैसे इक्ष, नदी, पर्वत, गाय श्रादि के सकेत पर हैं। भाववाचक 
शब्द जाति के विचारों के सम्रृद्धिकाल में, जब कि व्याकरण के द्वारा भाषा 
के वालों की खाल निकाली जाने लगती है, प्रत्ययादि के परिवधन द्वारा 
बनाए जाते हैं। वे भी सख्या में बहुत कम होते हैँ झ्ौर भावों की एक 
सामान्य दशा के रूप के परिचायक होते हैं। उदाहरण के लिए वेदना शब्द 
तो एक है पर व्यक्तिगत रूप से वेदना के अनत भेद होते हैं । इन वबारीकिर्यों , 
व्यक्तिगत अनुभूतियों फे लिए शब्दों फी सदा से कमी रही है। जिस 
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अनुपात से नूतन भावों की उत्तत्ति होती गई उस अनुपात से उनके प्रत्यायक 
शब्दों की सष्टि न हो सकी और उन्हीं पुराने शब्दो की सगति वैठाकर रूपक 
के रूप में उनका व्यवह्र कर उनसे नए अ्रथ के उद्देश्य की सिद्धि की गई। 
भावो की अ्रभिव्यजना के समय कवि- अनुभव करता हैं कि भाव का ठीक 
ठीक योतन करने वाला शब्द तो नहीं है पर ऐसे ,शबव्द अवश्य विद्यमान हैं 
जो हैँ तो वस्तु विशेष मे सकेतित ही पर जिनमे शअ्रमिद्योत्य भाव के गुण 
वर्तसान हैं | वह उसी वस्तु विशेष के वाचक शब्द को लेकर उसे भाव का 
टाचक या लक्षुक बना लेता है |" प्रिय के रूप पर रीर जाने से प्रेमी के 
हृदय में जो एक विशेष प्रकार की अ्रशान्ति उत्तन्न हुई बह वही जानता था | 
उसके लिए नियत सकेतवाला जब॒ कोई शब्द उसे नहीं मिला तो उसने 
ध॑बलोना? क्रिया का उसके लिए. प्रयोग किया यद्यपि विलोना दही फा होता 
है। “रीक विज्ोएई डारति हैं. हिंय””* | इसी प्रकार हल्के वर्च्ों में से वाहर 
दिखाई देनें वाली आह्वादकारियी सुजान की अंग दीपि का कवि “बरसति 
अग रग धाधुरी वसन छुनि?”” वाक्य द्वारा अभिव्यजन करता हैं। “अग श्रग 
आली छुवि छुलक्यो करति दे” “लाजनि लपेदी चितवनि मेद भाव मरी” 
आदि वाक्य उपयुक्त आ्लावध्यकता की ही ख॒ध्टि हैं। ईंस प्रकार शब्दों की 
परस्पर मे कलम लग जाने से बडे मधुर और अपूर्व फल आते हैं। इसी को 
संस्कृत के आचारयो न आरोप नाम से कहा है जो लक्षणा का स्वस्प 
लक्षण दे ।३ 


इसलिए, शेली उन लोगों से सहमत नहीं दे जो जनों कहते हैँ कि भाषा की 
आद्य दशा में ही काव्य की खटि हो सकती दे । उनका कहना है कि समाज 
की शेशवावस्था में मापा स्वयं ही काव्य है। अत, वे लोग भ्रम में है जो 
फाव्य की स्थिति एक विशेष चुग में ही समभते हैं ।४ समाज की शेशवावस्था 
में काव्यमय भाषा के होने फा सबसे उत्तम निदर्शन ऋग्वेद की भाषा है । 
स्वर्गलोक फा वर्णन करता हुआ ऋग्वेद का ऋषि कहता है फि “हम उन स्थानों 
पर जाने की कामना करते है जहाँ ऊचे और बड़ी सीगों वाली गाएँ जाती 





२ रोमाटिक साहित्य गाक्ष मद्गकवि "ली प्रकरण । 

| सुहि० श्ज्श 

३ लक्षयारोपिता क्रिया । काव्य प्रकाश 

४ डा० देवराज उपाध्याय रोमाटिक साहित्य शास््ष पृ० ८८, ८& 
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हैं |?" यहाँ गायें ऊर्ध गामिनी सूर्य किरणे हे जो ऊपर फो सीग फर भागती 
हुई गायो जैसी ऋषि फो प्रतीत हुई | इसी प्रकार उपा का बशुन किया 
गया है। 


धजिसका चलछुड़ा चमकीला है । वह स्वयं भी चमकीली है । उसके लिए, 
क्ृष्णु रात्रि ने स्थान खाली फर दिए हूँ । वे दोनो समान रूप फी बहन है। 
अमृत हैं। एक दूसरे के अ्नुगत है, ओर स्वर्ग से शाकाश में घुमती हँ”* 
यहाँ चमकीला बछुड़ा सू्र है। रात्रि श्रोर उपा फो बहन कहा गया टे उन्हे 
प्रम्नतत तथा एक दूसरे की श्रनुवर्तिनी मी बताया गया हे। बह सब लक्षणा 
के श्रेष्ठ रूप है । 

इस तरह लक्षणा भाषा फी बह अक्षय शक्तित निधि ६ जो उसकी श्राव्य 
दशा में कम हो जाती है और प्रारम की दीन हीन अवस्था में अ्रविक 
से अधिक बटती है। इसके रहते भाषा मे किसी प्रफार फा सामार्ब्यामाव नहीं 
भासित होता | 


२--शासत्रीय विवेचन 


ऊपर बताया गया है कि जब एक शब्द से कोई माव या स्थिति का 
पूर्ण अ्भिव्यजन नही हो सकता तो कवि दूसरे शब्दों का प्रयोग फरता है। 
वह प्रयुक्त शब्द प्रकृत में सगत नहीं होता | “विकानि की वानि पे श्रानि 
बखेरी” में बखेरना व्यापार फा ग्रान के साथ सबंध श्रसगत है। इसे शास्रों 
में अ्नुपपत्ति कहा है | वह कमी श्रत्यय की होती है जैसे इसी वाक्य में ओर 
कमी तात्पर्य की होती है। दूसरे प्रकार के स्थलों में श्रन्चय तो ठीक होजाता 
है पर वक्‍ता का तातय ठीक नहीं वैठता । किसी निदंय साहूकार से ऋणी की 
यह उक्ति कि “आपने बड़ा श्रच्छा किया । मेरी जमीन तो ले ही ली थी 
मफान भी ले लिया ।” दूसरे प्रकार की है 3 | इसमें तालय फी अनुपपत्ति 


१ ऋग्वेद १, १५४ ६ ता वा वास्तृन्युश्मसि गमध्यै यत्र गावो भूरिश्गा श्रयास । 
> ऋग्वेद १, ११३ २ 
रुक्त दत्ता रुकतीश्ेत्यागादारैगु कृष्णा सदनान्यत्या 
समान वन्धू अमृते अनूपी धावा वर्य चरत भाभिनाने 
ऋ० वेद 
इ--मिलाइये 'कूछफ़ों सचाई छाकयी त्यी द्वित कचाई पाक्यी । 
सामे युत नन बस आनद कद्दासने 7? 
घ० फ० २० 
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है| तालय॑ ही वार्क्यों में मुख्य होता है। श्रतः मुख्याथ वाघादि जो तीन 
हेतु लक्षणा के लिए. आवव्यक माने जाते हैं वे सावत्निक नहीं हैं। तालये 
पर विशेष दृष्टि रखने वाले वैयाकरण इसलिए लक्षणा नहीं मानते । उनका 
फहना है कि सुख्याथ बाधादि के बिना भी विपरीत लक्षुणा के स्थल में तासय॑ 
बदलना पढ़ता है। झत यह मानना चाहिए कि शब्दों की अ्रथद्योतन शक्ति 
सीमित तथा श्रपरिवर्तनीय नहीं होती | प्रसग के अनुसार वह बढ था परि- 
वर्तित होजाती है। जिसे लक्षणा मानने वाले लक्ष्यार्थ कहते हैं वह वाच्यार्थ 
के ही क्रोड में आाजाता है। लक्षणा की आवश्यक्ता नेयायिक श्रधिक समभते 
हैँ । उसका हेतु उनका श्रतितार्किक स्वभाव है | 


शब्दों धनी अभिषाशक्ति में किस प्रकार शने: शनें, परिवर्तन श्रा जाते हैं- 
इसका इतिहास स्वय लक्षणा विवरण ही उपस्थित करता है। श्राचार्य मम्मट 
ने “यह व्यक्ति अपने कार्य में कुशल है”--इस वाक्य में लक्षणा मानी है। 
विश्वनाथ ने यह फह कर इसका खडन फ़िया है कि कुशल शब्द का चतुर 
वाच्यार्थ ही है। यहा लक्षणा मानने फी श्रावश्यकता नहीं। मम्भठ कुशल 
शब्द फा वाच्यार्थ कुर्शोका लानेवाला ( कुश-ल ) समभते थे। 
विश्वनाथ ने अपनी मान्यता में यह उक्ति दी है फि शब्दों का प्रद्नत्ति 
निमिच कुछ और होता है. तथा व्युचिनिमिच्त कुछ ओर |" पर वास्तव 
में व्युत्तिनिमित्त ( योगार्थ ) ही पहले पहल शब्द फा वाच्याथ या प्रद्ृत्ति 
निमित्त होता हैं। यदि ऐसा न होता तो वह ' श्रथं ही न कहलाता । जिस 
शब्दार्थ सबंध का व्यवहार नहीं है वह सबंध भी नहीं माना जा सफता | 
जंत्र कोई शब्द अपने पहले श्रथ से संधित दूसरे किसी अर्थ में प्रयुक्त होने 
लगता है तो साधारण लोग उसी को लक्षुणा कहते हैँ । पहले वह लक्षणा 
प्रयोजनवती होती है। समयान्तर में व्यवह्राभ्यास के फारण चह प्रसिद्ध 
हो जाती है। प्रयोजन का भान मद पड़ जाता है। यह “रूठ लक्षणा” 
है। तीसरे विकासक्रम मे लक्षणा की भी अनुभूति नहीं होती । वह शब्द 
लक्ष्या्थ फा रढिवाचक वन जाता है। पश्चु, कुशल, मृग, महाशय, गुद 
आदि शब्द इसी अ्रथ-परिवर्तन के इतिहास को बताते हैं। ग्यारहवीं शताब्दी 
में बाग्देवतावतार मम्मठ फा 'कुशल' शब्द में लक्षणा मानना तथां १४ वीं 


१--भन्यद्धि शब्दाना प्रवृत्तिनिमित्त अन्यचव्युत्पत्तिनिमित्तम्‌ माहित्य दर्पण--द्वित्तीय 
परिच्छेद ] 


ु 
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शताब्दी के श्रत में साहित्यिक विश्वनाथ फा चतुर अरथ फो वाच्यार्थ कहना 
दोनों ही ठीक हैं। शब्दार्थ सत्रध के विकास क्रम के घोतक दीनो पक्ष हैं। 
विवाद केवल शब्द शक्ति के परिवर्तन सिद्धान्त को न मानने से खड़ा हुआ 
था। समय का अंतर इसका कारण था। इझंटिमूल तथा प्रयोजनबती 
लक्षणाओं के भेद भी, इस प्रकार, शब्द के विकास ब्रम के ही भेद हैं | 
लक्षणा के मूल स्वभाव में बोई अन्तर नहीं होता | दोनो एक ही प्रकार फी 
लक्षणाएं होती हैं। रुढि मुला में प्रयोजन फा मान व्यचह्ाराभ्यास से 
घिस कर मदहो जाता है। सर्वधा लोप फिर भी नहीं होता। “किंग 
साहसी देश है |” इसमे भी 'समस्तता? की प्रतीति प्रयोजन है जो कलिग 
वासी फहने से नहीं सिद्ध होती । रढिमूला लक्षणाओं में ही नदी मुहावरों 
भे भी, जो रंढि लक्षणाओं के भी घिसे उप हैं, प्रयोजन की प्रतीती होती 
है | रात बीतती है न कह कर “रात मीजती हे? कहने से रात के चाये 
पहर में आस की सजलता तथा श्राद्रता की धीमी प्रतीति होती है। 
तभी आनदघन “जीव सक््यों जाय ज्यो ज्यो भीजति सरवरी ? में विरोच की 
व्यजना करते हैं | 


शास्त्रकारों ने लक्षणा को जबन्यद्चि माना है) इसके समझाने ओर 
सगति बिठाने में बुद्धि फो परिश्रम फरना पड़ता है। यदि उसके प्रयोग में 
कोई विशेष फल न हो तो यह कष्ट प्रयास करणीय ही न रहे। इसलिए 
श्रनुभव यही बताता है फ़ि प्रत्यक लाक्षणिक अयोग में चाहे 
वह्ठ रुढ हो या सप्रयोजन, प्रयोजन अ्रवश्य रहता हैं। फलतः उढा ओर 
प्रयोजनवती भेद व्यग्याथ की मदता तथा स्पष्ट प्रतीति के कारण होते है । 
उसकी विद्यमानता तथा श्रविद्यमानता के कारण नहीं। वेयाकरणो ने 
शब्दार्थ सबंध के इस परिवर्तमाम-स्वरूप फो पहचान कर लक्षणा इचि को 
नहीं माना वे लोग केवल श्भिधा श्र व्यजना दो वृत्तियाँ मानते हैं। 
अमिधा का वाच्याथ दो प्रकार का होता है प्रसिद्ध तथा श्रप्रसिद्ध । 
दूसरें लोग जिसे लक्ष्या्थ फहते है वह वेबाकरणों के यहों अ्रप्नसिद्ध 
बाच्य अर्थ है। 


व्यजना वृत्ति को स्वीकार करने का कारण यह है कि उसके द्वारा ऐसे 
अथ की प्रतीति होती है जिसका शब्द से सवध नहीं रहता | वाक्यगत 
प्रसंग के बल से उसका भान होता है |- अमभिधा बृचि सचधित मात्र अ्रथे 
का प्रत्यायन फरा सकती है शअ्रसत्रधित अर्थ का नहीं। लक्षणा के द्वारा 


( ११६ ) 


जिप अर्थ की उपस्थिति होती है वह संवधित ही होता है।" अतः श्रमिघा 
लक्ष्यार्थ की प्रतीति तो करा सकती है व्यंग्याथ नहीं। व्यंजक वार्क्यों में 
लक्ष्याथ केवल तक की सगति करने के लिए आता है। अन्यथा प्रयोजन 
वो व्यंग्याथ होता है। इसलिए उसे मानने या न मानने से कोई श्रतर 
नही पड़ता । 


व्यम्यार्थ की सिद्धि भी लक्षणा में किस प्रकार होती है इस पर विचार 
होना चाहिए. | क्या व्यंग्याथ ऐसी कोई वस्तु हैं जिसकी पहले कोई सत्ता 
न थी. व्यजऊ वाक्य में एक विशेप प्रकार के प्रसग से घटित हो जाने से 
उसकी अकस्मात्‌ उतत्ति हो गई या उसका फोई रूप या रुपनीज पहले से 
वाक्य में वर्तमान रहता है ? इस के उत्तर मे यही फह्दा जाएगा कि व्यग्यार्थ 
की जिस रूप में व्यजक वाक्य द्वारा प्रतीति होती हे वह उस रूप में पूर्व 
सिद्ध नहीं है| नहीं तो वाच्या्थ हो जाता ! सबथा अमूल प्रतीति मी उसकी 
नहीं होती । उसके कुछ बीज वाक्य के शक्याथ में निहित रहते हैं | लक्षक 
वाक्यों में वाच्य श्रथ का भी स्वथा विनाश नहीं होता। उसकी प्रतीति 
लक्ष्यार्थ के साथ साथ होती रहती हैं। यद्यपि वह स्फुट नहीं होती | उपादान 
लक्षणाओं में तो वाच्याथ का भान सव मानते ही हैं। लक्षण लक्षणाओं 
में भी वह छप्त नही होती । “गंगा में फौपडा है” वाक्य फो प्रयोजनवती 
लक्षण लक्षणा का भेद माना जाता है| अर्थात्‌ यहा वाच्याथ फा भान 
नही होता यह इसका साराश सिद्ध होता हे । पर शीतलता तथा पावनता 
की प्रतीति जो इस लक्षणा का प्रयोजन है बह गगा के वाच्याथ प्रवाह फा 
ही गुण है | इसीलिए तो “गगा के किनारे ऋॉपड़ा है? न कह कर “गगणा में 
फॉपड़ा हैं--कहा जाता है! वास्तव में सभी प्रकार की लक्षणाओं मे 
वाच्याथ फी गध बनी रहती है। उससे मिलकर ही लक्ष्याव॑ व्यग्यार्थ की 
उपस्थिति करता है। “मने ढरकोंही वानि दै??, “लाजनि लपेटी चित,” “लड़- 
कानि फी थ्रानपरी छलके,” “नेननि चोरति रूप के मौ रे,” “मानस फो वन है 
जग,” ्रान धरे मुरमे,” श्रादि श्रानदवन जी लक्ष्यक वाक्यों में 'ढरकौही?, 
लपेटी, छुलकेग, बोहति', 'मुरमें/ आदि लक्षुक शब्दो द्वारा जो श्रनुभूति 


१--नेयायिकों ने सवध की ही लक्षया माना है 
*शकक्‍्य सवधी लक्षणा? उनका सिद्धात है। देखिए पिश्वनाथ पचानन की न्याय सिद्धान 
मुक्तावली--शब्द प्रकरण । 
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की एक दशा की ओर संकेत फरते है. वह वाक्याथ के श्ावार पर 
ही । मुरकाना शब्द मुरभाई कलियो फी सी प्राणी की स्थिति का घोतन 
वाच्यार्थ द्वारा ही करता है। इस प्रकार व्यग्यार्थ मे वाच्यावं फा बड़ा योग 
रहता है। महाकवि देव ने जो श्रमिवा फो सब्र इत्तियो में श्रेष्ठ माना है वह 
ऐसे ही व्यापक गुणों के फारण माना दे। विरोधादि चमत्कार जहा लक्षऊ 
वाक्यों में आ्राते हैं वे सव भी वाच्पार्थ पर ही थ्राश्रित होते हैं। उदाहरण के 
लिए. “गति ले चलनि लखि मति गति पग्नु होति,” “जतन बुझे हूँ सत्र 
जाकी भर आगैं,” “इत मौन मे व्याकुल प्रान पुकार” “बूक्न वृकत बोरई 
लीवो,” “मरि्रो श्रममीच विना जिय जीबी,” आदि वाक्यो में विरोध 
वाच्याथ ही में है। लक्ष्याथ तो उसकी उलदी सगति मिलाता है। अ्त' 
निष्कर्ष में यही आ्राता है कि लक्षणा-वाक्यों में वाच्याथ फी उपरियति 
अप्रकटरूप से होती ही है। विपरीत लक्षणाओ के विपय में शका हो सकती 
है कि वहा शक््यार्थ का तनिक भी भान नहीं होता | पर नहीं। वहा भी 
लक्ष्यार्थ यदि विध्यात्मक है तो वह वाच्यार्थ नियेघात्मक पर श्राधारित ह 
उठी प्रकार लक्ष्यार्थ निपेधात्मक है तो वह वाच्याथ के विध्यात्मक रूप का 
सहारा लेता है। जैसे--“झूठ की सचाई छाक्यी त्यों हित कचाई पाक्यों 
ताके गुनगन घनश्रानद कहा गनौ” में गुनगन का श्रर्थ अवशुण गण है। 
इस प्रकार बिना बाच्यार्थ के वहाँ भी लक्ष्याथ की सिद्धि नहीं हो सकती | अ्रत 
यह ए% व्यवस्था सिद्ध होती है कि लक्षक वाक्यों मे अ्रस्फुटरूप से वाच्यार्थ 
का श्रवश्य मान होता है और लक्ष्याथ के साथ उसी के योग से व्यंग्यार्थ फी 
सिद्धि होती है। उपादान लक्षणा तथा लक्षण लक्षणा का भेद भी फिर वाच्याय् 
की प्रकट तथा श्रप्रकट प्रतीत के कारण बनता है उसके सर्वधा उपस्थित 
होने या न होने के फारण नहीं बनता । इस प्रफार लक्षणा के चार भेद 
रूढा, प्रयोजनवती, उपादान लक्षणा, तथा लक्षण लक्षणा, बहुत अधिक 
तात्विक नहीं हैं। दो मेद शेष रह जांते हैं गोणी तथा झुद्धा | ये लक्षणाओं 
के मौलिक अतर पर आधारित हैं। शक्याथ का लक्ष्यार्थ के साथ साहश्य 
तथा साइरश्येतर दो प्रफार का सबंध हो सकता है। पहले सबंध में पहली 
ओर दूसरे में दूसरी लक्षणा होती है । 


३--लक्षक वाक्यों में कवित्व का स्थान 


प्रशन उठ सकता है कि कवित्व का अ्रधिवास किस अर्थ में है ? वाच्याथ 
फिंवा व्यंग्याथ में ११ झ्राचाय रामचद्र शुक्ल ने वाच्याथ में रमणीयता मानी 


( १२१ ) 


हैं बह चाहे उपपन्‍न्न हो चाहे अनुपपनन | उन्होंने साकेत के दो उदाहरण 
इस विपय में दिए हैं पहला है--“जीकर हाय पतंग मरे क्‍या” | इसमे 
“मरे क्या? क्रियाथ “जीकर” के साथ आने से अनुपपन्न होकर लक्षक 
चनता है| इसका लद्ष्या4 है “कष्ट भोगना |” व्यम्याथ है “कष्ट का अति- 
शय” | इतना अतिशय जितना मरने में होता है। शुक्ल जी ने स्पष्ट किया है 
कि यदि, “भरें क्या? के स्थान पर “कष्ट भोगे? या “अत्यत कष्ट सोगे? कहा 
जाय तो काव्य की वह चारुता नष्ट हो जाएगी जो यहा विरोध से उत्तन्न 
हुई है। इसके स्थान पर यदि इसका यह लक्ष्याथ कहा जाय कि जीकर 
पतग क्यों कष्ट भोगे तो कोई वैचित्य या चमत्कार नहीं रह जाएगा। इसी 
प्रकार दूसरा उदाहरण उम्मिला के कथन से दिया है । 


जाप अवधि बन सकू कहीं तो क्या कछु देर लगाऊ 
में अपने को आप मिटा कर जाकर उन को छाऊं 


इस में भी वाच्यार्थ अनुपपन्न हैं। वह स्वयं मिंट जाएगी तो फिर 
लायेगी कैसे ? फलतः उसके श्रत्यत श्रोत्सुक्य का व्यंजना द्वारा भान होता 
है। पर यदि उपपन्न श्रथ ही का कथन हो तो उसमें किसी प्रकार का चम- 
<्कार भासित न होगा। इससे स्पष्ट है कि वाच्याथ ही काव्य होता हैं। 
व्यग्यार्थ वा लक्ष्या्थ नहीं ।* इस मत के विरुद्ध प० रासदहिन मिश्र ने 
व्यग्य में ही काव्य माना है। इसमें उन्होने श्रनेकों तक संगत प्रमाण भी 
उपस्थित किये हूँ ।६ डा० नगेन्‍्द्र भी दूसरे मत के पक्त॒पाती हैँ ।३ विस्तार के 
साथ विवेचन करते हुए डा० नगेन्‍्द्र ने बताया है कि कबवित्व 
का अथ चमत्कार नहीं अनुभूति हैं। रमणीयता का श्रर्थ है 
है दृदय के रमाने फी योग्यता, और हृदय का सबंध भावसे है। 
चह भाव में ही रम सकता है क्योंकि उसके समस्त व्यापार भावों के द्वारा ही 
होते हैं| अतएव वही उक्ति वास्तव में रमणीय हो सकती है जो हृदय में 
कोई रम्प्रभाव उद्बुद्ध करे ओर यद्द तभी हो सकता है जत्र वह स्वयं इसी 
प्रकार के भाव फी वाहिका हो | यदि उसमें यह शक्ति नहीं है तो वह बुद्धि 


१--श्दौर के द्वि० सा० समेलन के सभापति पढ से दिया गया न्रा० शुक्ल का भाषण 

२--काव्यालोक--लक्षणा प्रकरण । 

३--सादित्य सदेश वर्ष १४ अक् १--“कवि का अ्रधिवास वाच्याथ में या व्यग्याथ 
में ।” शीर्षक का लेख । 


( १२२ ) 


फो चमत्कृत कर सकती टै चित्त को नहीं श्रोर इसलिए. रमणीक नहीं कही 
जा सकती | ऐसे स्थलो पर दो दृष्टि से विचार हो सकता ८ । एक तो यह कि 
लक्षणा ओर व्यजना श्रमिधा में श्राने वाली श्रनुपपन्‍नता फो दूर फरने के 
सावन मात्र हैं। चमत्कार श्रमिधा में ही होता है और काव्य की चारुता 
या काव्यत्व चमत्कार निष्ठ ह€। इस पक्ष में तो श्रवच्य काव्यत्थ का श्रधि- 
वास अ्रमिधा या वाच्याथ भें होगा। लक्षणा ब्यजना शअ्रथवा लक्ष्याथ 
ब्यग्याथ वाच्यार्थ के सहायक मात्र होगे । पर यह श्रल्कारवाढ का ही दूसरा 
रूप है। फाब्य के वाह्य पक्ष का इस में श्रत्यवरिक श्लराटर फ़िया गया ह। 
अनुतपन्‍नता मे चमत्कार मानने वाले ओर विगेवमूनक उक्तियों मे अ्रलकार 
फा दर्शन करने वाले एक तरह से एक ही माने जाएँगे | 


दूसरा पक्ष यह भी दे कि कवि का प्रेपणीबतलल जिसे वह श्रपने भावुक 
प्राठक के हृदय में मेजना चाहता हे वह काव्य है। यह प्रेपणीयतत्य वस्नु 
ओर भाव दो द्वोते हैं। वस्तु के दो रूप हूँ। चमत्कार सहित बस्तु पप्रार चमत्कार 
हीन वस्तु | प्राचीन आचार्यों ने पहले का नाम अलकार शोर दूसरे फा 
नाम वस्तु दिया है। भाव एक ही प्रफार का होता हैं। इन ठोनों तत्लो फा 
प्रेपण प्रत्यक्ष श्रार श्रप्रत्यक्ष दोनो प्रकार से होता है। व्यजनावादी मम्मठादि 
का मत है कि अप्रत्यक्षयद्धति से अर्थात्‌ व्यजना हारा जहाँ वस्तु ओर भाव 
व्यक्त किए. जाते हूँ वह उत्तम काव्य है*। दूसरे मध्यम या अ्रधम काव्य होते 
हैं| यह व्वनिवाद है। पर रसवादियों का श्राग्रह यह है कि फाब्यमाव है। 
चह प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष किसी भी प्रकार से व्यक्त किया जाय सदा काव्य ही 
रदेगा | इसलिए श्रभिधा से व्यक्त होनेवाला रस उत्तम काव्य का उदाहरण 
इन लोगो ने माना है| यह रस श्रथवा भाव अभिषीयमान तो न रस 
वादियों के मत से है न ध्वनिवादियों के मत से । दोनो के मत से व्यग ही 
है। श्रन्तर केवल वस्तु और भाव का है। घ्वनिवादी वस्तु में भी फाव्यत्व 
मानता है। यदि वह व्यजना द्वारा आएगा तो रसवादी उसे निक्ृष्ट फाव्य 
मानेगा । वह चाहे व्यग्य हो चाहे वाच्य। इसका आग्रह रस पर है। 
अनुभूति फो काव्य का स्वस्थ मानकर रसवादी चलता है। 


१--इदनुत्तममति शयिनी व्यग्ये वाच्याद व्वनिवुषै कथित । मम्मट-काव्य प्रकाश, 
प्रथम उल्लास | 


( १२३ ) 


अब देखना यह है कि इस अनुभूति फो प्रकट करने का फास अमिधा 
का है या लक्षुणा का, श्रयवा व्यजना का | स्पष्ट है कि यह काय व्यजना का 
ही है | इसका कारण है उसकी सृक्षमता | ग्रभिधा स्थूलावगाहिनी है | दूसरे 
रस सिद्ध नहीं होता साध्य होता है। भाधुक स्वय श्रपनी मानसिक क्रियाओं 
द्वारा उसका श्रचुमव करता है| उसके अनुभव से पहले वह वरतंमान नहीं । 
अमभिधा फी पहुँच सिद्ध पदार्था तक ही होती है। फलतः कहा जा सकता है 
कि भाव की अ्रभिव्यक्ति सदा व्यजना से ही होती है। शअ्रमिघा अथवा 
व!च्याथथ तो स्त्रयं ही अपने चमत्कारों के साथ व्यग्य ( रस ) का साधन या 
माध्यम है। श्रत- निष्कर्ष यही निकलता है कि काव्य का अधिवास व्यंग्याथ 
में है वाच्याथ में नहीं । चमत्कार वाच्याथ में ही रहता है। इतना फह 
सकते हूँ कि काव्य का स्वरूप कहीं तो चमत्कार और कहीं अनुभूति दोनों ही 
होते हैं। भले ही दूसरा उत्तम और पहला मध्यम «हो | दूसरे का अधिवास 
नि सदेह व्यजना में ओर बहले का अभिधा में होता है । 


३--लाक्षणिक प्रयोगों के भेद 


ऊपर वताया जा चुका है कि भावानुमूति व्यक्ति व्यक्ति की एथक होती हे । 
साधारण रूप में वह ओऔरों के समान होकर भी श्रपने सूक्ष्म व्यक्तिगत रूप 
में उनसे भिन्न ही होती है। उसकी श्रभिव्यजना लोक प्रचलित साधारण 
शब्दों द्वारा नहीं हो सकती | इसलिए लक्षणा का ग्राश्रयण किय जाता है | 
नीचे आ्रानदघन के कुछ ऐसे लाक्षुशिक प्रयोग दिए जायेंगे जिनमें इनकी 
भावानुमूतियाँ के सूक्ष्म भेद प्रक: ह। साधारणुरूपे से, इनके लाक्षशिक 
' प्रयोग तीन प्रकार के है। कुछ चमत्कार का प्रकट करने के लिए, और कुछ 
अनुभूतियों को प्रकट करने के लिए. | तीसरे प्रयोग ऐसे हैं जो न चमत्कार 
की सिद्धि करते हैँ न अनुभूति की श्रमिव्यक्ति | केवल अग्रथं फा साधारण 
बोधन करते हँ। वे निष्प्रयोजन हईं | चमत्कार कहीं भाव-सहजात है कहीं 
माव-अनुजात । माव का. स्वरूप ही जहाँ चमव्छतियुक्त दे वह पहला भेद है । 
हों भाव के स्वरूप का सिद्ध हो जाने के श्रनतर उसकी थयुक्ति को 
चमत्कारिणी बनाने का कवि ने बुद्धिपूवंक प्रयक्ष किया है वह दूसरा भेद हैं। 
यह चमत्कार अ्रधिकतर विरोध फा है। कहीं कहीं विलक्षण उक्तियों का है 
जिनका सवध अनुभूतियों से भी है | 


भावसहजात चमकारों फी सिद्धि के लिए लाक्षशिक प्रयोग'-- 


( १२४ ) 
#--मो गति बूक्रि परे तब दी जब होहु घरीक हू आप से न्यारे 


--सुद्ि ० १७७ 
२--दुरि आआपुन पे हू इकौसे मिले । ( वहीं २६९ ) 
३--मरियो श्रममीच चिना जिय जीवो । +-बही १४८ 

चर न के अे कफ रत ब 
४--जाने वेइई दिनराति बखाने तें जाय पर ठिनराति को श्रतर । 
वही २०७ 


इन स्थलों पर अ्नुपपन्न उक्तियों का चमत्कार है। जैसे पहले वाक्य मे 
व्यक्ति फा अपने से पएथक होना सभव नहीं है टसलिए ध्रनुपपन्न है । अनुपतत्न 
उक्तियों का जन्म भावाकुल हृदय में हुआ हैं। इसलिए, इसे माव-सहजात 
चमत्कार की साधक लक्षुणाएँ. कहा जायगा। भाव श्रनुजात-चमत्कफार की 
सिद्धि के लिए. लाक्षणशिक प्रयोग ३--- 
१--दीपति समीप की विछोह् मोहि पोहियत । 
२--जतन बुक हैं सब जाकी झर शागें । 
३-- जिन ही वरुनीन सो वेच्यौं हियो तिन ही दग-हाथ सिवावत हो । 
४-- जान प्यारे गुननि तिहारे गहि बोरी हो ! 
५--छर गाठि त्यों ग्रतर खोलति है। 
६--झठ की सचाई छाक्‍्यो त्यों हित फचाई पाक्यों । 
७--हाय विसासी सनेह सो रूखे रुखाई सो है चिकने श्रति सोहो | 
८--ओसर सम्हारी न तो श्रन-आायवे के सग 
दूरि देस जायवे को प्यारी नियराति है। 
इन प्रयोगों में श्रनुपपत्ति मूलक लक्षणाएँ हैँ । पर लाक्षशिक प्रयोगों के 
स्थान पर लक्ष्या्थ का वाचफ यदि वाक्यान्तर प्रयुक्त किया जाय तो शअ्र्थ 
प्रतीति में कोई अतर नहीं पडेगा केवल चमत्कार का लाभ न होगा | उदाहरण 
के लिए पहले वाक्य के स्थान पर “वियोग में श्राप ससीपस्थ से लगते हैं! 
वाक्य कहा जाय तथा दूसरे वाक्य की जगह “जिसकी तीत्रता के सामने सत्र 
प्रयक्ञ निष्फल हो जाते हैं? वाक्य का प्रयोग हो तो श्र में कोई अतर नहीं 
होता। श्रर्थात्‌ लक्षणा किसी विशेष अश्रथ की सिद्धि यहाँ नहीं करती । केवल 
विछोह और समीप, ऋर ओर बुझे, वेध्यो ओर सिवावत हो, श्रादि लक्षक 
शब्द विरोघ के चमत्कार की प्रतीति कराते हैं । 


इन लक्षणोक्तियों में चमत्कार श्रभिधाजन्य है। चमत्कार काव्य का 
विशेष महत्वपूर्ण तत्व नहीं माना जाता । इसलिए लक्ष॑णाएँ भी यहाँ बहुत 


की, 


बड़े अथ फी सिद्धि नहीं करतीं । फिर भी इतनी विशेषता वहाँ है कि श्रन्य' 
कवियों ने जिन चकत्कार्रों को लाने के लिए अ्रप्रसिद्ध शब्दों के प्रयोग किए 
हैं, उनके रूप फो विक्तत फिया है और वाक्य श्रजीव बनाए हैं उन्हीं की 
सिद्धि यहाँ परिचित शब्द तथा वाक्यों में सरलता के साथ हुई हैं। चमत्कार 
फी. मात्रा उनकी अ्रपेक्षा अ्रधिक वढी हुई है । 

न 'द्सरे प्रकार की लक्षणाएँ अनुभूति का परिचय कराती हैं। वास्तव में 
“लक्षणा जैसी क्छेशकारिणी इसि को सफलता इन्हीं रूपों में होती है। इनका 
स्थान अभिधा नहीं के सकती । भावों के यूक्ष्म भेद तथा उनका तीत्रता के 
विभिन्न स्तरों का प्रत्यायन जैसा इन के द्वारा होता है बेसा उपायान्तरों से 
नहीं हो सकता । इन स्थलों में अनुभूति के व्यक्तिगत रूपों की प्रतीति के 
अतिरिक्त फभी अ्ररूप वस्तु रूपवान वन कर तथा कभी रूपवान अरूप वचन कर 


मणोयता कही अधिक बढ जाती है। 


जेंसे--- 

लड़कानि की आनि परी छत्नके | 

बरसति भंग रंग साघुरी खसनछनि 

बिकानि की बानि में कानि घस्रेरी । 

अंग अंग स्थास रस रंग की तरंग उठे । 

भलवेलकी सुजान के कौतुक पै इत रौझि इकौसो हे लाज थके । 

डीठि हित्‌ तिन तोरति है । 

भीजनि पे रंग रीक्षनि सोदे । 

मोहि नीको छागत री राधे तेरे लोने इन 

अँग अंग अररात रंग सेद्द नेह को, 

९ ज्यों ज्यों हत भानन पे आनद सु भोप औरे, 
त्यों त्यी इत चाहइनि में चाह वरसति दे । 

१० अगर अंग आालि छवि छलक्यों करति हे । 


इसी प्रकार फभी माव को प्रधानता देनें के लिए. जातिवाचक सज्ञाओं 
-के स्थान पर भाव वाचक संनाओं का प्रयोग होता है। “नेत्र उजड गए है? 
कहने से उजाड़ की उतनी प्रमुखता तथा अ्रधिकता नहीं प्रतीत होती जितनी 
'डजरनि बसी है हमारी अखियानि देखो?" से उजरनि फो कर्ता बना कर 
प्रसुखता देने से होती हैं। इसी प्रकार “प्राणु व्याकुल हो गए. हैं? न कह 
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( १२६ ) 


कर “श्रकुलानि के पानि परयो दिन राति सु ज्या छिनकी न फहूँ बहर? 
कहने से श्राकुलता की तीत्रता और ग्रधिक व्यजित हो जाती है। ऐसे स्थल 
विशेष व्यत्यय के हैं ओर इनमे अनुभूति फी तीव्रता व्यग्य है। निम्नलिखित 
प्रयोग इसी प्रकार हैं-- 
पियराई छाई तन | 
अरसानि गही उद्दि वानि कछ । 
३. जोहे रात प्यारे सग बातन न जानी जाति 
सोह अब फह्दा ते बदनि लिए भाई दे । 
४. कानह परे धहुतायत में जरुठैनि की वेदनि जानी कद्दा तुम । 
५. वेदनि की बढवारि कहाँ छी दुराइये । 
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इन से भी श्रेष्ठ लाक्षणिक प्रयोग वे हैं जिनमें भावो की सृध्ष्मात्तिसद्षम 
अतर्देशाओं का अमिव्यजन ही लक्ष्य होता हे । महाकवि शेली की पूर्वोद्त 
उक्ति है कि विदना फहने को एक ही है पर भिन्न भिन्न अवसरों पर भिन्न 
भिन्न हृदयों में उसकी अनुभूति भिन्न भिन्न प्रकार की होती है। श्रौर उन 
सुक्ष्मता भेदों के स्वरूप का दूसरे हृदयो में लक्षणा द्वारा ही हो सकता 
है | ?--ऐसे प्रयोगो फी ही प्रशसा मे दे। श्रानदत्बनन अपने भावना भेदो 
को इनमें व्यक्त फरते फी क्षमता पा सके थे । इनमे यह अभासित होता हैं 
कि कवि की अनुभूति श्रपनी अ्भिव्यजना ग्राप्त करने के लिए, प्रचलित भाषा 
में साधन न पाकर अपायान्तरों की खोज कर रही हैं। प्रार्यों की विरद्द 
व्यथा की ग्रतर दशाएँ व्यक्त फरना हुआ कवि फढठता है कि “निसदिन 
लालसा लपेटेई रहतत लोभी”, कमी 'देखन के चाय प्रान श्रॉखिन में भाके 
आय! से अपना भाव व्यक्त करने का प्रयत्न करता है) कभी मुरभाने के 
व्यापार का उनसे आरोप करता है--प्रान धरे मुरके उरमें/ कमी वे पुकारने 
लगते हें--'मौन में व्याकुल प्रान पुकारें ।?, कभी ग्राणों का धोथ्ना हो 
जाता है--'प्रान घठ घोटिबो! से तथा कमी उन्हें कष्टों में पिसता हुआ बताया 
जाता है-'्रान पिसे चपि चपिरे |? अनुभूति की तीत्रता से बाधित होकर कवि 
ने ऐसे प्रयोग किए हैं ओर इनमें श्वनुभूति के व्यक्तिगत सूक्ष्म मेदों को 
व्यक्त करने के लिए. नवीन नवीन आरोप दूँ ढे गए हैं। 

नेन्रो की विभिन्न वेदानास्यितियों का ऋमास देने के लिए, निम्नलिखित 
लाक्षुणिक प्रयोग दृष्व्य हैं । 


( १२७ ) 


दीठि थक्की भनुराय छड्की । 

दीठिद्दि पीठि दुईं है । 

जिनहीं यरुनीन सो वेध्यों हियों तिनही इग-हाथ सिवावत हो । 
टेखन के चाय प्रान-आखिन में झाके भाय | 

रूप अनूपस को पुरदूएर सुवाबरे नैनन के मग बेंडे । 

अँखियाँ दुखियाँ कित भोरी भई । 

कौन वियोग भरे जेंसुवा जो संजोग में आगे ई देखन घाचत । 
उज़रनि बसी है हमारी अखियानि से । 

जिन आखिन रूप चिन्हारि भई सतिनकी नित नीदुहि ज्ञागनि है । 
१०. दीठि छाछसा फे छोयननि लै ले भाजि हो | 

११--नेननि बोरति रूप के मौर में | 

१२---डीठि हितू तिन तोरति है । 

१३--गति हस प्रशसित सो कवधों सुख ते अ्रखियानि में आ्राय हो जू | 
१४-- लाजनि लपेटी चितवनि मेदमाय भरी | 


७ 6ठ ७ ८. ० «70 >> +० 


प्‌ 


इन में नेत्रों के प्रेम व्यापारों पर विभिन्‍न वर्मों का जैसे छुकना, पीठदेना, 
उजड़ ना, ड्बना, झाकना आदि के आरोप किये गये हैं। जितने आरोप है 
उतनी शअ्रतदंशाएँ श्रभिव्यक्त की गई है | 


. कुछ लाक्षणिक प्रयोग भावों फी तीघ्रता और व्यापकता की प्रतीत के 
लिए. किए गए, है। कुछ मे अनुभूति का यथार्थरूप व्यक्त होता है। इन 
लक्षणाओं मे भापा की अतह्ित ऐसी शक्ति का पता चलता है जो भावामि- 
व्यक्ति के लिए नए नए मार्ग निकाल देती है। ससार की प्रत्येक वस्तु सें 
प्रिय के रूप के दशन हो जाने की श्रभिव्यक्ति के लिए---'जग जोहनि श्रन्तर 
जोहतु है?, मार्मिक पीड़ाओं को दवाने में चुपी साथने के लिए--'त्यो पुकार 
मधि मौन, प्रिय ओर प्रेमी की अनुभूति दशाश्रो में भेद दिखाने के लिए--- 
“मोगति बूमि परे तवही जब होहु घरी कहू आपुते न्यारे', विरद व्यथा में 

बुर्लम का जीवन बिताने के लिए-- मरे अनम्ीच बिना वियजीबो, 
अनुभूति दशा में आत्म विस्मृत हो जाने के लिए--मोहितो मेरे कवित्त 
बनाथत,? स्वतः कृपाशील स्वभाव की अभिव्यक्ति के लिए--“मने ढरफो ही 
वानि दै?, पीड़ित व्यक्त की पीड़ाओं को अनुसात्र समझने के अर्थ म-- 
कछू मेरियों पीर हिये परकी? एवं परमेश्वर की श्रामक श्रथच व्यापक रचा 
फा आभास कराने के लिए---'उघरि छुए है पे पतारि आपनो पसारि'-- 


( १२८ ) 


श्रादि वार्क्यों के प्रयोग अभिव्यक्ति के नवीन मार्या फी खोज के परिचायक 
हैं। इन में श्रनुभूति के सूद्ष्मातिसूध्म रूपो का ययार्थ रुप अभिव्यनित 
होता है। 

इसी प्रकार भाव जहाँ असाधारण रूप से तीतर होता हे तब भी लक्षणा- 
वृत्ति का आश्रयण होता दे। इनके प्रयोगा में श्रनेफ इस श्रेणी के वाक्य 
४ प्रिय के रूप को देखने मे जो तृः्णातिरिक होता है. उसके लिए रूप का 
पान करना? कहा है,--सादिकरूप रसीले नुजान को पान किए. छिन फोन 
छुके को ।! अनुराग के कारण विचलित हुए दृदव को स्विति विलोडन व्यापार 
द्वारा व्यक्त की है, 'रीक त्रिलोएई टारति हे हिय, आसक्ति के श्रतिरिक के 
कारण 'मूरति » गार की उजारी छवि आद्यी भाति दीठि लालना के लोयननि 
ले ले भाजदों! कहा जाता हे। नोचे माव फी तीत्रता के द्रोतक कुछ श्रीर 
प्रयोग उद्धृत किए जाते हैं । 


१--आ्रापों न मिलत मद्दा विपरीत छाई है । 
व्यग्य-अयनी व्यथा पर श्राश्चय को तीज्ता । 
२--कूक भरी मूकता बुलाय शआरपु बोलि है। 
व्यग्य-मीन साधन की तीत्र शक्ति 
३--गाढ़े ध्रुज॒ दढनि के बीच उर मंडन को 
घरि घन जानंद यो सुखनि समेंटिं हों 
घ्यग्य-पुर्खों के भोग मे श्रतृप्ति की तीत्रता 
४--चाद्टनि अंऊ में चापत्ति है । 
व्यग्य-चाह का अ्रतिरेक 
5--बात के देखते दूरि परे 
व्यग्य-बार्तों की श्रनमिज्ञ ता का अतिरेक 
६-- ह्ोनि सो मढयो है जनहोनि जाके बीच भरी 
जा में चलिजाइने बनाई रहठानि है 
व्यग्य-संसार आभास मान रूप में अनित्यता का थ्राधिक्य 
७--बेदुनि की बढ़वारि कह्दा छो दुराइये । 
व्यग्य-वेदनाओं की अ्रत्यधिक वृद्धि | 
८--अँग ख्रग त्तरग उठे दुति की । 
व्यग्य सोंदय का अत्यधिक प्रस्कुरितरूप । 
६--रसनिचुरत मीठी रूदु सुखिक्रानि में 


“( १२६ ) 
व्यग्य-मुसकानि की मधुरता फा अतिरेक 


१०--ज्यों ज्यों उत आनन पै आनंद सुओप भौरे, 
स्‍्पों त्वों इत चादह्नि में चाह चरसति दे । 


व्यग्य-अमिलापतिरेफ 


इनके लाक्षशिक प्रयोगो में एक विशेपता यह और हे कि कवि की दृष्टि 
लक्ष्यार्थ के अतिरिक्त वाच्यार्थ पर सदा बनी रहती है। विरोध या विरोध- 
मूलक श्रसगति आदि, इलेप तथा विधि श्रादि श्र॒लकार प्रायः वाच्याथ के 
आधार पर ही कवि ने दिखाए, हैं । 'मेरो सनोरथ हू बहिये श्रर हो मो मनोरथ 
पूरनकारी? में योगार्थ मनोरथ फो छेकर श्लेप बाधा है। 'डत ऊतर पाय 
लगी मेंहदी सु कहा लगि धीरज हाथ रहै ।? वाक्य में पेरों में मेंहदी लगने 
की संगति हाथो में भैय के न रहने से फी गई हैं। यह विरोध का उल्टा विधि 
अलकार वाच्यार्थ पर आ्राधारित है | इसी प्रकार “भरी विरह रितौन की? ।१ 
धवोयतो लह्दा लहीं ।* “मौंनहि सों कछु वोलति है? ।१ “उर गाठि त्यों अ्रंतर 
खोलति है? आदि वाक्यों में विरोध अलंकार फा चमत्कार वाच्यार्थ पर ही 
आधारित है। 


ऊपर जितने प्रयोग दिखाए, गए हैँ वे सत्र सप्रजोन हैं। कही चमत्कार 
प्रयोजन है तो कहीं अनुभूति की तीब्रता, यथार्थता किंवा व्यापकता । पर कछु 
प्रयोग ऐसे भी मिलते हैँ जिनमें केवल वचन-वक्रता प्रयोजन ही है श्रन्य कोई 
प्रयोजन नहीं । ऊपर बताया जा चुका है कि ऐसे प्रयोग लक्षुणा के निकृष् 
रूप हैं| लक्षणाओं में वाक्याथ फो समभने मे जो बुद्धि प्रयास होता है 
उसका फल किसी भाव या चमत्कार का आस्वाद अ्रवश्य होना चाहिये। 
काव्य में निष्प्रयोजन लक्षणा फो वाक्य का नेयाथ दोप माना है ४ प्रयोजन 
की सत्ता पहचानने का उपाय यही है लक्ष्यार्थ का वाचक वाक्य प्रयुक्त करने 





कत्ल 


२-सुद्वि० श्र 
२--२४२ पथ सुनानह्िित । 
3--वही २४७ 
४--नैयार्यत्व रूढि प्रयोजनामाबाद अशक्ति कृतम्‌ लच्च्यार्थ प्रकाशनन्‌ 
--साहित्यवर्प॑ण सप्तम परिच्छेद : 
६ 


( १३० ) 
पर यदि कोई श्रथ हानि का श्रनुभव नहीं होता तो सम'ना चाहिए 
लक्ष॒णा निष्प्रयोजन है। 


नीचे लिखे वाक्यों भे लक्षणाओं फा फोई प्रयोजन लेखक का अनु 
नही होता । 
१ सूक्षत वृक्षि की दीठि सु तानी 


मुहिण 
२ भूछ को सोपि सै जु सयै सुधि 
सुहि० १ 
३६ जौ लो जगें न मूछ तो लो सोवे सुरति सुपर 
सुहि० ३, 


पर ऐसे प्रयोगो की सख्या अत्यत्प है । 
मुहापरे 


>ईहावरें रटिमूल लक्षणाओं के घिसेरूप हैं। लक्षणाओं में लक्ष्याथ 
साथ साथ वाच्यार्थ का भान अप्रकयरूप से सबंत्र विद्यमान रहता है। म्‌ 
वर्रों में चिरप्रयोग के कारण इसका लोप सा हो जाता है। लक्ष्याथ 
लक्ष्याथ रह जाता है। यह नियतरूप से सबद्ध होकर वाच्याथ जेसा 
जाता है। जैसे हाय में पढ़ना या हाथ पड़ना वाक्य मूलरूप से हाथ् 
फिसी वस्तु के गिर पडने के व्यापार का वोधक है। पर लक्षशा द्वारा मुहा 
में यह श्रधीन होने के अर्थ का द्योतक वनता है। '्रान लें साथ परी 
हाथ), 'मीत के पानि परे को प्रमाने'--आदि वाक्यों में उसी अ्रथ की प्र 
होती है| कुछ प्रयोग ऐसे भी मिलते हैं जिनमें वाच्या्थ फी अप्रफट प्र 
यढिमूल लक्षणाओं फी तरह होती हैं। श्रौर वे लक्ष्या्थ के अति 
प्रयोजन के रूप में व्यग्याथ की भी उपस्थिति करते हैं। जैसे अथ का 
मुहावरों द्वारा ज्ञान होता है वैसा वाचक शैली के वाक्य से नहीं हो सः् 
था । “विक जाना? सुहावरा मुस्ध होकर अ्रत्यधिक श्रधीन हो जाने का '* 
देता है पर “अत्यधिक अधीन हो जाना” वाक्य से अ्रधीनता की उस : 
की प्रतीत नहीं होती जो विफ जाना वाक्य से होती है। श्रर्थात्‌ यह व 


प्राज्य क्नजछे साउ्यों छी. अप रजुरसाह, फसादोप्फ्तला पता पातज्जाजतकऋ चऔट्रत 
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मुहावरों की लाक्षणाएँ. प्रायः साइश्य मूला फी होती हैँ | साहश्येतर संबंधमूला 
नहीं होती | दूसरे इनका स्वरूप वाक्य का होता है। उनमें मुख्य क्रिया के 
रहने से अपने पूर्व अ्रथ कीं उपस्यिति होती है | इस तरह कह सकते हैं कि 
मुहावरों में लक्षक अर्थ परिवर्तन की प्रगति में होते हैं | कुछ तो वाच्यार्थ को 
सर्वथा छोड़ कर अपने लक्ष्या्थ फो ही वाच्य के रूप में श्रंगीकार कर लेते हैं 
और कुछ में वाच्याथ का मान लक्षक वार्क्यों के श्र्थ फी अ्रपेन्षा मदतर 
होता हैं। 


मुहावरे जीवित भाषा के प्राण होते हैं। इनके द्वारा उसकी सजीवता 
की जृद्धि होती है। लक्षक वाक्यों का श्रय तीक्ष्ण वुद्धिगम्य होता है, क्योंकि 
लक्ष्याथ प्रसिद्ध नहीं होता | वाचक वार्क्यों में किसी प्रकार की चमत्कृति 
था अभिव्यंजन फी व्यापकता नहीं होती। मसुहावरेदार वाक्यों में वाचक 
वार्क्यों फी अपेक्षा चमत्कार ओर श्रथ॑ द्योतन की विस्तृत भूमि तो अधिक 
होती है पर लक्षणाओ्ं फो सी दुरूहता इन में नहों होती । इसलिए. इसका 
सर्वंसाधारण के लिए प्रयोग किया जा रुकता है | 


शआनदघन जी ने मुहावरों के प्रयोग द्वारा काव्य चमत्कृति का लाभ 
किया है। विरोधादि चमत्कारों के लिए फेशव तथा उनके मागानुयायी लोग 
जो द्यर्थक शब्दों के प्रयोग करते रहे हैं उन में सरलता भी नहीं रहती श्र 
चमत्कार भी बहुत श्रतात्विक हो जाता हैं। 'विपमय यह गोदावरी अ्रम्ृतन 
फो फल देति”* में विप शब्द का जल शञ्रथं अ्रप्रसिद्ध है श्रोर जहर श्रर्थ का 
गोदावरी से फोई संबंध नहीं | इस तरह चमत्कार लंगड़ा है। लेक्नि 
“हाथ चढें जिहि स्थाम सुजान कहूँ तिहिं पायन रे परसे तें?* “पाय डारि कित 
मढ़ चढावत मदन फो?3 में विरोव चमत्कार मे उपयुक्त दोनो दोप नहीं 
हैँ ।* इसी प्रकार हिंदी जेंसी व्यावहारिक सजीव मापा की इस श्रमिनव 
सपत्ति का काव्य चमत्कार फी सिद्धि के लिए. प्रयोग कर आनदघन जो ने 
अपनी भापा प्रवीनता का परिचय दिया है। इसके अतिरिक्त भावों की 
अभिव्यक्ति के लिए भी मुहावरों का प्रयोग इन्होने किया है। ऐसे स्थर्लों 


वििमल अल 


१--केशव रामचद्विका पचण्दी वर्सन 

२--कृपाकद निवध १० 

३ई--प्रे म पत्रिका 

४ -इसी प्रका र जीवचर्यो जात ज्यों ज्यों मीजत सरवरी 'घनानद? 
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पर वे बडे व्यजक प्रतीत होते हैं। उदाइरण के लिए नीचे लिखे वार्क्यों 
में मुहावरों से विशेष श्रर्थ की श्रभिव्यक्ति फी गई है | 


मति दीरि थकी न लह्टे ठि दोर अमोद्दी के मोह मिठाघ्र ठगी 
रस प्यास के प्यास बढ़ाय के भास विसास में यों विप घोरिये जू 
सुरति सुजान चैन बीचिनि सो सींची जान, 
चही जमुना पे आाली वह पानी घहिगो 
इनमें 'अ्रति चंचल हो गई |? कहने से उस श्रय की प्रतीति नहीं होती 
जो 'न लहे ठिफ ठौर', कहने से होती हे। दसी प्रफार “विश्वासघात फ्रना?? 
कहने की श्रपेज्ञा “विसास में यो ब्रिप घोरि येज! कहने से श्रधिकती बता पूर्ण 
अनुभूति का भान होता है । 
यह विशेष विचारणीय है कि आनदबन की तरह रसखान ने भी हिंदी 
मुहावरों का प्रयोग किया है । यद्यपि उनकी सख्या इनकी अ्रपेक्षा न्यून है। 
कुछ म॒हावरे तो मिलते भी हैँ ! इससे यह अनुमान फरना अनुचित नहीं 
होगा कि श्रानद्घनजी या तो रसखान फी इस प्रद्त्ति से परिचित ह या दोनों 
फो किसी समान स्वोत से प्रेरणा मिली थी । फारसी साहित्य की भाव-भाषा 
प्रवृत्तियों की जानकारी तथा विद्युद्ध हिंदी में काव्य-रचना फरने की शेली ये 
दोनों गुण इन दोनो भक्त प्रेमियों में विद्यमान है । इसलिए, फारसी फी सी 
चमत्कृति प्रधान रचना की सिद्धि दोनों ने मुहावरों के प्रयोग द्वारा की है। 
उदू फारसी की फविताओ में काव्य चमत्कार के लिये मुहावरों का प्रयोग 
बड़ी प्रचुरता से किया जाता है। नीचे कुछ उदाहरणों में यह बात स्पष्ट 
भलकती है। 


१. अय बरहमन हमारा तेरा है एक जाल्‍ह्म । 
हम ख्वाब देखते हैं तू देखता दे सपना ॥ 
२ बोछा चपरासी जो में पहूचा वठस्मादे सलाम | 
फॉकिये खाक भाप भी साहब हवाखाने गए ॥ 
३ आँखे बिछाए हम तो उद्‌ की भी राह में । 
पर क्‍या करें कि तुम हो हमारी निगाह में ॥ 


फलतः प्रतीत हीता है कि श्रानद्घन ओर रसखान फो यहीं से इसकी 
प्रेरणा मिली थी | रसखान तथा आनंदघन में इतना अतर है फि पहले 
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ने मुहावरों द्वारा काव्य के फिसी विशेष चमत्कार की सृथ्टि नहीं 
दूसरे ने की है | 


लोकोक्तियों मुहावरों से मित्र हैँ। लोकोक्तियों में जीवन के किसी 
रण व्यापार फा कथन होता है जो साम्य का समपंक बनता है। इनके १ 
में प्रायः वाक्‍्याथ उपसान बनता है। कभी कमी साम्य के आधार 
उसका प्रतीकवत्‌ प्रयोग होता है। मुद्दावरों की अपेक्षा इनसे अश्रर्थ 
सासित होती है। साम्य की सिद्धि हो जाने से लोकोक्ति प्रयोग स्वर 
प्रकार का चमत्कार हो जाता है | इसलिये दिंदी के कवियों ने इसे एक 
अलकार मान लिया है | ठाकुर ने लोकोक्तियोँ का प्रथोग श्रधिक वि 
जैसे--- 


दम को गने कासों परोजन है सुनिबे में नश्रीन पाज्ञाइवे में 
ठा० 5० 
अधिरात भई्दे हरि भाए नहीं हमें ऊमर की सहिया करिगे 
वह्दी 
ठाकुर की पे यद्दी करने तो फटा सन समोहना क्रोध करैंहै 
है है नहीं सुरणा जेहि गॉव भट्ट तिहि गाँव का भौर नाहे है | 
चढी 
किम मी; कै. 
जग एकन को मठ वाइरे वीर सा एकन; को पथ दीजतु हे 
वही 
चल दूर भट्ट हों बथा भटझ्ली लगें दूर के डोल सुदावने री 
वही 
नीचे आनदबघन जी द्वारा प्रयुक्त मुहावरों फा विवरण दिया जार 
लक्षणा भापा फा अक्षय बल होता हे और मुहावरे प्रचलित 
प्रसिद्ध लक्षणाएँ होती हैँ । श्रत* लेखक के विचार से हिंदी भापा की 


बढाने का यह भी एक प्रयक्ञ होगा यदि श्रेष्ठ फवियो के मुहावरेदार 
को संण्हीत फिंया जाए शओ्रीर उनके से प्रयोग व्यावहारिक भा 


फित ज्ञात | 
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मुहावरे ” 
आँखों में वसना--ध्यान वने रहना । 
कत्र ते सुजान प्रान प्यारे पुतरीन त्ारे। 
आँखिन बसे हो सब सूनो जग जोहिएु ॥ 
२--आँखों में आना--दिखाई पड़ना । 
सुख ले अंखियान में आाय हो जू। 
३--आओँखों में छानां-सदा दिखाई पड़ना । 
प्यारो धनआनद सुजान छायो आँखिन में। 
४--आँख तले लाना--मूल्याकन फरना | 
ल्‍्यायो न काहु वे भाँखि तरे। 


०"०--आवनना--संयोग बनजाना | 
हमें भानियनी हन छोगन सो हत | 


६--आढ़ माना--दक जाना | 
भाड़ न मानति चाड़ भरी उघरी ही रहे भति छाग छपेटी । 
७-शआड़े होना--बीच में वाधक होना | 
कहट्दा ते दुत्यीं सो वैरी भाडे आनि है भयो | 
-८--आसपास न होना--त्हुत दूर पड़ जाना । 
ह॒ सपने रस भासहू पास नहीं । 
९-- ओसर सम्दारना--अवसर के योग्य कार्य फरना । 


ओऔसर सम्द्दारों न वो अनआइये के सग । 
दूर देस जाइबोकों प्यारी नियराति है | 


१०-उघड़ कर नाचना-स्पष्ट रूप से किसी काय को करना। 
उघरि नचे हैं छोक लाजतें बचे हैं । 

११--उघड पड़ना--रहस्य खुलना, निलंज्ज होना । 
छाय तऊ उधरेद परो। 


१२--उघरी रहना--निलज्ज होना | 
उदाहरण उपयुक्त ही। 
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१३--उसर जाना--छित्न मिन्न होना । ः 2 
आए' झौस अवसर उसोसद्टि उसरि जैहै ॥ 
१४--उसास छुकता - निराश जीवन विताना | 
निस धौ स उदास उसास छ्कों। 
१५--कल्घरना--चवैन आना | 
घरे कल को भरकुलछानि यई है । 
१५--कान खोलना-शभ्रवणोन्मुख करना | 
कबहेूँ तो मेरिये पुकार कान खोलि है । 
(७--कान में रुई देना--न सुनने का प्रयत्न करना । 
रुई दिए रहोंगे कहा छा यद्दाराइवे की । 
१८--कानस करना--सुनना | 
घत्॒भानद कानन क्षान् छरे | ३ 
१६--गुहार लगना - सहायता करना। 
जान प्यारे छागो न गुहार तो जुद्दार करि; 
वृझ है निकसि टेक गहें पन धारे की। 
२०-गोहून लगना-पीछे पड़ना । $ 
छाग्यो है गौहदन ही प्रान प्रान घात को । 
२१- मो गदहला -- अनुकूल होना, लाभ देना । 
घनभ्ानंद मात सुजञान सुनो, 
तथ गौ गह्टि क्यो क्षय यो अरसौ | 
२२- धर उज्ञाइना--अ्रपनी हानि आप फरना । 
छरो” क्लित दौर ओर रही तौ लह्टी न ठौर, 
घर को उजारि के बसन वन जाय है। 7 
२३- गैल रहदना--साथ रहना । 
डर आवति यों छवि छांइ ज्यों हो ब्रज छैछ की गैल सदाई रहों । 
२४--घरवसे--उपपति । 
एह्टो घर घसे राति कौन घरयसे हो। 
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२५-- घर घसाना--उपपति बनना । 

मोर भए भाए भांति भाति मेरे मन भाए, 

एट्टो घरवसे भाज कौन घरपसे हो। 

२६--घाव का नसक होना--फष्ट पर फष्ट देना। 

आना कानी दे वो दया बाव कैसो छोन है । 
२७--घूर करना--नष्ट करना | 

उढाय हो सरीरे घनभानद या घुरि के । 
२८- चबाई जोड्ना--निंदा करना | 

कोऊ मुंह मोरी जोरों' कोरिक चचाईं क्यो न । 
२९-चित्त पर चढ़ना-प्रिय लगना | 

चित चढ़ी मूरति सुजान क्यों उत्तारिय । 
३०--चित्त छोल्नना - कष्ट देना ! 

घनभानद जान मद्दाछ्पटी चित काह परेखनि छोलि परी । 
३१--चित्त में धरना--याद करना | 

है घनभानद्‌ जीवनमूल घरो चित में कित चातिक चूके । 
३२--छाप देला--प्रभाव डालना । 

चित पै द्वित हदेरनि छाप दह । 
३३-- छाती पर चढ़े रहना--सामने ही कष्ट पहुँचाना । 

पैने नैन तेरे से न हेरे में अनेरे कहूँ, 

घाती बडे काती लिए छाती पे रहें चढ़े । 

३४--जक लगना--स्वभाव वन जाना | 

जक छागिये मोहिं कराहनि की । 
३४-टठिक ठौर लेना -शाति या स्थिरता प्राप्त करना | 

मति दौरि थक्की न रहे ठिकर दौर अमोही के सोह मिठास पगी | 


६--ठोर रहना--किसी के घर बैठ जाना, किसी की पक्षी वन जाना । 
हाय दुई न यसाय बिखासी सो ठौर रहेन को दौर कट्दा है । 


३७- ठौर रददे-किसी के अ्रनन्य प्रेम में छूबना । 
दौर रहे न कीं दौर कद्दा है | 
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३८--ढर जाना--श्रनुकूल होना, कृपा करना, पक्त में होना । 
दईं गयो तुहँ निरदह भोर ढरिरे। 

३९--छही देना--पडे रहना | 
निह्ारिये पौरि प॑ देहु ढढ्ी । 


४०--तेलुओं से लगना- सिर से पेर तक जलना | 
पायनि तेरे रची मंहदी छखि सौतिन के त्तरवानितें रूगति । 
४९--तन घढ़न--सुख मिलना | 
वेंह कुष् पुज जिन त्तरे तन बाढ़त हो । 
४२- तारे गिनना-रात में प्रतीक्षा करमा । 
बीते तभी तारनि का तारनि गनत ही । 
४३-तुण तोड़ना--प्रेम व्यक्त करना । 
डरि ढीहि हित्तू तिन तोरति दे । 
४४--द्निपारना - विपत्ति डालना । 
दिन पारि इसे उत्त रातें पढ़ । 
४५-दिन फिरना--परिस्थिति बदल जाना । 
दिनन को फेर मोद्दि तुम सव फेरि ढान्यो । 
४६-दूरि देश जाना--मरना । 
शौसर सस्द्वारी न तो अनआायवें के संग, 
दूरि देख जायबो क्यों प्यारी नियराति है । 
४७-ट्वार पड़ना--शरण में श्राना । 
आप भरयो गद्ठि द्वार परियो जिय | 
४८-इदृष्टि छिपाना--दिखाई न देना | 
प्रीत्तिपणी अखियानि दिख्ायके द्वाय जनीति सु दीढि छिपे ये । 
| द्वितू जेऊ भरते ये छेखन दुराव ही | रसखान सु० २० २००, 
४९--नाक चढ़ाना--अनिच्छा अथवा हल्का रोप प्रकट करना ) 
पैठत प्रान खरी अनखीली, सु नाक चढाएंई ढोलछत रेंढ़ो | 


«० -सॉव रहना--यश का बना रहना | 
मन सोहन नाव रहे सु फरो। 
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५१-पद्टी पहना--शिक्षा लेना । हि 

यह कौनसी पाटी पढ़े हो छछा मन लेहु पे देहु छटांक नहीं । 
०५२--ताबड़ी पडना--क्रोध करना । ४ 

आचरी है बावरी तू तावरी परति फाहे । | 
५३--नॉव सहना--'पश्रपवश सहना । 

नाँव घरे जग में घनभानेंद नाँव सम्दारों तो नाँव सहौं क्यो । 
५०--नॉव सम्हारना--नाम को साथक करना | 

नाँव धरे जग में घनभनेंद नाँच सम्हारों तो नाँव सह्दो क्‍यों । 
५५--पाँव रखना-- डट जाना | 

हेतखेत धूरि चूरि चूरि सॉस पाव रासि | 

विष समुदेग घान जागे उर ओदियो । 
५६--पानी वहजाना-परिस्थिति बदल जाना ! 
, वही जमुना प॑ ह्ेली वह पानी बद्दिगौ ! 

५७--परस परोस-स्प्श | 

गैल सग डोलछे पे न परसपरोस है । 
५८-पायन ल्गना- प्रणाम करना । 

छुब पायनि छागि न द्वाथ लगे | 
५९-पेरों मे मंहदी लगना-चलने से रुकना । 

उत्त ऊतर पाय छगीं मिहदी सु फहा लूगि घीरज हाथ रहै । 
६०--पीठ देना--विमुख होना, उदासीन होना । 

जाखिन दीठट्ठि पीठि दई है । 
६१- पैडे रहना--पीछे लगना । 

मुराई इमारेई पैडे परे--भा० घ० 

यह ऐरनि तेरे पंडे परेगी--रसखान 
६२-पॉय पसारना--श्राग्रह करना । 

हते पर दाथ को पाय पसारे । 
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६३-पाले पड़ना--अ्रधीन होना । ॒ न्‍ 
प्रेम के पाले परे जिय जाको 
६४-प्राण आखों में आना--देखने के लिये व्याकुल होना; श्रत्यधिक 
लालायित होना । 
६०--प्राण जुड़ाना--धे्य अ्रथवा सानन्‍्त्वना मिलना । 
जोरि के कोरिक प्राननि भाषते 
संग लिये जाखियानि में भावत । 
६६--प्रान सुखना--कष्ट फा श्रनुमत्र करना । 
मेरे प्रान सोचन ही सूखत सदा रहें । 
६७--प्राणों का होठों लगना--मरणासन्न होना | 
अधर छरे हैं जानि करिक पयान प्रान । 
६८--मरों जाना--सबके सत्र जाना । 
धीर कैसे घरों मन सो घन झरा गयौ । 
६९--धर्नी का मोल्ल--करनी का फल | 
जागे न विचारों अब पाछे पछताए कट्दा 
जान मेरे जियरा बनी को केंसी मोक है। 
७०--त्रादज्न घिरना--उमडना, अनुकूल होना । 
श्रघ देखिये कौ लो घिरे घन आनद । 
७१--धाँट आना या वाट करना--भाग में आना । 
तेरे घाट आयौ दै ऊगारान पे लोटियो 
इत घाट परी सुधि रावरे सूछनि कैसे उलाहनी दीजिए जू | 
७२-वाहू पकडइना--अवलब या सहायता देना | 
दुई गहि वाह न वोरिये जू । 
७३-घधात की बात--भीत्र ही । 
वात की बात सु बात विचारधी । 
७४-घधाद नापना-प्रतीज्षा करना ! 


त्तेरी चाट द्देस हिराने औपिराने पछ 
थाके ये विकछ नेन ताहि नपि नपि रे । 


॥॒ 
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७५--विक जाना--दास बन जाना, श्रत्यविक मुग्ध होना । 


रीझ बिकाई निकाह पे रोझ । जभा० घ० 
सिगरो ब्ज्ञ घार विकाह गया है । रसखान । 


७६--घो रना--विपचि मे डालना । 

दई कित बोरत हो बिन पानी । 
७७--भाग जगना--सरिध्यिति श्रनुकूल होना | 

भाग जागें जो कहू विलोके घनभानंद तो । 
७८--भरना--कष्ट उठाना । 

हो ही भरों दकली कहो दॉौंन सो । 
७९--मुँह मोड़ना--विमुख हो जाना । 

कोऊ मुँह मोरी जारी कोरिक चबाई फ्यीन । 
८०--मुह लगना--बड़पन पाना; आ्रात्मीय बनना | 

भौछी बढ़ी इतरानि छगा मुँद्द नेको जघाति न भाभिनिपटी । 
८१--मूड चढ़ाना--अत्यधिक महत्व देना । 

पाय डारि क्ित मझूँढ चढ़ाबत मदन कौ । 
८२ - रंग उड़ता --फोका पडना, हतप्रभ होना । 

उड़ि चलयो रग कैसे राखिये फ्लंकी मुख । 
८३--रात भीजना---रात बीतना । 

जीव सूक्यों जात ज्यों ज्यों भीजत सरवरी । 
८४-रीम बूक करना--व्यान देना । 


रीक्ष न बूक्ष तक मन रीक्षत | भा० घ० 
रीक्ष की कोऊ न वूध करेगौ । रसखान 


८०--रीम में भीजना--स्नेहाद होना । 


बावरें लोगन सो घन भानद 
रीक्षनि भाजि के खींजि बके को । 


८२--रुख क्ञेना--फिंसी की ओर होना । 
एक ही टेक न दूपरी जञानति जीवम प्रान सुजान छिये रुख । 
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८७- विश्वास में विष घोत्नना-*छुल फरना । 
रस प्याय कै ज्याय चढ़ाय के भास विसास में यो विप घोरिये जू | 
८८-सॉँस भरना--कठिनता से जीवित रहना । 
रोस रोम रद्दी भोय रोय परों सास भरों । 
८९-सातों छुधि भूलना--बुद्धि का निष्किय हो जाना । 
भूले सुधि सातो दुसा विवस गिरत गातो। 
६०-सिर घुमना--चककर आना, श्राति मे पड़ जाना | 
घूमत सीस छगे कब्र पायनि । 
९१--सीधे पैर न पड़ना--इतराना ) 


< 


घनआनंद रूप गरूर भरी घरनी पर सूघ न पाय परे । 
९२--सीरा पड़सा--जीवन हीन हो जाना । 
सीरी परि सोचनि अचसेसों जर्रों भरो । 
९३- सीस घिसना--श्रनुनय विनय करना । 
द्वित ायनि उव्रै चित्त चायनि के नित पायनि ऊपर सीस घिसी । 
९४--सीस घुनना--पश्चाताय करना । 
दुखिया जिय सोचनि सोस घुने । 
९५- हृटतार लगना या फिरना--निष्किय हो जाना, निरर्थक बनजाना ! 
वह् रूप की रासि लखो जब तें सबि आखिन की हटनार भईं ॥ 
९६--ह्माथ पड़ना या हाथ में पड़ना या 
हाथ लगना, दाथ रहना, 
हाथ चढ़ना--अ्रधिकार मे होना, वशोवर्ती होना । 
९७ - हाथ पड़ना“ 
प्रान ले साथ परी पर हाथ । 
मीत के पानि परे को प्रमाने । घनानंद 
रखखानि परी झुसकानि के पानि । रसखान 
९८-ट्वाथ चढ़चा-मिल जाना ! 
द्वाथ चर जिद्दि स्वास सुज्ञान कहूँ तिद्दि पायन रे परसेत्ते ते । 
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६९- दाथ मीडना--पछताना | 
मीडिये के लेखकर मीडढियोह हाथ छग्यी । 
हाथ रहना--श्रधिकार मे रहना ! 
सु कष्टा छगि घीरज हाथ रहे । 
हाथ लगना--वश में रहना । 
तुव पायनि लागि न हाथ छगे | 
१००-द्वाथ पकड़ना--सहायता देना । 
हाथ गे पिय पायनि ढारे । 
१०१-हाथ सीना--निरथंक बना देना | 
जिन ट्री बरनीन सो वेध्यौ हियो तिन छ्वो द॒ग हाथ सिचावत्त है । 


रसखान के मुहावरे 


१०२- गगांठि पडुना-मिलना, प्राप्त होना । 
सौगुन भऔगुन गाठि परैगी । 
१०३--श्रग ढज्ञ़ना-किसी के रग में रगजाना । 
सहसाढरि राग सो आग ठन्योौ है । 
१०४--छटांक न देना--कुछ न देना । 
मन लेहु पे देहु छटाक नहीं । आनदघन । सुदि० २६७ 
“प्न लीनौ प्यारे चित्तै पे छठाक नहि देत । रसखान 


१०५-- घर करना--वैठना, निवास करना । 

रसखानि क्यो घर मो हियमें । 
१०६--घाट परना--बिव्न पढ़ना | 

तेरो न जात कछू दिन रात विचारे घटोद्दी की बाद परेरी । 
१०७--नगाड़ा ठोककर--खुल्लमखुल्ला । 

तौ सजनी फिरि फेरि कहा पफिय मेरो चद्ठी जग ठोकि नगारो | 
१०८-अगूठा दिखाना--उपहास फरना | 

चैन नचाह चितै मुसकाय सु ओट है जाह अगूठा दिखायो। 


१०९--मन सारना--मन फो वश में करना, इच्छा फो दवाना ! 
मन भारि के आपु यनी हों अह्देरी । 
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११०-पह्दाडु हो जाना-हुर्गम बनना । 
पण पावत पौरि पहाड़ भई । 
4१११--नाच नवाना--श्राज्ञा अनुवर्तन करना | 
नचिये सोई नो नाच नचावै | 
११२--काले का विष राख से उत्तारना--कफठिन समस्या को साधारण 
उपाय से सुलझाना । 
कारें चिसारे को चाहे उत्तारयौं भरे चिष बांवरे राख लूगाइके | 
११३--दाम सवारना-देखमभाल करना । 
चारि के दास संवार करो | 
११४--ताक में रखना-दूर करना | 
इद्दि पाख पतिम्त ताक घरों ज। 
११५--नेह भीजना--स्नेह मुग्ध होना | 
नेद्द भोज्यो जाव तऊ गुदालों उड़्यीं वह । 
११६- रंग में ठत्नना-अ्रनुवर्तो होना | 
रानि दे काह्टू का कानि नहीं जब रूप ठगी हरिरंग ढलेगी । 
११७-गाठ ख्लोन्ा--शियिल करना | 
लछाजगाठन खोल है | 
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व्याकरण 


थ्रानद्धन जी के समस्त वाइमय में निश्चित व्याकरण व्यवस्था विद्यमान 
हैं। वह व्यवस्था त्रजमापरा फी है। क्रिया फारकों का रूप विधान, ध्वनियों 
का उच्चारण, तद्भव रूपो का प्रयोग, कृदन्त-तद्धित की व्यवस्था आझ्रादि सच 
भाषाविकास ब्रजभाषा के स्वमाव के श्रनुसार हैं। साथ ही समास, नवीन रूप 
ओर शब्दों का निर्माण कवि के भाषा सबंवी साधारण विकास के सिद्धातो का 
परिचय देते हैं | व्याफरण व्यवस्था नीचे दी जाती है। 


नाम रूप 
कारक 
कर्ना कारक 
अकारात एक वचन बहुवचन 
राग, रागो रंग, रागहि, रागन 
आारत शआरतें 
श्राफारान्त लता लतानि 
इकारान्त आंखि अंखिया, अंखियानि श्रार्खे 
उकारान्त ञॉसु असुचा 
कमे कारक 
विभक्ति चिन्ह नि; ऐ, एं, न, हि; हिं, ओ, को । 
नियान एक वचन बहु वचन 
श्रकारान्त स्त्री० प्वख चखनि, चखन 
अकारान्त पु० पुज पु जमि । 
शआकारान्त स्त्री०. भावना भावनानि 
/  इकारान्त स्त्री० आखि अआॉखिन अखियानि 
उकारान्त स्री०ण.. हिू ह्तिूनि 
ऐँयाएं 
विपे दोषे 
प्राने मने 
हिः चद॒हि, अवीरहि 
नो ** अआपुनपी, करेजो 
को देखिवेकों, गुननिकों, प्पीहाकों 
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करण कारक 
विभक्ति चिन्ह सी3 एड 

सो'*'* एक त० 

ख््मे सो 
ऐ.*** परेखें मरोरे 
सनिर्विभक्तिक ** सोच 

संप्रदान कारक 

विभक्ति चिंह को, को, दि 

एक व॒० 

मोर्को 
सिर्विमक्तिक 

अपादान कारक 
बरिं० खि० ते तें; सौ,,हि । 
एक वचन 
सुधाते 
जबते 
ब्र्जसी 
ब्रजहि । 
संत्रंघ कारक 
बि० चि० का; के की, की । 
एक वचन 
प्रानके 
पोनको 
चाद्दिनकी 
छाधिकरण कारक 


बि० चि० ऐं; मधि; मैं, मार) ये, बीच, 
एक वचन 
हियि 
पादी मंधि 


व्रू० न० 
श्रपराधनिंसो; जैननिसों 


सोचनिं, सोचन 


बहु चे० 
परकाजहि 


प्राननि 


बहु चचन 
हमर्ते 
'दिनानितें 


चहु वचन 
प्राननके 
खमोहिन 


नैननिकी 


बहु वचन 
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हिये में 
फरेजे बीच नेननिमधि 
नेननि मे 
अगारनि पे 
विशेषण 


ब्रजमापा में विशेषण श्रपने विशेष्य के लिग बचन के अनुसार परिवर्तित 
हो जाता है। पुलिंग एक बचन में ओोकारात, वहुबचन में एकारान्त, स्त्री 
लिग के एक वचन तथा वहु वचन में ईकारात विशेपण श्राते हैँ। अ्रनेक 
स्थलो पर यह रूप परिवर्तन नहीं भी होता । उदाहरण के लिए नियमित रूप-- 


एक वचन वहु वचन 
अकेली जीव वियोग भरे श्रसुवा 
मति आवरी बावरी | प्यासभरी श्रखिया 


अ्रपवाद* * नम्रतिवत महालक्ष्मी । 
अधिर उदेगगति | 


समास 

खठययी भाव समास 
नेन 35 नेनठ--नेत्र भी 
ञआ्रापा उ अआापौ--आ्राप भी 
मीच उठ मीचौ--मत्यु भी 
लागी ह लागिये--लगीही 
मेरी. .इ मेरियें--मेरी भी 
एक . ए एकै--एक ही 
पख नि निपाख--प खरहित 

तत्पुरुष समासत 


सबंध'“'अतन -- जतन ८ अतनजतन---कामदेव का प्रयक्ष । 
पीर +मीर ८ पीरमीर-- श्रने कपी डा ए 
अ्रासू -- प्रभाह 5 प्रवाहआसू---आसुओं का प्रभाह 
झुसनि + रस ८ रसझसनि--.श्रप्रसन्न होने का रस 
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देखी - न >> अनदेखी--न देखी हुई 
निहारनि-+न ८ ननिह्ारनि---न देखने को 


इन्द्र खास 


रैनि + दिना दिनरेनि या रैनिटिना--दिन और रात ! 


समासोत्त रतद्धित 


शनकान +-श्रानाकानी--न सुनना । 


अभिधानमाव ( िवाटथ्ांए८ 77000 ) 


प्रथम पुरप स्त्रीलिंग 


पुलिंग 


मध्यमपुदय पुलिग 


सत्रीलिंग 

उत्तमपुरथष. स्त्रीलिंग 
पु 0 
च्त्री 9 पु ० 


पु० 


ध्ज् 


सत्री० 


स््नी० 


क्रिया 


चत्तमान काल 
एक वचन 
परति, परति है 
चरसे, बरसे है। 
लसत 
तरसे 
मरहि 
जानत 
जानें 
जानत हो 
जानति हूँ 
जाने 
असीसति 
देखति हों 
घावत 
ज़रो 
विताऊं बिताव 
पूर्णवर्तभान 
लाग्यो है 
छाई है 
अपूर्णच्तमान 
मचाय रहो 
उमगियें रहति हे 


बहु वचन 

परति, परति हैं 
रत चौड क+ 

बरसे, बरसे ह। 


तरतसें 


जानत 
जानो 
जानहों 
जानति हो 
जानें 
असीसत 
रोवति हैं 

धावत्त 

र्मे 


«। 60९| 
2 


्न्न 
5] 


6&५॥ ५ 
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भूतकाल 
ए० ब० ब० ब० 
पु० उधरो 
ढेख्या हर 
ढ्रिगो ढ्रिगे 
है मुरभानी मुरमाने 
ली० छाई छाई 
हिरानी हिरानी 
फरी फीनी की फरी फी कीनी 
पु० ऊक़ियो फरयो किये फीने फरे 
भविष्यकाल 
प्रथम पुरुष पु० द्हेगो लेहिंगे 
स्त्री० चलेगी चलेंगी 
चोलिहै वोलिह 
मध्यम पुरुप स््री० पु० जगौगे 
बसाय हो 
पालिहों पालिहे जै हू 
( 77767 ए6 7000 ) 
आज्ञाभाव 
चाहो अरसाहु 
प्राथनाभाव 
परेखिये * कीजीयिजू* हूजे 
विधिभाव 
ह पहचानों पहचाने 
जताइये 
पहचाना 
देहुँ 


१--चातिक विचारे सौ चूकनि परेखिये... घ० क० १६ 
२-इस रूप में (जि? विकरण पहले से अधिक वढ़ गया है । 


लहें। 

हेतु देतु मद्भाव 

पावतो* 

स्वभावभाव 
निहोरत हे, वरस्यी फरेड 
कमे वाच्य तथा भाव वाच्य 

बखानिये, लहै, वारे* हस्यो वितैयें, हकियो 

पू्वेकालिक क्रिया 


१/बढा-बढाय, ५/आ-यानि कै, ५/वो-वै, वोय, ९५/हो-है, ५/खो- 
खोय । 


विभिन्‍ल कठ क पूर्व कांलिक क्रिया 
%५/हेर हेरें, ५/आा आएं", 


क्रियाथक क्रिया [गणए९ 77000 
९/ देख देखनकों, अविलोकिवेको 
क्रियाथंक सज्ञा ४७०७०) 70प7 
प्रत्यय-नि ९/उरक उरभनि, १/वितरा-वतरानि, ६/घोट-शोटियतो 
भाववाचक संज्ञा 

ई प्रत्यय ५/वोर-बौरई, ५/निठर-निठराई, ९/ताई प्रत्यव,.. श्रमिल- 
त्ताई, रि प्र० वटवारि । 

१--रोम रोम रसत्ता है लद्दै जी गिरा के चुन तऊ जान प्यारी निवर न मैन 

झआरते । घ॒० क० हेर 

२-जाँ जिय रावरी प्यार नपावर्ताी *- ता रुसे भये को परेसी न आवती । 

३--अग झअग रूप रस अग वरत्यो ऊुरे घ० क० छ५ 

इ४--वारे ये विचारे प्रान घ०. क० 

४-पूर्वकालिक क्रिया का कर्ता व्याकरण नियमानुनार वटी होना चादिए जो 
उत्तरकालिक क्रिया का होता है । पर ऐसे वाक्‍्यों में जहा भिन्‍न कते क पूर्व काल क्रिया 
हो तो उपयुक्त रूप वनते ह। वे धातु से माववाचक सपा वना कर उसके अधिकरण रूप 
प्रतीत द्लोते है जैसे उल्कृत में अलतगते सवितारि मुनि राफजियत वान्‌। 


नाम धता 
अपन अपनाय हौ जू । 
प्रमान॒प्रमानें | 


१/वढ बढाय हो 


१/ देख दिखास 


चितार</चित 
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प्रकियाएँ 


अरस--अ्ररसाहु । श्रप्रिक अ्रधिकाति 
प्रेरणार्थक 

हे 
इच्छाथंक 


वीप्पार्थक 


चोथा परिच्डेद 


( शैली, ऊेंढ) अलंकार और दो१ 2 


चतुथ परिच्छेद्‌ 
शैली 
१-भाषा शेली 


आनद घन की शेली के दो भाग किए जा सकते हैं, वक्र तथा ऋजु। 
भक्ति सम्बन्धी रचनाओं मे ऋचज तथा रसात्मक रचनाओ में बक्र शेली का 
प्रयोग किया गया है। इन दोनों के भी दो उपभेद किए जा सकते हैं। 
१--सश्लिष्ट तथा २--विश्लिए्ट श्रथवा साधारण । ऋजु शेली मे वर्सनात्मक 
निवध तथा गेय पदो की रचना हुई है। ये रचनाएँ भक्ति भाव की सरल 
मस्ती में या कीतन फी घुन में लिखी गई हैं। इसलिए भावों की गहराई 
ओर बक्रता का चमत्कार दोनों को ही कवि ने छोड़ दिया दै। रसात्मक 
रचनाओं का स्वरूप लौंकिक तथा रहस्वात्मक होने से, प्रतीत होता हे, 
वृन्दावन के सर्तों में उनका विशेष आदर नहीं हुआ | कवि को भी स्वय टसने 
सतोप नहीं हुआ यद्यपि भक्ति भाव के मार्मिक भाव उनमें भी पर्यात सख्या में 
व्यक्त हुए. हैं। इसके फलस्वरूप कवियों की चमत्कार प्रधान शेली का त्याग 
कर सत शैली में भक्ति के भाव उन्होंने पदो तथा नित्रन्धों में व्यक्त किए हैं । 
यह परिवर्तेन सहेठुक था इसका संकेत भडौवा छुदों मे तथा फवि के एक गीत 
सें मिलता है। भडवाकार ने उनके विपय मे हुरकिनी सुज्ञान ठुरकिनी को 
सेवक है, तजि रामनास वाको पूज काम धाम है ।? तथा बैन को चुरावे वाको 
मजमून लावे |? आदि लिखा है। प्रतीत होता है कि भड़ोवाकार को 'छुजान! 
छाप के वक्रतापूर्ण छुदो मे फारसी के भावों को चोरी तथा वेश्या प्रेम की 
गन्ध श्राती थी । एक पद मे कवि स्वर्य भक्ति भाव फी रचना करने पर 
संतोप प्रकट करता हुआ कहता है 


रसना गुपाल के गरुन उरह्ी ॥ 
चहुत्त भाँति छछ छद वद॒ बकुतब्राद फद॒त सुरझो ॥१ 


१---अआानद घन पदावली ६८७ । 
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यहाँ 'छुल छुद बद तें सुरमी' में वक्र शेली के त्याग फी व्यंजना प्रतीत 
होती है | फारण कुछ भी हो शेली के दो भेद स्पष्ट हैं। 

पऋजु शेली के सबिलि्ट रूप में सस्कृत की तत्मम शब्दावली का प्रयोग 
किया गया है जो वक्र शैली में नहीं मिलता । इसिंह भगवान फी स्त॒ति का 
निम्नलिखित पद्म इसफा निदशन है । 


जयति जयति नरसिंह प्रहछाद भारति-हरन वत्सल-चिपुल-चछ- 
विनोढकारी । 


पूरन-प्रताप, भरित्तम-विहंडन, खंड-खडनि-प्रचंड-जसतुड-चारी | 
सध्य-सकल्प-सदोह-संसर्ग-सम्राम-जु 'भा-भखु र-सघद्दारी ॥१ इध्यादि 


इसका दूसरा रूप सीधी सरल भाषा का मिलता है जो पदों में तथा 
वर्रानात्मक निवधों में व्यवह्वत हुई । निव्रधों में सरलता अ्रपेक्षाहृत श्रविक 
है। केवल 'गोकुल विनोद” सश्लिट शेली मे लिखा गया है। इस सरल 
शेली की विशेपता यह है कि जिन भावों को कबि ने लक्षणा श्रादि के क्लेश 
के साथ व्यक्त किया है उन्हें ही यहाँ सीधी सरल भापा में प्रकट किया है। 
चमत्कार और प्रभाव श्रवश्य क्र हे। 'प्रेम पहेली! में गोपिका फा वचन 
देखिए | 


मोहन इत है निकसे आय, हों ठाडी अपने ज्ञु॒ सुभाय | 
डीठि डीठछि मिक्ति भयौ मिलाप, ढुरि छुरि मिकछी शझ्ापह्दी आप । 
फूलि भूलि वेहू अरु हौंहू, रहे छोम छगि डर भर गौंहू। 

उनको वे जानें क्‍यों कह्टिए, पै अपनी मन कहूँ न लद्दिये । 

धहुत पची अपनो सो ऐंचि, हसि चितवद्रि लैगई सु्खेचि । 


गेय पर्दों में मी प्रयः ऐसी ही शेली का प्रयोग किया गया है। 
जैसे-- 


बनवारी रे तें तो वावरी करी । 
बिसवासिनि विपसरी बॉसरिया तनिक बजाह् सब सुरति हरी । 
मन की बिथा फौनसों कहिये बोतत जैसे) घरी घरी। 
आनंद घन सनेह झर शुकनि घर बाहिर अब उधघरि परी ।* 





१--बही १६६। २--वही ५०५ ॥ 
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सरल शेली में भी कहीं कहीं फवित सवैयों फी सी लाचक्षणिफ वक्ता 
मिलती है। 


निकसत छउसत सांवरो छेछ, रोकत मन मेनन की गैल | 
अटक भटक की सेंट अटपटो, छित कर्नौढ़ुचित चाह चटपटी । 


ब्रमरस उफनि बढ़े हिय सोत । रसना है है प्रगट्ित होत । प्रश्नस्वरुप, 

भावत रंगनि करि बढ वारि। वै-सम्हार हो रहे सम्दहारि | भा० प्रकाश 

पर ऐसे उदाहरण श्रत्यल्प हैं | उन्हें श्रपवाद माना जा सकता है। जहाँ 
कीततनादि के उद्देय से रचना की गई है वहाँ काव्य के गुण-चमत्कार, 
मार्सिकता श्रादि नही हैं। आराध्य के नाम गुण श्रादि का स्मरण किया 
गया है| प्रिया प्रसाद? को प्रत्येक पक्ति राधा! नाम से तथा 'रिसनावशः 
की “रसना? शब्द से प्रारम होती है। इस प्रकार ऋजु शेली के संश्लिए्ट तथा 
विश्लिए दोनों स्वरूप इनकी रचनाश्रो में प्रास होते है | 


दूसरी शेली वक्रतापूर्ण है। कवित्त सवैयो की रसात्मक रचना इसी 
शैली मे फी गई है। इसमें सस्कृत फी तत्सम शब्दावली का प्रयोग नहीं 
किया गया | भावी की सार्मिकता तथा गरभीर प्रभावशीलता श्सके गुण हैँ | 
बकता का श्राधार लक्षक भापा है। मुहावरे भी जिन्हें रूढि मूल लक्षणा का 
बिसा हुआ रूप कह सकते हैं इस प्रयोजन के लिए प्रयुक्त हुए हैं । 
लाक्षशिफ प्रयोग जैसे-- 
जछवन घुओे हँ सब जाकी क्र आगे, 
जब कवहू न दये सरी सभक उमाह की ।) 
रीक्षि बिलोएईड ढारति है द्विय।* 
देखिये दसा ससाधघ भेखियाँ निपेटिनि की 
भसमी विथा पे नित छूघन करति हैं ।3 
जान प्यारी सुधि हूं अपुनपी पिसरिज्ञाय है 
टनम जो लक्षणाएँ की गई हैं वे पूत्र सिद्ध नहों हैं। इसलिए इन्हें 
प्रयोजनवती कहा जाएगा। टनका यह रुप कवि ने ही प्रयुक्त किया ६ | 
दूसरे रूप मुहावरों फी लक्षेणाओ्रों के भी हैं। जमे--- 
२-लुद्धि० ६१ 
२--वद्दी १७६ 
3--त्रेह्ठी २०० सुद्दि० ११८ 
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सूध्म तथा गभीर छेते है| वे कवि हृदय में श्रट्य क्षों के लिए ही श्रात 
हैं | उनकी अमभिव्यक्तित के लिए. यदि वह अ्रनुरूप चेष्ाश्रों तथा वस्तुओं की 
बौद्धिक खोज करेगा तो वे छ॒प्त भी हो सकते हैँ । उसे तो शीघ्र से शीघ्र उन्हें 
भाषा में ब्राधना चाहिए. |* श्रानदवन के नीचे लिखें सबैये मे छोटे छोटे भाव 
इतनी शीघ्रृता से परिवर्तित द्ोते प्रतीत होते हैं क्रि उनके लिए वस्तु विधान 
किए जाएँ. तो काव्यत्व ही नष्ट हो जाए--- 


खोय गईं चुधि, सोय गईं सुधि, रोय हसे, उन्माद जन्‍्यो है । 
मौन गहें, चकि चाकि रहे, चलि वात कह तेंन ठाह दग्यी है 
इत्यादि 


वस्तु प्रधान शैली विवेक प्रमुख साहित्य के लिए, जो शास्त्रीय मार्ग का 
होता है, उपयुक्त है। स्वच्छुद मार्ग के भाव प्रधान कवि के लिए तो भावों 
का सीधा वर्णन उचित होता है | 


आनद घन की शेली में भावो तथा हृदय फी श्रन्तदशाओ फा प्रत्यक्ष 
वर्णन है| वस्तु द्वारा परपरा से नहीं। इनमे रमणीयता तथा अ्रनुभूत्ि- 
योग्यता लक्षणा द्वारा उत्नन्न होती हैं। लक्षणा की बक्रता कहीं साम्यादि 
द्वारा अरूप भार्षों को रूपवत्ता प्रदान करती है, कहीं उक्ति के चमत्कार से 
विच्छित्ति का योग बढा देती हैं। अ्रलिभाप का वर्णन करता हुआ कवि 
कहता है । 


रस सागर नागर स्याम छखें अभिलाखनि धार मंक्षार वहों। 
सुन सूझत घोर को तीर कहूँ पविह्ाार के छाज सिवार गहो। 
सुद्दि० १३. 

>< हि श्र 


यहा श्रमिलाप भाव 'घार! उपसान फा; 'घीर! भाव तीर! का तथा 
लज्जा भाव 'सिवार? फा रूप धारण कर प्रत्यक्ष योग्य हो जाते हैं। फलतः 
अभिलाषामग्न व्यक्ति का जलमग्न व्यक्ति के समान चित्र बन जाता है। 


१--सा द्वित्यमीमासा---डा० यूर्यकांत---“वे ( मनोवेग ) क्षणभगुर हैं। हृदय में इनकी 
चिनगारियाँ सी उठती हैं और ज्णभर चमककर वहीं विलीन हो जाती हैं ।? पृ० ८ 
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नीचे लिखे सचैय में लाक्षशिक वक्रता के सहारे माववर्णुन मे चमत्कार का 
पुट लगाया गया है| 


रीध्ि बिकाई यिकाई पे रोक्षि, थक्ी गति हेरत दरन की गति। 
जीवन घूमरें नेन छ.खें मात वौरी मई गति वारि के सोमति | 
बानी बिछानी सुबोलमनि पै, अनचाह॒नि चाइ्ट जिवाबति है हति। 
जान के जीकी न जानि परें घनलानंद या ह्वू तें होति कहा बति। 


सुहि० २४ 
इसी प्रकार-- 


साहस सयान ज्ञान ताकत तुक्हें सुजान, 
तब ही सबनि तजी अब हो कहा तणों। 
रावर हे राखे प्रान रहे, पे दहे निदान, 
यों ही इन फाज काज विन हूं खरी लजों | 
सुद्दि० ९३ । 
उपयुक्त दोनों पर्यों में रीक, मसता, चाह, मति, देरनि, वाणी, साहस 
सयान, शान, लज्जा आदि का साक्तात्‌ वर्णन है। उन्हें लक्षणा द्वारा 
चमत्कारी तथा रसनीय चनाया गया है । इस तरह बुद्धि तथा हृदय दोनो 
फी तृत्ति का पदार्थ श्रानद्घन के फाब्य में निहित रहता है। माव प्रधान 
शेंली का ऐसा सरस एवं चमत्कारपूर्ण रूप उपस्थित कर कवि ने हिन्दी 
साहित्य में एक नवीन मार्ग प्रदर्शित फिया है और पुरानी बातों को ही 
नए ढग से कहने वाले रीति मार्गी फवियो की रचना से श्रतृत्त बौद्धिक 
चृत्ति के रसिको के लिए रसास्वादन के लिए, नया क्षेत्र निर्मित किया है| 


“भावों की अतिरंजना 


चेदना फी विद्वति, प्रेम फी एकपक्तीचता, विरह् की प्रधानता, भाव 
प्रधान शेली का आश्रवण, आदि तत्व इनकी रचनाश्ों में फास्सी प्रभाव 
से श्राए हैं। भाषा की लाक्षशिकता तथा भावों की अ्तिरंजना की प्र्न॒ंत्ति भी 
उसी स्ोत से शआ आये हूँ। उनमें भार्वों की अतिरंजना की मात्रा तो बहुत क्रम 
है। जितनी हे वह एक सीमा के अ्रन्त्गंव द। लाक्षणिऊता के गुण फो 
इन्होने बहुत अपनाया है पर वह उर्दू-फार्सी फा अनुकरण नहीं है । अपनी 
भाषा के गुर्णों का ही उसमें उपयोग किया है। फारसी से केंचल प्रेरणा 
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ली है। उसका विशद विवेचन भाषा के प्रसग में किया जाएगा। भावो की 
अतिरजना फी परीक्षा की जाय | 


फारसी साहित्य मे विरष्ट के कष्ट तथा वेदनाओं का चित्रण टतना 
गअतिरजित होता द् कि डिरह या तो करुणु रस में परिवर्तित हो जाता है 
या फिर वीभत्स म। भारतीय मनीपियों ने शुगार को उज्ज्यल ओर अमश्र 
माना हे श्रतः फोइ ग्रशोभनतव इसमे नहीं श्राता। श्रानदवन न दस 
विपय में हिन्दी का रस परपरा की रक्षा फी है। विरह् करो फा प्रचुरता से 
वबशुन करने पर भी उसे बामत्स रूप नही दिया । रक्त मासादि का प्रदशन न 
कर प्राणादि की तड़फन तथा भावों म॒ हलचल दिखाते रहे हैं। फिर भी 
कुछ मात्रा में अतिर जना विद्यमान दे | 'प्राण फर्टों के कारण होठ, झ्ोखों 
आदि में आर वसते हैँ । वे पखेरू होकर रूप फा चुगा लेकर विरह के फदे 
मे पड़ गये हैं | उन्हें विरह व्याव ने निपाख कर दिया है। “शरीर में विरह 
की दावाग्नि भड़फतो है तो हृदय फट जाता है, सास वास की तरह चटक 
जाते हैं । सुजान की पीठ, श्रनखोह्य स्वभाव उसका न देखना श्रादि पर 
कवि श्रपने प्राण न्‍्योछावर करता हे। सुजान अपने कठ की सुराही मे 
बचनों फी शराब लेकर अधघर के थ्याले मे भरती है ओर कानो के द्वारा 
प्रेमियों के प्रा्ों फो पिला देतो दे पर उनकी चेतना को स्वय पी लेती हे । 
इन भार्वों में फारसी प्रभावित चिंतन कलकता है। दो एक स्थानों पर यह 
प्रवृत्ति कुछ आगे बढ गई है। प्रेमी अपने पत्र में प्रिय को हृदय के घाव 
लिखता है नेत्र चाणो से विंधेग्राणु सिसकते हैं, उठ नहीं सकते। वे प्रीति के 
वोक से दव कर कुत्रडे हो गये हैं। चिंतन में तो सभी रीतिकाल के कवि 
थोड़ी बहुत मात्रा में फारसी साहित्य से प्रभावित थे। रसलीन कुन्दनशाह 
आदि तो उसका श्रनुकरण ही करने लगे थे। श्लानद्धन ने उसे पाकर 
अपने साहित्य के श्रनुकूल रूप में भावों फो रक्खा है, फहीं कहीं सीमा का 
उल्लघन भी है । 


४७--रहस्यवाद्‌ 


इनकी शेली में रहस्य भावना की भी कलक कहीं फहीं प्राप्त होती है । 
कही सम्पूर्ण पद्म में, कह्दी उसकी एक पक्ति या वाक्य में ऐसे सकेत मिलते हैं 
जिनसे प्रेम भाव के अतिरिक्त श्राध्यात्मिक भावों की मी व्यजना होती है। प्रस्तुत 
के भाव या व्यापारों के वर्शन में परमेश्वर की व्यापकता अ्रतर्यामिता, एकता 
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ञआदि गुणों के सक्ेत किए. गए, हैँ । प्रिय आनठबन के दर्शन के समय प्रेमी 
उनके तेज से हृतय्म होकर उन्हे पूरा नहीं देख पाता । “बन श्राये तो साथ 
ही त्रिजली की फीध मी आई जिमने थिय को ठेखने ही नहीं दिया | बाद में 
बुद्धि को सदेह होने लगा कि वे श्रानद घन सचमुच हूँ भी या नहीं | 


चेटक रूप रसीले सुजञान दुई बहुते दिन नेकु दिखाई। 
छोध में चोध भरे चल हाथ कह्दा कह्ठों हेरनि ऐसे हिराई। 
बातें घिछाय गई रसना पै, द्वियो उमग्यौ, कट्टि एक्री न जाई । 
साँच कि सश्रम दो घनक्षानंद सोदनि द्वी मति जाति समाई। 
सुहि० 3७३ 
यहाँ प्रस्तुत वग्य भाव प्रिया-मिलन हे पर वह घन के श्रश्वस्तुत व्यापारो 
द्वारा व्यक्त किया गया है । श्रतिम पक्ति मे परमेश्वर की सत्ता के श्रस्ति- 
नास्ति के सदेहों की ओर भी सकेत फिया गया जान पड़ता है। इसकी छाया 
मे ऊपर की तीनो पक्तियो का अर्थ परमेश्वर को प्रिय मान कर तत्यरक किया 
जा सफ़ता है। इसो प्रफार प्रेमी प्रिय श्रानदघ्नन को लक्ष्य कर कहता हे । 


उघरो जग छाय रहे घनआनद्‌ चातिक स्याँ तकियरे अयतों 


यहाँ संसार के ओखो से हठइ जाने तथा श्रानद्घन के ही छा जाने से 
बविरकों की उस स्थिति को व्यज्ञना प्रतोत होती हे जब कि ससार फी श्रासक्ति 
छुट जाने पर केवल परमेश्वर का ही ध्यान शेप रह जाता है। हृठ्यस्थप्रिय फो 
प्रेमी उपालंभ देता है कि तुम हो तो हृदय के निवासी पर हम तुम में प्रवासी 
का सा पग्रंतर वना हुआ है। इसी तरह इसका यह भी उपालभ है किन 
जाने कब से प्रिय ओर प्रेमी साथ-साथ रहते श्राए. हैँ पर श्रापस मे एक 
दूसरे की चिन्हारि! नहीं हो सकी । ऐमी उक्तियो मे कोरा भातिक प्रेम का 
वर्णन नहीं किया गया प्रतीत द्वोता, श्रष्यात्म सत्ता की ओर सकेन फ्िया गया 
प्रतोत होता है। कुछु प्यो में तो दाशनिक भाव ही प्रस्ठुत रूप से व्यक्त किए 
गए हू । पर वे भी वर्णित हुए है श्रानद के घन के व्यायारो द्वारा ही | जैसे-- 


थिरता अधिर सोई थधिर टेखियत देखो, 

सच ही के ज्ञिय नेकी मीच सा न है चिन्दारि | 
होनि सो सही है शनहोनि हूँ वही है; ऐसी, 

होनि-भनद्वोनि को न सोच कोटये विचारि | 


॥ 


( १६२ ) 


उघरनि छावनि सुझान आनदघन मे, 
उघरि छए दे पें पसारों आपनो पसारि | 
सुद्दि० ४२९ 

यहाँ ससार की नश्वरता तथा श्रस्थिरता का बन कर उसे शानद 
के घन परमेश्वर का ही प्रसार बताया ह जिसमे स्वय परमेश्वर भी छिप गया 
है। तत्‌ सष्टा तदेव अनुप्राविशत्‌ !! इस “प्रकार की उक्तियो फो समासोक्ति 
या अपस्तुत अलफार कह कर श्रालकारिक श्रभिव्यक्त नहीं फहा जा सकता | 
इनमे तो बादल ओर चातक, प्रेमी ओर प्रियतम, तथा ज्ञानी भक्त ओर 
भगवान्‌ इस सभी फा योग रहता है। श्रत, इसे रहस्य भावना ही मानना 
चाहिए | 


इसकी मूल प्रेरणा का विचार किया जाय तो इनसे पूर्व चार परपराएँ: 
रहस्य भावना की प्राप्त होती हैं। ज्ञानमार्गी कबीर आदि की, सफियो फी, 
वैष्णवो की तथा फारसी साहित्य की | इनमे ज्ञान मार्गी निगुंण सतो की 
रहत्य भावनाओं मे श्रध्यात्म भावों की प्रमुखता रहती हे। वे काव्य मे प्रस्तुत 
होते हैं। उनकी अभिव्यक्ति के लिए विविध प्रकार के श्रप्रस्तुती फा उपयोग 
किया जाता है। इसे श्रप्रस्तुत प्रशशा पद्धति का रहस्यवाद कहना चाहिए । 
झआानदघन ने सब्र कुछ घन के व्यापारों द्वारा ही कहा है। वह घन भी 
घनश्याम हे, वही प्रस्तुत है । अत, फचीर आदि ज्ञान मार्गी सतो की रहत्य- 
शेली से इनकी शेली भिन्न है। उन्होने तो प्रस्तुत आनदधन श्रीकृष्ण प्रिय 
का ही वर्णन प्रमुखतया किया हे॥ अ्ररूप, व्यापक, परमेश्व र की प्रतीत तो यत्र 
तन्न हल्की सुगध सी भासित हो जाती हैं | इस रूप में वे सूफियों की परपरा 
से मिलते है पर सूफियो का श्रध्यात्म साम्रदायिक होता हे और उसकी 
व्यजना समस्त कथा द्वारा की जाती है। आनदघन का अ्रध्यात्म सर्व साधारण 
दाशंनिक भावना है--जेसे परमेश्वर की व्यापकृता, एकता, श्रतर्यामिता श्रादि। 
इस तरह दाशनिक सिद्धान्तों फी दृष्टि से आनदघन सूफियों से भिन्न हैं। 
दूसरे इनकी श्रध्यात्म भावना कथा द्वारा व्यग्य नहीं है। परमेश्वर का क्षणिक 
तथा अछ-आमास होना, उनका गुप्त-प्रकट बने रहना, प्रकृति में छिपे रहना 
आदि परमेश्वर विषयक्ष धारणाएँ सूफियों के प्रभाव से बनी तो प्रतीत होती हैं 
पर ये भारतीय दशनों में मी विद्यमान हैँ | निवार्फ सप्रदाय में भी परमेश्वर 
के साथ भेदामेद सबंध माना जाता है। अ्रतः इतना ही कहा जा सकता है 
कि चिंतन पक्ष में इन पर सूफियों का प्रभाव हो सकता है, श्रभिव्यक्ति पक्ष में 


( १६३ ) 


नहीं | आनदबघन स्वय सखी संप्रदाय के उपासक थे। जिसमे गुह्य रहत्व की 
भावना नियतरुप से वर्तमान रहती है। दूसरी ओर फारसी साहित्य का 
“मिस्टीसिज्म? भौतिक प्रेम मे श्रध्यात्म प्रेम फी भावना का ही नाम है। यह 
सिद्धान्त सौन्दर्य धर्म का है बिसके अनुसार स्वर्गीय पूर्शता जगत के अपूर्ण 
सोन्दर्य के आधीन समझी जाती है। 


श्रानदवन द्वारा फारसी साहिलवसे अ्रनेक प्रेरणाएँ त्पष्टटया ली गई प्रतीत 
होती दे तो रइस्य भावना में भी उसका प्रभाव श्रवम्य होना चाहिए। इनके 
प्रेम की अनुभूति का स्वरूप भी फारसी की तरह लोकिक ही है। राधा श्रीर 
कृष्ण तो तत्कालीन काव्य परपरा के कारण फाव्य में शीत हुए हैं। श्रतः 
सखी सप्रदाय, फारसी साशित्य तथा सूफी फवि, इन तीन की रहस्व भावना 
से कवि ने प्रेरणा ली प्रतीत होती है। इसके श्रतिरिक्त इनकी व्यक्तिगत 
भावना भी इसमे हेतु हैं। उन्होंने श्रपने समस्त फाव्य की श्राधार वल्लु 
अआानद के घन! को बनाया है। प्रेम, भक्ति, ज्ञान आदि के सब भाव घन के 
द्वारा ही व्यक्त करने की एक शेंली कवि ने वनाली है। इसलिए श्रानंद्बन 
के व्यापार प्रतीकवत व्यवद्बत हैं। उपमानो का प्रतीक्तत श्राश्रयण रहस्य 
भावना का तत्व है। कवि अपने नामार्थ कोसमस्त काव्य से व्याप्त करना 
चाहता है । यह बात घन के व्यापारों को प्रतीक बना कर हीं 
किया जा सकता था । वहीं इन्होंने किया ह। परमात्मा के सदा ध्यान 
में बने रहने को, "वन का छा जाना? तथा ससार की दृष्टि से हट जाने को 
'उबडना? फवि ने कहा है। टस तरह श्रानदवन ने प्रस्तुत वस्तु के व्यापारो 
को ही जहाँ जहाँ प्रतीक्षवत्‌ वर्णित किया दे वहीं वहीं रहस्य मावना का श्रद्य 
श्रा गया ह। प्र्ताक पद्धति के आ्राश्रवण के फारण ही उनकी रहस्य शली भार- 
तीय रहस्व शलियों के निकट कम है फारसी रहत्यचाद के निकट अधिक है । 
कारसी काव्य मे प्रसव व्यापार प्रतीक वन कर ही दाशनिकफ, सामाजिक शादि 
भाव समपिंत फरते है | मद्दाकवि हाफ़िज कहते ई--चाहे जितना ही पवित्र 
मनुष्य क्यो न हो लेकिन तब तक वह स्वर्ग में नहीं जा सकता जब तऊ भेरे 
समान अपने वस्घों फो शरात्र साने में रहन नहीं कर देता ।१ यहाँ शरात्र 
आत्म विस्मृति प्रेम का प्रतीक ही कहा जाबगा | 


] हे 


+फणर्वोष्दा प्रसाद गोदलीय गर हो शावरी प० &४ढ पर उटन | 


( १६४ ) 


इन्होंने अपने दाशनिक विचार भी ऐसे व्यक्त किए. हैँ कि परमेश्यर 
विपयक मान्यता में रहस्य भावना का श्रश प्रतीत होता द। परमेश्वर मे 
“उघरनि? और 'छावनि? श्रर्थात्‌ प्रकद होना तथा गुप्त रहना दोनों गुण 
वर्तमान हैं। कवि प्रिय परमेश्वर की उप्रालभ देता हुआ फहता है कि-- 

ध्राप रसीले हो । मेरे फरे का बुरा न मानना । मरा मन तो तुम्हारे गुण 
गा गा कर उनमें और उलमक गया है। अमभिलाप बही ह कि जिस प्रकार 
कार्नों से सुना है उस प्रकार श्रॉखो से देखे भी | पर तुम डिखाई नहीं देते 
हो | चैसे सर्वत्र छाए. हुए हो। हे घनश्रानठ, तुम ऐसे आश्र्यप्र्ण हो कि 
तुम्दें पाकर भी हम खोए खोए से रहते हैँ। हम तुम एफ वास मे रहे हैँ पर 
कभी आपस में परिचय नहीं हो सका ।? 


भछे हो रसीले भरसीले सुनि हुजिये न, 
गुननि तिदारे उरमख्यों है मन गाय गाय । 
काननि सुनी है तंर्से भाँखिन हु देखे जातें, 
दीखत नहीं भी सब ठाव रहे छाय छाय । 
ऐसें घनथानद्‌ भचमे सो भरें हो भारी, 
खोए से रहत जित तित तुम्हें पाय पाय । 
एक वास बसे सदा वाकम विसासी, पे न, 
भई क्यों चिन्दारि कहूँ हमें तुम्हें हाय हाय । 
सुहि० ४वच्प८ 
इसी प्रकार पदावली के पद मे कवि ने कहा हे--हे प्रश्ु मन मोहन 
तुम्हारे श्रगणित गुण जितने है उनका वर्शंन नहों हो सकता । वे कुछु उधड़े 
हैं कुछ ढके हुए. | छुछ पता नहीं चलता कि तुम निकट हो था दूर हो । 


इते ढके अरू उघरे केते। 
केसे के कष्टि सकों राचरे सनमोहन झगनित्त ग्ुन जेते। 

निकट दूरि छट्दि परत नहीं कछु आनद्घम रसमगन सचेते । 

हाइ दाद विस्वासी बारकूम कचई तो आँखिन सुख देते । 
पदा० छ८ 
इनकी रहस्य भावना की यह विशेपता है कि उसका प्रभाव प्रकृति-वर्णन 
पर विशेष नहीं पढ़ता । प्रेम लणपार फा स्वरूप ज्यों फा त्यों बना रहता है | 

फाव्य की सरसता दर्शन की झक्षुता से विक्ृतत नहीं होती ! 


( १६५ ) 
७---उक्ति की चक्रता-- 


वक्रता इनकी शेली की प्रमुख विशेपता दै। वक्रता का अ्रथ हैं टेटी या 
श्रसाधारणु उक्ति। भारतीय अलकार शाम्त्र म॒॑ इसे वक्रोक्ति कद्दा गया है । 
आचार्य कुन्तक ने वक्रोक्ति फो श्र॒लकार मार्ग, रीतिमार्ग आदि की तरह 
काव्य का एक प्रथक मार्ग ही प्रतियादित फ़िया है | उसका स्वरूप यह है । 


काव्य का प्राण रस है| कवि का वही लक्ष्य है। फवि फो अपनी रचना 
द्वारा श्रोताओं तथा सामाजिको मे काव्य रस का उठ्रेक करना चाहिए। 
फाव्य रस अलोकिक एवं श्रसाधारण वस्तु ह। श्रतः फवि का प्रयत्न अ्रसा- 
धारण होगा तभी रतकी सिद्धि हो सकेगी। श्रर्थात्‌ शब्द और श्र का 
निम्नंधन परस्परोत्कर्प फा देतु होना चाहिए.। कवि के प्रवक्ष का ही श्रथ ८ 
अभिव्यक्ति । फलत, साराश यही हुआ कि काव्य फो प्रभावशील बनाने के 
लिए, कब्रि प्रतिभा को असाधारण श्रमिव्यक्ति फरनी चाहिए । शआचाय 
कु तक ने इसी श्रसाधारण श्रभिव्यक्ति को वक्रोक्ति फह्म हैं। उन्होने ल्वाभा- 
वोक्ति से इसका भेद बता कर इसके छु भेद बताए है| पदवक्रोक्ति, पदपराधं- 
वक्रोक्ति, पदपूर्वाधवक्ोक्ति, वाक्यवक्रोक्ति, प्रफरणबक्रोक्ति, ओर प्रवव 
वक्रोक्ति | वक्रोक्ति की सच से छोटी इकाई पदाव भाग ओर सबसे बड़ी 
इकाई प्रतरध ह। ये सभी अभिव्यक्ति के स्वरूप हैं। वाक्य पर्बत शब्द के 
भेद है भेप दो श्नर्य के हैं। इससे वक्ोक्षित शब्दगत तथा अश्रथंगत दो प्रकार 
को हो जाती ह। श्राचाय कुन्तक ने वक्रोक्ित के प्रसग से ही रस का विवेचन 
भी फ़िया हैं। इससे वक्रोक्ति की रसानुकलता सिद्ध होती €। इुन्तक 
अलकार मार्गी थे । उनऊो वक्रोक्षित अलकार का सामान्यवाचक शब्द टे। 
खलफार भी रसानुकूल ही काव्य में श्राष्त होता ह। वक्रोक्ति भी रसोपकारक 
होनी चाहिए | शास्तराव एव व्यावहारिक विचारों तथा भावों की अमिव्पक्षित 
के लिए मनुप्य जिस प्रत्तिदद, सरल मार्ग का झआत्रपणु करता है उसका त्वाय 
कर फाब्यगतरस फो बटाने के लिए जो पिलक्षण पदयदायबोजना 
चसतुयोजना करता € वह वक्रोक्ति ६। पअ्रंग्रेंी मे जो आलेव उचक बादप 
( व7णा<थे 59९8०) ) या वक्त कबन ((700'८०त 890च7ष्ट ) टे वह 
इससे भिन्न है। बाद मे वो ब्क्रोक्ति नाम का एक शब्ठालकार माना लाने 
लगा था यह उससे भी भिन्न है। इसका एक ओर रस से सब्ंव हू 
दूसरी श्लोर अ्रसाधारशता से या चमत्मार से। उन्तक क्षा विश्यास £ 
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कि साधारण मशिति से किसी प्रकार के रस की उत्तति नहीं हो सकती 
जिससे यह सभव है वह वक्रोक्िति है । 
गलकारों फी तरह यह भी भाव सहजात ओर भावान्तरजात दोनों 
प्रकार की होती है। कवि के हृदय मे भाव साधारण रुप से उलनन हो 
और बौद्धिक प्रयास से बाद में वह असाधारण शब्द प्रयोग या वाक्पत रचना 
द्वारा उनके साथ चमत्कार का योग फर ठे' तो वह भावान्तरजात बक्रोक्ति 
होगी ! 
मान तजो गहि सुमति चर पुनि पुनि द्वोत न देंह। 
मानत जोगी जोग को हम नहिं करत सनेटद्द 
यहाँ पहले वाक्य “मान तजो गहि! का 'मानत जो गहि? श्र बोद्धिक 
प्रयास से किया गया है। कवि के हृदय मे किनी असाधारण भाव की 
उत्पत्ति नहीं हुई | यह भावान्तरजात निक्ृष्ट प्रकार का वक्रोक्ति है। श्रानद- 
घन की विरोध चमत्कार को उत्पन्न करने वाली उक्तियाँ इसी फोटि में 
आएँगी । जैसे-- 
ज्ञान घनभानद्‌ पे खोदवों लहालहों 
| अं ८ भ८ 
जतन छुझे हैं सब जाकी झर जागें भव 
कबहू न दे सरी सभक्र उसाह् की। 


८ >८ ८ >८ 
ढीऊछी दसाही सो मेरी मति छीनी कसि है । 
4 ५ >< ०4 


अनखि चढ़े झनोखी चितचढ़ि उत्तरेन 
मन मग मू्‌दे जाको वेह सब ओर तें । 
श्रादि वक्र उक्तियों भाव जनित नहीं हैँ | वे केवल चमत्कार की जननी 
हैं, ऐसी वक्रतायें भावान्तर जात हैं 
पर इसके अ्रतिरिक्त ञ्रानदधन ने जो भाव व्यजक लक्षणायें की हैं 
वे भाव सहजात वक्रोक्तियोँं कही जाएँगी | उनका जन्म भावाकुल हृदय से 
हुआ है । जब किसी असाधारण प्रकार के भाव फी अनुभूति हृदय में होती 
है तो बह अपने श्रनुकूल ही माषा का निर्माण स्वथ कर लेती है। ससार 
के वाइसय फा सम्बन्ध प्रचलित भाव या विचारों से होता है। उन्हीं को 
वह व्यक्त कर सफता है। पर कवि की यह अनुभूति स्वंथा नवीन होती है। 
उसकी अभिव्यक्ति के लिए. तो नवीन ही शब्द या वाक्य चाहिए। श्रेष्ठ 
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फवियों की रचनाओं में जो नए शब्द मिलते हैं, उसका कारण वही 
है | ठुलसीदासजी का 'धूम धुसर” आनदघन के “भूतागति? “घूम की धमरि! 
भलीले मई! “चितार! 'दिखास” आदि शब्द भाव की ऊप्मा से ही ख॒ष्ट 
हुए हैं। इसी प्रकार पूर्व सिद्ध शब्दों फा विलक्षण योग कर विलक्षण 
वाक्य चना दिए. जाते हँ। एक वस्तु के धर्मं फा योग वस्त्वन्तर से फर 
दिया जाता हैं। जैसे-- 


१--लडकानि की आन परे छुलके 

२--लाजन लपेटी चितवन | 

३--रसनि चुरत मीठी मृदु मुसकयानि में । 

४--श्रेंग ग्रग तरंग उठे दुति की परि है मनौरूप श्रत्रे वर च्चें। 


इन्ह लक्षक या लक्षणायुक्त वाक्य कहा जाएगा। वालव में यह भी 
वकोक्ति है। श्राचार्य कुन्तक का वक्रोक्ति से ऐसा ही ताल्यर्य था। पहले 
वाक्य से इनमे इतना अ्रन्तर हैं कि ये भाव सहजात हैं) इसलिए इनसे 
भाव फी ब्यंजना होती है । पहले वाक्य फबि की चमत्फार प्रव॒ण बुद्धि ने 
रे थे उनसे चमत्कार का ही जन्म होता था | 


कक्रोक्ति मार्ग के अनुयायी श्राचार्यों फा तो यह भी मत्त हे कि चमत्कार 
फा रस के साथ श्रविनाभाव सवध है। रस बिना चमत्कार के सिद्ध ही नहीं 
हो सकता । चमत्फार का फाव्य मे फोई हेय या नशण्प स्थान नहीं है। चित्त 
की तीन भूमिफाएँ होती दे-द्गति, दीपि, ओर विन्फार | श्य्गार फरण ओर 
शातरस मे ट्रति का जन्म होता €। वह शंगार से श्लविक करुण मे श्रौर 
उससे भी श्रधिक शातरस मे उत्नन्न होतो €। वीर, वीभत्स तथा रोद्र रस में 
टीति का जन्म होता है। वह छृदव फी ज्वलनशीलता फी स्थिति हे | बह 
भी बीर से भ्रधिक वीमत्त में श्रोर उससे भी अधिक रोद् में होती है। हान्य 
अदभुत शोर भयानक मे उत्तरोत्तर क्रम से चिच विकसित या वित्कारित होता 
है। विस्फार दशा फो ही विस्मय प्राक्षय या चमत्कार आदि शब्दों से कहा 
जाता हे। प्ाचार्यों फा मतब्प दे कि चित्त वित्कार पिशेषव्प से झ्न्प श्रद्भुत 
ग्रादि रखो में उत्तन्न होता है। पर सामान्यरूप से सच रसो भे उसकी विद्य- 
मानता है । प्रलोकिफ रस बिना किसी न रिसी प्रकार की लोकोत्तसता के 
निपन्न नही हो सकता। यह लोकोत्तरता ही चित्तवित्मार की जननी £ और 
बनोक्ति लोछोत्तरता फा शब्दाथंमय शरीर ट। वक्रोन्तरि संप्रदाय के मूल मे 
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पमत्कार की सवरस व्यापिनी सता की श्रनुभृति ही रहती ह । रसानुभूति मे 
भ्रन्य श्राचार्या ने भी चमत्कार के योग को स्वीकार फिया है) थ्आानठवर्धना- 
चाय ने रसास्वाद को 'चिंतः्मत्कृति विधायी” माना ६ै। श्रभिनवगुप्त ने भी 
उन्हीं के अ्रतुगमन से इसको “चमत्कारात्मा कहा टै। पटितगज़ जगन्नाथ ने 
चमत्कार फो थ्राह्मादात्मा' बतावबा हे जो इसका ही सफेतक प्रतीत होता है | 
साहित्य दपणकार विश्वनाथ ने चित्तविस्तार या बिस्फार को सलत्यगुण का 
पर्याय माना है। चित्त मे सत्व के उद्देंग से जो परिमित प्रमाद भाव श्राता 
है वह विस्तार ही है यह विश्वनाथ का तातल्य है। इस सबसे यहीं स्पट 
होता ई कि प्रत्येक रसानुमृति मे चमत्कार का प्रयोग निय्तत्प से रहता हू 
इसलिए कुतक ने रसपूर्ण वाणी को कथा मात्र पर आश्रित वाणी से भिन्न 
बताया है।" इस तरह बक्रोक्ति मार्गियों की वक्रोक्ति रस पर्यत जाती है। उन्होंने 
प्रबव वक्रता प्रकरणशवक्रता आदि मे विविध प्रकार्रों से रस जन्य चमत्कार का 
अ्न्तर्भाव दिखाया है। फलत, श्राचार्य कुतक की बक्रोक्ति श्रभिव्यक्ति की 
असाधारणता का समानान्तर एक व्यापक तत्व दे जो कवि के लोक विलक्षण 
शब्दों से लेकर उसकी लोक बिलक्षण अनुभूति तक फेला हुश्ना है। बाढ 
में रसमार्ग के स्थायित होने के श्रनतर इसका महत्व ज्ञीणु हो गया । रसमार्ग 
में अनुभूति की मार्मिकता और सहजता पर अधिक बल दिया गया। इसके 
फलस्वरूप वक्रोक्ति एक सावारणु अलकारमात्र माना गया । 


शानदधन की वक्रता का स्वरूप भी शब्दों की वराह्य-यक्रता मात्र नहीं 
है | उसके दोनों रूप मिलते हैँं। कुछ तो केवल बाह्य चमत्कार की सूट्टि 
करती हैं ओर कुछ अनुभूति को असाधारणुता का द्योतन करती है| बूसरी 
श्रेणी की बक्रताएंँ नवीन प्रयोजनवती तथा उढिमूला लक्षणाशओ्रों में व्यक्त 
हुई हैं| विरोध तथा विरोधमूलक श्रसगति आदि अलकारों के चमत्कार वाली 
पहली हूँ । इनकी कुछ उक्तियों हिंदी के अलकारों की सीमा मे समा जाती 
हैं। पर कुछ ऐसी हैँ जो केवल लक्षणा कष्टी जा सकती हैं। किसी अलकार 
विशेष के लक्षण से चे व्यास नहीं द्वोती हैँ । हैं सब वक्रताएँ ही । आचार्य कुतक 
का भी कुछ ऐसा ही श्रभिप्राय था। वे अलकार मार्ग को सीमित सममभते 





१-निरतर रसोदभार गर्भ सदर्भ निर्भरा | 
गिर कवीना जीवन्ति न कथामात्नमा बिता 
वक्रोक्ति वी बत प्र० २२५ 
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थे | अलकार मार्ग की मूल भावना उक्ति की असावारणता फी उपादेयता तो 
अनुभव करते थे पर उसे गिने गिनाए, अलकारों में वाधना श्रनुखित समझते 
थे । इसलिए, उन्होने वक्रोक्ति को प्रकरण तथा प्रबंध तक व्याप्त ननाया ओर 
वक्कता को मुख्य माना जो फवि की प्रतिभा के समान अज्ञेयरुप है | शझ्रानद- 
घन कु तक के सिद्धात से परिचित थे,--यह तो नहीं कहा जा सकता | ऐसी 
कोई समावना नहीं है। पर इनके चिंतन में दो परपराओ् फा मेल हुआ ८ । 
फारसी तथा हिंदी-नस्कृत की परपरातओ का। फ्ारसी साहित्य भे उसक्त्ति फी 
बक्रता का श्रत्यत प्राधान्य रहता है। उनमे श्रधिक सख्या तो बाह्य चमत्कार- 
जनक वक्रताओं की ही होती ह। कुछ आतरिक श्नुभूतियों से भी संबद्ध 
रहती हैं । 

प्‌ भँसुओो न जावे कुछ दिर की बात ऊूय पर 

लड़के हो तुम कहीं मत जअफशाए राज करना। 


( श्रशफाए राज-रहस्प फा उद्वादन ) 


यहाँ कपि कारा चमत्कारवादी ही प्रतीत हाता हे अन्यथा कदणा रस मे 
आलुओं फो लटके कहकर भाव को हल्का न करता | आनदठबन ने प्रेग्णा तो 
फारसी साहित्य से ही ली थी। क्योकि प्रयोग में उनके समय में दूसरी फोई 
पद्धति ऐसी न थी जिसमें उक्तति बकता का आदठर हो । कु तक का मार्ग तो 
रस मार्ग के प्रभाव से दय गया या। दूतरो ओर लक्षणा के प्रयोग को श्ल॑ 
कार मार्ग ने सीमित कर दिया था। चैयाकरणो ने लक्षणा फो जबन्य दक्ति 
फट फर उसके मुक्त प्रसार की अवरुद्ध फर दिया था। श्रत: कवियों फी 
वाणी मे लाक्षणिक प्रयोग नहीं के बराबर होते थे | श्रमिधामार्ग ही रमाशित 
था। विहारी, देव, पद्माकर जैसे गभीर चिंतनशील कवियों की वाणी का 
प्रसार भी प्रमिधामार्ग से टी हुश्ला है। देव ने झभिवामार्ग को सर्व श्र 
माना है। छक्षुणा प्रचलित श्रलकारों तक ही सीमित दे। रीनिकारे ने 
तो इसका विपेचन भी छोड़ दिया था। दास. देव जेंने बुछ ही बआ्ाचाप 
फवियो ने इसका विवेचन में लिया है। उन लोगो ने भी एराने उठाहरणो 
पर ही प्र्व प्रचलित विमर्ण किया है। न नया विचार किया न नए उदाहरण 
हीं दिए | क्योंकि लक्षणा झा व्यवहार काव्य के क्षेत्र मे झक गया था| श्रत- 
आनद घन के लिए श€विदी साहित्य मे वक्ता की प्रेरणा का फोई श्रवकाण 
नही था | फारसी इस तत्व से भरी पढ़ी थी। हसलिए रन्होने वहीं से प्रेरणा 
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प्राम की | पर भ्रौर क्षेत्रो की तरह दस क्षेत्र मे भी उन्होंने इसकों भारतीब 
स्वरूप प्रदान किया | लोकोक्तियाँ, मुद्दावरें श्रादि जो हिंदी में प्रचलित थे 
उनके हारा वक्रोक्तियों कही है । कुछ प्रचलित श्रलकारो के द्वारा व्यक्त की 
ओर कुछ स्वतत्ररूप से स्पकटित लक्षणाओं के रुप में उपस्थित फी । जेसे-- 
खलकार रूप -- 

बदुरा बरसे रितु से घिरिके नित्त ही अखिया उधघरो बरसें। 

नीर भीज्यों जीव तऊ गुडी छी उछ्यो चढ्ठ । 

सोचनि ही पव्िये घनक्षार्नद हेत छग्यो छिची प्रेत रूग्यी है । 

घन जानंदु जान ण्ज्ञीं नहि जानत कैसे अनेसे है द्वाय दई। 

यहा क्रमशः व्यक्तिरेक, विरोध, सठेंह, तथा विरोध अ्ल्कार कहे जा 
सकते हैं । 
मुहाबरों के रूप मे 

उधरो जग छाय रहे घन आनद चात्तिक स्यो तकिये भब तो । 

जीव सूख्यो जाय उ्रों ज्यों भीजत सरचरी । 

अकुछानि के पानि परथयो दिन राति सु ज्यों छिच कौ न कहेूँ बह रे । 

उत इत्तर पॉय क्षगी मेंहदी सु कहा छगि घीरज हाथ छरी। 

इनमे कुछ न कुछ अलकार हे ही पर प्राधान्य मुहावरों के प्रयोग का 
हे । मुहावरे हिंदी के ही हैं । श्रत. फारसी की प्रेरणा से प्रात्त कक्तता का यह 
भारतीयकरण हैं । 

तीसरी वक्रताएँ ऐसी हँ जो कवि की श्रनूभूति से ही जन्मी हैं। इनमे 
प्रायः प्रयोजनवती लक्षणाओं का प्रयोग हुआ है। इनमे मार्मिक अनुभूति 


की व्यजना होती है। इन्हें देखकर पाठक यही कहदेगा कि यदि यहाँ वक्रोक्ति 
न होती तो भाव स्फुट न हो पाता । वे माव की ससानकार सी लगती हैं । 
जैसे 'अन्‍न-न्‍मकके, 
राजनि छऊपेटी जितवनि 
अँग अग त्तरग उछे दुति की परि दे मनौरूप अथे घर च्वै । 
लगसगति छबीली वाकू । 


मोहन-सोहन-जोहन की छमिगे रहे भाँखिन के ठर भारति ॥ 
जीच की जोघनि जान ही जाने । 
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रोकी रहे न दे घनलानंद घावरी रीक्ष के हाथनि द्ारिये । 

जो दुस देखति हा घनआर्नदु रेनि दिन्य बिन जान सुततर । 

जाने बेई दिन रात बखानें ते जाय परे दिन राति को अँतर | 
इत्यादि 


इनमें से दो एक फो ठोक पीथ्कर श्लकारों के साँचे में फिट भी किया 
जा सकता हे पर वह ऐसा ही होगा जैसे आ्आनठ बन फी रसभीजी उतक्तियो 
को नायिका भेद के घेरे मे घेरना । 


वास्तव में इनकी इस प्रकार की उक्तियोँ स्वतत्र हैं। कवि फी श्रनुभूति 
में अपने श्राप अपनी श्रभिव्यक्ति कवि को समर्पित का है । इनमें से फिसी एफ 
वाक्य पर ब्रिचार किया जाए तो वह भाव-सहजात श्रोर सप्रयोजन लक्षणा- 
युक्त मिलेगा । लजायुक्त न फद् कर धलाजनि लपेटी कहने? में तथा लजा 
फो बहु वचन से व्यक्त करने मे कवि ने एक विश्ेप प्रकार की व्यजना की 
है। जो लज्ञायुक्त या लजीली ञ्रादि किसी शब्द से व्यक्त न हो सकती थी। 
इसी प्रकार अंग श्रग तरंग उठे दुति की? मे दुति की तरगें उठा कर उसे 
तरल बताना सोंदर्य फो शरीर में लवालब भग हुआ बताना, 
तथा सुदरी के हाव भाव रूम मूर्त चित्रण करना आदि न जाने कितने 
प्रयोजन सिद्ध किए हैं । 

श्रनुभूति के साथ चमत्कार का यद्द बोग श्वानदवन की शेली की 
सर्वोपरि विशेषता है। फारसी में कोरा चमत्कार था। हिंदी में जहां अनुभूति 
थी वहों चमत्कार न था, चमत्कार था तो श्रनुभूति नहीं थी । शआ्आनदवन ने 
दोनों का योग किया है। उसका कारण इनकी कोमल ओर गभीर श्रनुभूति 
भी । इनकी रचनाश्रों मे ऐसे प्यो की ही सख्या अ्रधिक है जिनमें श्रनुभूति 
मूलझ वक्रताएँ विद्यमान हूँ | नीचे लिखा स्चया भी ऐसा ही ६ । 

जीच की बाद ज्ञनाइयों क्यो फरि जान छट्टाय जजाननि थागौ। 

तीरनि सारिके पीर नपावत पुक सती सानत रोहयो रागौ। 

ऐसी यनी घनाभानद बानि ज्ु आन न सूझ्तत सो ऊ्लिन स्यागा। 

प्रान मरेंगे भरंगे घिया पे कमोही सो काहू को सोह न छागी। 


यहाँ “जान फ्दाव प्रजाननि श्लरागों! नअमोही सो छकाष्ट को 
मोह न लागी ! में विरोध: तीर पीर! आने, श्रानि! तथा मरे मनन्‍भे! 
के प्रनुप्रात चमत्कार विज्छेत्ि ऊे जनक हैं। प्रेमी न फट्रर जीव फहने 
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तथा प्राणी न कह कर प्राण कहने की लक्षणा में जो श्रनुभूति की उत्कदता 
दो ओ ० कर 
व्यक्त की है उसका चसत्कार से सबंध नहीं भावों से है। 


इन्हें इस विपय की प्रेरणा फारसी से ही मिली थी इसलिए ट्सका 
प्रभाव भी कही कहीं विद्यमान है| भाव तक मिल गए हैं । कहने के टग तो 
समानर्प हैं ही। 

जैमे--- 

जाली घन लानद सुजान लो बिदुरि परें 

लापी न गिदरात मद्दा विपरीति छाई है । आनंदघन 

होश ही झुझऊो न था जब पहलुओं में लूट थी । 

सुझ्षत्रो क्या मालूम क्‍या जाता रहा कया रह गया | साऊिब 

तेरो भग सग रूह लाहों लड़कात है । 

अलबेछी सुजान के पातुक पें जति रीक्षि हबोसी है छाज लग | आानट वन 

दिल सें तुम आँखों में तुम छिपते फिरे किस वास्ते | 

छचुमको शस्र भाती नहीं आशिक से शर्माते हुए । आाजाद 

इनमें बक्रोक्ति फा प्रकार एफ सा ही है। केवल शब्दों फा श्रन्तर 
विद्यमान है। उर्दू फारसी में जो वस्तु बक्रता है वह उन्होंने कहीं नहीं 
अपनाई । वह उनके गभीर श्रनुभूति के अनुकूल नहीं पढ़ती थी। इन्होने 
भावों का तथा हृदय की अ्तर्दशाओं का सीधा वर्णन किया हे। श्रॉसुओो 
को लड़का बताकर रोने के वर्शन का पद्म पहले उद्धत किया जा चुका हैं 
उसकी तुलना मे इनके नेत्रों की ग्रतदशा यह 

जिनको नित नीके निहारति हों तिनक्लों अस्ियाँ अरब रोवति हैं । 

पक्ट पावडे पायनि चायनि सों असुचान की धारनि घोवति हैं । 

घनआनद्‌ जान सजावनि को सपने बिन पाएईं सोवति हैं। 

न खुली मुदी जानि परें क्छु ये ठुखद्ाई जगे पर सोवठि है। 

अतर स्पष्ट है । पहले से चमत्कार की वस्तु वक्रता है ओर दूसरे में भाव 
व्यजक सनोदशा का वर्णुन | 


मै 4. &. 
अच तन म॑ चतनत्वाराप 


फारसी के प्रभाव के कारण ही शरीर के अवयव नाक, कान, आँख, प्राण 
पलक आदि में मानवीय व्यापारों की योजना भी प्रचुरता से इन्होंने की हैं। 
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प्राण मन आदि फो सबोधन कर चातें कहने की प्रथा तो हिंदी साहित्य 
में मी है पर उनमें मानवीय व्यापार बख्रधिक नहीं दिसाए जाते। 
इन्होने इसको अनेक बार श्रावृृत्ति के साथ प्रदर्शित किया है। ब्नोग्त्रे चाट 
जोहती हैं, कान प्रिय के बचनामृत के लए. लालपित हैं, नाक चढी चटी 
डोलती ह, प्राण प्रिय दर्शन के लिए. फर्भी आंखों में ऊभी कानो में श्ाते 
हूं कि प्रिय के दशन प्रास कर सकें, उनके चचन सुन सके। जो बापार 
प्रेमी के दिसाने चाहिए वे उसके श्रवययों से दिखाए जाते है। नेन्न तडपते 
हैं प्राण दुख धूम को धूवरि में घुद्ते है आ्रादि। यह लक्षणा का ही 
परिणाम विशेषशाव्यप्रत्यय ट। पर काव्य से पर्यात सात्रा मे प्रयुक्त हुआ 
# | वह शैली का एक प्रमुख गुण सा लगता है । 


७--नाम का प्रयोग 


छवि ने अपने नाम छा प्रयोग भी एक विशप प्रकार के सोन्दर्य के साथ 
किया है। अखनी प्रेबसी सुजान तथा शअ्रपना नास कवित्त सयेये में प्रायः 
सर्वन्न प्रयुक्त किया ८। पर रीतिकाल के कवियों की तरह “भूषन भनत या 
कह प्माकर” आदि की शेली का आशवण नहीं क्या । दोनों शब्दों के 
बाच्याव “प्रानद के बादल? तथा चतुर' के ध्र्थ मे श्रीकृप्णु प्र राधा का 
वाचक दोनो शब्दों को बनाया ८] जमी उस रुमय की शंल्री थी प्रेम 
» गार का वर्णन उन्ही के व्याज से किया €। कुछ स्थलो पर यथावंत३ राधा 
और ज़्त्ण का ही बर्शन है। इन दो शब्दों भेभांप्रधान श्रानदवन शुब्द 
ह#ै। तमस्त रखात्मझ तथा भक्तिमाव पू्ण रचनाओं का वही स्राथार ८ू। 


2४ नबु 


प्रिय को आनद फी वरष्टि करने वाला बादल माना है श्लोर हप, शोफ, पीड़ा, 


ब्यवा, उप्रालंभ तथा विग्ह की विविध श्रतदशानओ का मार्मिफ चित्रण इरते 
हुए मी घन ही भावो का आलंबन बना ६ै। पिय चातन ह£ वहां अपना 
विरह निवेदन फरता हुआ सर्वत्र मिलता टे। ज्ञान वेराग्य तथा भरिध के 
भाव भी टसी श्राभार पर फटे गए हैं। उस स्थिति में जानदबन' ( बादल ) 
एक प्रकार का प्रतीक बन गया है। साथ ही कि की दाशनिक सान्वता 
का भी श्राभात मिलता ह। थे प्रिप परनेश्वर को दानठदाला मानते हूँ । 
हससे ब्रतत छा सब्चिदानन्द स्वरप्र जो कृष्णावतार मे उनन्‍कों विविव लीलागपो 
तथा रास विद्वारों भें साकार हुआ था, इनसा मान्य दे । घन ऊे रूप फो फदि 
में और मी अधिक बाय है। झधिक् सख्या ने ऐसे उपसानों क्ना ग्योग 
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किया है जिनका वादल से सत्रध है। भक्त या कवि के हृदय में विविध 
अभिलापाओ के उदय को चाहों का वरसना? प्रेमासक्ति को 'भीजनि), प्रिय 
परमेश्वर की व्यापकता को 'बादलों का वरना? या 'छाजाना?, उसके हटजाने 
को 'उघड़ना) प्रिय के अमाव में मिलने वाले कष्ठा को 'धूम धूघरि मे ढम 
घुटना, धूप या श्रम से सताप पाना, प्रिय की कृपा या दर्शन को 'सताप 
मिटाने वाली दृष्टि! श्रादि कहा है। तालये यही हे कि इनकी रचनाओं फा 
ग्हुत सा भाग बादल के उपमान पर रचा गया साग रूपक फहा जा सकता 
है। समस्त भावों को घनव्यापारों पर केन्द्रित करने के लोभ से पुनरादवृत्ति 
दोप भी यत्र तत्र आ गया है। सुजान तथा श्रानद्धन दोनों गुण वाचक 
विशेपण मान लिए गए हैँ | फलतः विशेषशण-विशेष्य भाव भी दोनों का 
होता रहता है। कमी सुजान का विशेष श्रानदवन कभी श्ञानदवन फा 
विशेषण सुजान वना हैं,। ऐसे स्थल कुछ ही मिलेंगे जहाँ आनदघन या 
घनआ्ानंद कवि के अ्रथ में ही प्रयुक्त हुआ हो, प्रसगाथ में अन्वित न हो । 
अपने तथा अपनों के नाम का सौन्दर्य के साथ काव्य में प्रयोग आ्रनदधन 
की एक विशेषता मानी जाएगी ! 


८--आत्म निवेदन 


हिंदी सस्कृत के प्रेम व्याख्याता कवियों की शेली में आत्म निवेदन 
की परपरा का अभाव रहा है। प्रेमी या प्रिय के मनोगत भावों को, उनकी 
मनोदशाओ्रों को ये लोग किसी न किसी माध्यम द्वारा व्यक्त फरते थे। वह 
माध्यम सखी दूती आदि होता है। जिन कवियों के जीवन में ही प्रेम की 
घटनाएँ घटी हैं उन्होंने श्रात्म निवेदन द्वारा भाव व्यक्त किए. ह जैसे 
विल्हण ने श्रपनी 'चौर पचाशिका” मे उत्तमपुरुप द्वारा ही सब भाव निवेदन 
किया है। भतृ हरि ने भी कुछ पद्म उत्तमपुरुष द्वारा व्यक्त किए हैं। राज 
महलों में जाने से ग्लानि का भाव प्रकट करते हुए वे कहते हैँ कि 'हम न 
नटठ है न विट है, नाहीं विदूषक हैं। न हम सभा में व्यय की बहस करने 
वाले पडित हैं। स्तरों के भार से झुकी युवती भी हम नहीं हूँ फिर राज- 
महलों से हमारा क्‍या प्रयोजन! | श्यार के भी उन्होंने अनेकों पद उचम 
पुरुष द्वारा कहे हैं| उनका प्रसिद्ध श्लोक जिसमें उनके वैराग्य का फारण फह्ा 
गया है उत्तम पुरुष में ही लिखा गया है। उसका भाव है कि “मैं जिस 
की निरतर चिंता फरता हैँ वह मुझ से विरक्त है। वह भी जिससे प्रेम करती 
है वह दूसरी किसी सुन्दरी में आसक्त है। हमारे लिए तो कोई और ही 


अर, 


परितोप प्रदान फरती ६। उसे मुझे, उस पुरुष को तथा इस मदन को 
पिककार है ।” सस्क्ृत के उपयुक्त दोनों कवियों ( विल्टण ओर भर्तृहरि ) 
ने श्रपनी जीवन कथा उत्तम पुरुष प्रधान पद्मों में कही है। उन्होंने इसे 
थ्रात्मानुभूति के रूप में व्यक्त किया प्रतीत होता रे काव्य शेली के रूप 
में नहीं। निदक्त शास्त्र के श्रानार्य यात्क ने वैटिक ऋचाओं में श्रात्म- 
निवेदन की एक शेली चताई हू जिसमे वेद फा थोढ़ा सा भाग लिखा 
गया ६। उन्होंने आफार फी दृष्टि से ऋचाओ के तीन सेद किए हैं--- 
प्रत्यक्ञक्षत परोक्षुक्कोतत तथा श्राध्यात्मिक | श्राध्यात्मिक 'ऋ्चाओं में उत्तम 
पुरुष की क्रिया तथा उत्तम पुरुष का ही कर्चा श्राता ह।* उन्होंने इसके 
लिए, ऋग्वेद के समूचे तीन सक्तो का उठाहरण दिया हे। उस समय 
ह रचना की शेली प्रतीत होती हद । 

सस्कृत प्राकृत के काव्यों में इने शेली के रूप में श्रपनाने के उदाहरण 
नही मिलते । फारसी साहित्य मे यह एक शेली के रुपमें ही व्यवहृत 
होता ह | कवि अपने को प्रिय श्रथवा प्रेमी मान कर भाव निवेदन फ्रता € | 
स्वच्छुन्द धारा के कवियों मे आलम और श्रानदघन ने इस शेली को श्रपनाया 
ह। प्रतीत होता है, खयं प्रेमी होने के नाते प्रेम-क्था को ग्रपने श्राप ही 
कहना इन्हे श्रच्छा लगा । अपने प्रेम मं सामाजिक स्वच्छुन्दता होने के फारण 
इन्हें मारतीय समाज की उस मान मर्याठा फी श्रावश्यफृता नहीं थी जो 
रीतिकाल के श्रन्य कवियों ने श्रपने प्रेम वर्णन मे सुरक्षित की हे । 

इनकी शैली फी एफ विशेषता यह भी हे ऊ़ि पद्मों की सभी पक्तियों 
समान चल की होती हँ। किसी एफ में फाच्य का प्राण निहित हो आर अप 
पत्तिया उसकी भूमिका या उत्थानिका का कार्य फरनी हो ऐसी बाद इनकी 
गरचनाश्रों मे देखने को नहीं मिलती । उदाहरण के दिए नीचे लिखा पथ 
देखा जा सकता है।-- 

रापरे रूप को रीति अन्ुप नयो नयों लायत ज्यी ज्या निद्वारिय | 

त्यी धन भाँखिन बानि अनोखी भवानि कई नहिं सानि तिटद्दारिये । 

एक ही जीच हुतो सुतो वात्यो सुजान सझोच भा सोच सहारिये । 

सेझ्ी रहे न दद घनलानद यायरी रोक्त के हाथनि हारिए। 

इसके अतिरिक्त अनुनूति प्रधानता, विरोच की प्रद्नचि . चितन की सत्मता 
तथा गर्मारता, विरोध की सविशेष प्रवृत्ति ग्रादि गुणों का भी उनरी नली मे 
प्राजु्य ह। इनपा विवेचन श्रन्यत किया गया ह£ | 

१-निग्क्त ७२ 
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वि 


छर्दों का विधान 
छेद ओर कविता 


कविता का छुट से नित्य सबब है। जब से भाषा का जन्म हुथ्ना हे 
सभवतः तभी से प्रत्येक देश ओर काल में कबिता ओर छठ का मूलगत 
शआ्रतरिक सबंध रहा है । डा० नगेन्द्र का इस विपय मे विचार हू ऊक़रि 
साधारणतः हमारे रक्त क्री वारा एक विशेष समगति से बहती रहती है । 
यह समगति, जो हृदय की वड़कन छोर वब्चास प्रत्वास से नियमित आरेह 
अवरोह मे मूर्त होती रहती है, स्वभावतः लबघयुक्त है, क्योकि नियमित 
श्रारोह अ्रवरोह ही तो लय है, भावोच्छास की श्रवस्था में रक्त की गति 
तीत्र हो जाती हे । हृठयकयन तथा ब्वास के श्ारोह अवरोह मे भी उसी के 
अ्रनुसार श्रतर पड ज्ञाता है ओर दस प्रकार उस मूलगत सम लब में विशिएता 
आरा जाती है। यह लय म्थिर श्रीर मद न रह फर श्रस्थिर ओर तीत्र बन 
जाती हे | यह विशिष्ट लय इतनी सशक्त होती है कि इसका हम स्पट श्रनु- 
भव करते हैं। यही अपने आप शारीरिक क्रियाओं मे जैसे हाथ पेर उछालना 
श्रादि में व्यक्त हो जाती है। आरभ में दृत्य का जन्म इसी प्रकार हुआ 
ओर इसी प्रकार कुछ दिनो के बाद इसी आतरिक लय की भाषा पर आरोप 
कर मनुष्य ने सहजरूप से छुद का मी आविष्कार कर लिया। तभी वास्तविक 
कविता का जन्म हुआ और तभी छुद का?। पललव की भूमिका में श्री 
सुमित्रा नद पत ने भी इस विपय में छुद का कविता से आतरिक सबंध 
अनुभव करते हुए लिखा है कि फविता तथा छुद के बीच बड़ा घनिष्ठ सबंध 
है। कविता हमारे प्राणों फा सगीत हे, छंद हृदय कान । कविता का 
स्वभाव ही छुद में लयमान होना है। जिस प्रकार नदी के तट अपने वधन 
से धारा गति फो सुरक्षित रखते हैं जिनके बिना वह >पनी ही बधन हीनता 
में अपना प्रवाह खो वैठता है उसी प्रकार छुद भी शअ्रपने नियत्नरग से राग 
को स्पन्दन, कान, तथा वेग प्रदान फर निर्जीव शर्ब्दों के रोड़ो में एक कोमल 
सजल फलरव भर उन्हें सजीव बना देते हैं। वाणी की श्रनियत्रित सासें 
नियत्रित हो जाती, तालयुक्त हो जाती, उसके स्वर में प्राणायाम, रोओं में 
स्फ््ति आ जाती, राग की असवद्ध, ककारें एक इत्त में बेंघ जाती, उनमें 
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परिपूर्णता ञ्रा जाती है। छुद बद्ध शब्द चुवक के पायश्ववर्ती लोह चूर्ण की 

अपने चारों श्रोर एक आफकपशणा क्षेत्र ( 0॥927० #7७0 ) तेयार कर 
लेते हैं। उनमे एक प्रकार फा सामजत्य, एकल्य, एक विन्यास श्रा जाता, 
उनमें राग की विद्यत घारा बहने लगती, उनके स्पर्श मे एक प्रमाव तथा 
शक्ति पेंदा हो जाती है ।” 


भोरतीय छुद विधान स्वर ओर व्यजन के वाणी विमाग पर श्राश्रित हे ! 
इनमे व्यजन फी अपेक्षा स्थर कफ्रामल होता है। इसलिए, भाषा विकास में 
फठोर व्यजन कोमल में श्रोर कोमल व्यजन ह्वगर में परिवर्तित होता है । जो 
भाषाएँ सब्लेपणात्मक होती हैँ उनमे समास बहुलता के कारण वर्णो फी एक 
श्खला सी चन जाती है। ऐसी मापा के लिए वर्शिक छुद शनुकूल पढ़ते 
हैं| इसीलिए सत्कृत मे वर्शिक छुदो को अहुलता हे। यद्यपि शयारादि 
फोमल भाषों की कविताएं वहां भी प्रार्या श्रादि मात्रिक छुंदो मं ही की 
लाती थीं। लोकभापाशओ्रों का स्यरूप व्याकरण श्रादि के बंबन से मुक्त होकर 
शपने सहज रुप से बद्धता हे | वह प्राय. विश्लेपशात्मक होता है। श्रतः 
मात्रिफ छुदो का ही प्रयोग उनमे प्राव, देखा जाता हे। प्राकृत, श्रपश्रश 
आदि भाषाप्रो में उस समय भी सानिक छुठों का प्रयोग अ्रधिक हुया था । 
जब कि सस्क्ृत में वर्शिक छुदो का व्यवहार प्रचुरता से होता था। हाल की 
सप्तणती मात्रिफ छदो में ही लिग्री गई हे जो लोक विकीर्ण फविताओं 
का संग्रह तथा फवि फी रचना दोनों का सम्मिलित रूप बताया जाता है | 


हिंदी फी प्रकृति विश्लेपणात्मक है। सप्रतः मात्रिक छुद उसकी प्रकृति 
प्नुकूल पढ़ते हैं । चीर गाया फाल में ऊुठ वणिक छुंदो फा प्रयोग हत्या 
ह पर प्रधानता दोहा, छाग्य आदि मात्निक छुदो की ही रही | भक्तिकाल के 
सन भक्तों फी सरस्वती तो गेय पदा के रूप में ही मुसपरित हुई जो मात्रिक 
छुदों का कोमलतम रुप फहा जा सकता है। छुदो वी दृष्टि से माहत््मा 
तुलमीदास को वाणी भक्ति काल भ सबतोमुसी रही हू । पर सवत्र वे सफल 
भी नहीं ह०.। गेय पदा से जो कांमल सत्जरूपता कशर नर आर मीरा 
पढो मे प्राप्त होती पे बह तुलसी ये पर्दो मे नही ८ । 


जे 
>34# 
जम 


भश्तिकाल के उपयत सीतिफाल मे गेययठो पी परपदा केपल भक्त स 
पी सुगल्तत रखी है। पर एन भक्तों की सराया प्रत्यच्य ६। प्रा 
तैकाल के ऐसे ही सत ६ | उनसे पद आशय में £ी नहीं खमत्र ने भी 
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बस्त॒ुतः गेय हैं । ऐसे गेयपदकार सतो का छृदावन में जमघठ था। सतो 
के अतिरिक्त फवि लोगों ने दो वर्शिक छुठ सवेये और घनाक्षरी का इतना 
प्रचुर प्रयोग किया कि वही एक मात्र छुद इस फाल का वन गया । 


छुंद ओर रस 


छुद और रस का बड़ा घनिष्ट सबव है। भावाभिव्यक्तित के जितने साधन 
हैं, जैसे मूर्तिकला, सगीत, नाय्य तथा छुद आदि इन सब में छुद श्रेष्ठ ह। 
मूर्तिकला चित्रकला आदि में केवल एक भाव फा ग्रहण होता ह। अ्तएव वे 
छुद की श्रपेक्षा स्थूल हैं। सगीत के स्वरा की सीमित परिषि में भी मानव 
वृत्तियो के समस्त व्यापारों का समाव नहीं हो पाता | केबल छुद ही ऐसा हे जो 
सूक्ष्म से सूक्ष्म और गभीर से गरभीर भावों की व्यजना फरता हे | साहित्यिक 
आचार्यों ने पहले से छुद ओर रस का श्रभेय सबंध साना है। किस रस के 
अनुकूल कौन छुद है, इसका नियमन वहुत पहले से ही होता थ्ाया है। 
वैदिक ऋषियों ने भाव के शअ्रनुसार विभिन्न छु्दों का प्रयोग किया है। शआ्राचार्य 
भरत ने अपने नास्यशात्र में कात्यायन के मत का उल्लेख फिया है कि वीरो 
के धुजदडो के वर्णन में सग्धरा तथा नायिका वर्णन में वसन्त तिलफा छुद 
उपयुक्त होता है”? श्पने मत से श्गाररस में आर्या, वीररस, में जगती, 
करुण में शत्वरी आदि का प्रयोग उचित माना हे। क्षेमेन्द्र में 'सुबृत्त- 
तिलफ' के तृतीय परिच्छेद मे रस के श्रनुगत अनेकाी छुंदो का विधान किया 
है--जैसे श्राक्षेप, क्रोध, धिक्कार में पृथ्वी छुद ओर वर्पा या प्रवास के वर्णन 
में मदक्राता का प्रयोग होना चाहिए" आचाय॑ मम्मठट ने श्रपने काव्य- 
प्रकाश में करुएरस में मदक्राता ओर पुष्पिताग, श्यगार में प्रथ्वी, वीर में 
ल्ग्घरा, शिखरिणी शादूलविक्रोडित ओर हास्य में दीपक का प्रयोग वताया 
है| अमिपुराण के अनुसार प्रवध फाव्य के लिए ११ से १६ मात्रा वाले 
छर्दों का प्रयोग करना चाहिए.। प्रवध काव्य में रस का सतान बनाने के 
लिए ही एक सर में एक ही छुद का प्रयोग होता हैं। सर्ग के अत में माव 
परिवतंन हाने पर छुद भी परिवर्तित हो जाता हैं। यदि एक ही सं में 
विविध प्रकार के भाव विद्यमान हो तो मध्य मे भी छुद परिवततित कर दिया 
जाता हैं। अगरेजी तथा फारसी साहित्य में भी रसानुगुणछुद प्रयोग फी 





१--नाय्यशास्ष १४, १२, वही अध्याय १६ । 
२-देखिये लेखफ का आचार्य क्षेमेन्द्रः प० १०६१ 





( १७६ ) 


3 ०] > रे € ु कः 
प्रद्नत्ति पाई जाती है। 'वैलड' प्रेम और युद्ध के वर्णन के लिए, इलजी' 
पी किक श् प्रकट 

करुण रस के लिए. ओड? आराध्य के प्रति गरिसा अ्रभ्यथना श्वादि प्रकट 
करने के लिए, ओर ब्लैंकव्स श्लोज प्रधान भावों को व्यक्त करने के लिए 
प्रयुक्त होते हैं । फारसी फा भी गजल करुण तथा श्थ्गार में, मसनवी प्रच॑ंघ 

फाव्य की अखंड धारा में तथा फ्मीदा स्तुति आहि मे प्रयुक्त होता रहा है। 


पुराने फवि कालिठास आदि ने अपने कार्व्यों मे रस के अनुसार ही 
छुदों का प्रयोग किया ६। कदण मे वेतालीबव तथा विदोग मे मंदाक्राता 
छुद उनका प्रसिद्ध ६ 


रसानुकूल छुदो का जमा विधान हमारे सस्कृत साहित्य में पहले था 
वैसा द्िदी साहित्य मे नहीं रह्ा। वैसे छुटो के प्रसझग से रसानुकू- 
लता तथा रन प्रतिक्रलता श्रादि का हिंदी के कला ममन भी विचार 
करते है | प्रनाक्षरी तथा सवेया छुदो को व्य्गार, वीर, हास्य, (वीशत्स मे 
केवल सवेया ) श्रीर शात रस के लिए. उपउुक्त मानते हूँ। आचार्यो की तरह 
टिंदा के कवियों ने भी छुदो की विपयानुकूलता तथा प्रतिकूलता का वर्सन 
किया ६ | सुमितन्नानद पत ने पल्लव के श्रवेशक में सवेया के विपय में लिखा 
ह कि सि्वेप्रा त्रार कविच छुद भी मुझ हिदा की कविता के लिए. अधिक 
उपयुक्त नही जान पड़ते | सब्बा में एक ही सगण की आठ बार पुनगाश्ृत्ति 
होने से उम में एक प्रकार री जड़ता और एकल्वरता आरा लाती है। फबरिद 
के पिपव मे वे लिखते हैं. 'फब्रिच छुद सुझे ऐसा जान पड़ता ८ कि यह टिंदी 
झा आरसजात नहा पाप्य पुत्र ८] न जाने यह हिंदी मे केसे ओर कह; से 
आागया ह। श्रक्षर मानिक छठ बगला भे मिलते हं. दिंदी के उच्चारण की 
वे रक्ता नही कर सकते | कव्रित्त फो हम सलापोदित छुठ कह सफ्ते हैं|! 

प्लवगम छुद के प्िपत्र मे पतज्ी का विचार है छि वह ज्बणु रस फे 
लिए विशेष उपयुक्त €। पअ्रिस्ल उन्हे निर्मेरिणी पी तरह कल फल छुल छुल 
फ्सता हुप्रा बहता प्रतीत होता €। पढद्रट्ट मात्रा का चापाई छुद अनमोल 
मोतियों फा हार है| इसक्ञा उपयोग बाल साहिल के लिए हाना चाहिए, 
चबसफी जनि मे बच्चो की साउें. बच्चो ज्ञा कवरब मिलता ए। उच्चो वी नरह 
इधर उधर देजता हुआ प्रपने को भूल जात्ता €। श्रीलल नी बाल पना के 
फ्जी स खत उद्ता ही)। 





२ प्रयण की सुमिका । 





€ १८० ) 
डत्पत्ति; 


सैया तथा पनाछ्षरी छुदो की उसत्ति के विपप्र में छुदोविद्‌ विद्वानों के 
विभिन्न मत हैं | डा3 नगेन्द्र का विचार है कि 'मत्रैया! शब्द सपाठ का 
श्रयश्नशख्य हैं| दस में छुठ के श्रतिम चरणु को सब्र से प्रव॑ तथा श्रत में पढा 
जाता था | चारपक्तिया पाच वार पढी जाती थी। वह पाठ में सवाया! 
होने से छुद सवेया कहलाया । सस्कृत के किसी छुद से मी इसका मेल नहीं 
है | ग्रत: यह जनपठ-साहित्यका ही &ठ बाद के कवियों ने श्रग्नाया होगा-- 
ऐसा अनुमान किया जाता है१ | यदि यह अनुमान सत्य हो तो प्राकृत, 
श्रयश्रश श्रादि के साहित्य में उस छुद का स्वरूप अ्रवश्य मिलना चाहिए, जो 
हिंदी मे रुपातरित किया गया है । पर ऐसा कोई छुद नहीं प्रात होता । लेखक 
फो तो ऐसा प्रतीत होता है कि तेईस बर्णोबाले सस्क्ृत के उपजाति छुद के 
१४ भेर्दों में से किसी एक का जिक्ृत रव स्वेया वन गया है। खनियो के 
उच्चारण से भी कठिन लय का उच्चारण होता है। श्रत, उसके अ्रधिक विक्नत 
होने की समावना रहती है | सवेया २८ श्रक्षरो से लेकर २६ तऊ फा होता 
है | उपजाति २२ अ्रक्ष्रों का छुद है। अक्षरों फा लघु गुरु भाव सवेया में भी 
पर्याप्त परिवर्तन ग्रहण करता है । वेदिक छुदो का भी लौकिक सक्‍्कृत छु्दों 
तक आते श्राते वड़ा परिवर्तन होगया है । दसी प्रकार उपजाति का परिवर्तित 
रूप सवेया हो जो सवाया बोलने से सवेया कहलाया यह समव लगता है। 
इसका स्वरूप 'प्राकृत पँंगलम? में मिलता है, यद्यपि वहों इसे सवेया नाम नहीं 
दिया गया पर ८ मगण वाला किरीट ओर ८ सगण वाला दुर्मिलम ये दो 
छुद वहाँ आए हैं | 'ध्राकृतपेंगलम? का रचना फाल सवत १३०० के आसपास 
माना जाता है | अतः अनुमित होता हैं कि विक्रम की तेरहर्वी शताब्दी में 
सब्चेया का प्रयोग अवश्य होने लगा था ! 


घनाक्वरी के प्रथम दशन भक्तिकाल में ही होते हैं। कुछ विशेषज्ञों की 
धारणा हैं कि प्र॒ुप्दराग में गाए. जानेवाले पद इस से मिलते हैं। सूर सागर 
का एक पद इस के उठाहरण में रखा जाता है जो यह है। 


सेज रचि पतच्ि साज्यो सघन कुज; 
चित्र चरननि छाग्यो छतिया घरकि रही। 





१ रीतिकाल की भूमिका तथा देव और उनकी कविता | ए० २३६ 


( १८१ ) 


हा हा चलि प्यारी तेरो प्यारो चोंकि चौदछि परे 
पातकी खरक पिय हिय में खरक रही। 
बात न घरति कान तानति है मोह दान, 
उत न चलति वास प्रेंखिया फरक रही। 
सूरदास मदन दद्वत पिय प्यारी खुनि ज्यी ज्यो, 
कहो त्यी त्यो बरू उतको ररकि रही। 


रूप घनाक्री से यह पद्म मिलता €। इनके प्रचलन का प्रारभ कत्र से 
हिंदी में हुआ इसका निन्चित प्रमाण नहीं मिलता । झुक्लजी ने श्रकत्री 
दर्पार के कत्रिपों के प्रसग मे लिसा ह कि फुटकल कवितायें श्रधिकतर इन्द्री 
विपयो लेकर छुप्य फविच सर्वेयो आर दोहों में हुआ करती थरीं। हिंदी के 
पआ्रारभकाल मे दस के प्रयोग झा उन्होने उरलेख नहीं फिया । उस समय फी 
जो काव्य सामग्री प्राप्त हुई हे उस में भी इस के स्यरूप फी उपलब्धि नही 
होती। चढ़ के पृथ्वीराज रासों में भी दोह् तथा छुपय छुदों की प्रचुरता हू 
यद्यपि छुठ ओर भी प्रयुक्त हुए हैं | पर सबया घनाछरी का वहा भी प्रयोग 
नहीं हृश्ा | 


'क्रवित्त' शब्द प्रा्चीनफाल से श्रनेक छुदों के लिए व्यवद्धत होता था । 
रासो में छुप्पप फो फवित्त कहा गया £। 'बनानद कवित्त समष्ट” मे छुप्पय 
ओर सबेया फो भी कवित्त माना दे। भक्तिकाल के श्राते श्ाने छुपय फा 
प्रचलन रुक गया था | श्लार्मकाल का दूहा दोहा के रूप मेंज्यों फा त्यी 
रहा । गेव पठो फा व्यवहार विशेषपयय से होने लगा | यफियों ने ठोहा चोपाई 
को पख्पना छठ बना लिया था। श्म तरह संरदास के शआ्राविभाव तक हिंदी में 
सबेया प्रार फपित्तो फा प्रचलन नही हश्ना था। जगनिछ के ख्ात्हा सट से 
झुछ सतेया प्राप्त होते हैं पर इनकी भाषा से यही खनुमान होता है ऊि थे 
याद मे फ़िनी ने ज्ञोद डिए है । 


शस तरह भक्ति काल के भी प्रारंम होते समय इसका प्रयोग ना गोता 
था। प्रामाशिक रुप से इन छदो ऊा प्रयोग अफदर के ध्ाल से प्रारम होता 
*। उस समय प्रमर, बीरबल गया नगेत्तमठान, तथा सुलसी दास 
प्रादि जो बडे कवि टस के प्रपोक्ता थे। नगेत्तर दान तथा तुलसीदाप 
दो के सवेयो के रूप बिधेष परिमारलित हैं। नरोचमठास ठुलसीठास से नी 


( १८० ) 
उत्पत्ति, 


सरैया तथा घनाक्री छु्दों की उद्त्ति के विपय्र में छुदोविद्‌ विद्वानों के 
विभिन्न मत हैं | डा> मगेन्द्र का विचार है फ्रि “सत्रैया' शब्द सपाद का 
श्रयश्रशरूप है। दस में छुढ के श्रतिम चरण फो मत्र से पूर्व तथा अत में पढा 
जाता था। चारपक्तिया पाच वार पढी जाती थी। वह पाठ में साया 
होने से छुद सवेया कहलाया । सस्क्ृत के ऊिसी छुद से मी इसका मेल नहीं 
है | ग्रतः यह जनपद-साहित्यका ही &ठ वाद के कवियों ने अ्रण्नाथा होगा-- 
ऐसा अनुमान किया जाता है) | यदि यह श्रनुमान सत्य हो तो प्राकृत, 
अपभ्रश शथ्रादि' के साहित्य मे उस छुद का स्वरूप अश्रवश्य मिलना चाहिए, जो 
हिंदी में रुपातरित किया गया है। पर ऐसा कोई छुद नहीं प्राप्त होता | लेखक 
फो तो ऐसा प्रतीत होता है कि तेईस वर्णोबवाले सस्कृत के उपजाति छठ के 
१४ भेर्दों मे से किसी एक का विकृत रुप सवेैया बन गया हे। आनियों के 
उच्चारण से भी कठिन लय का उच्चारण होता है। श्रत, उसके श्रधिक विकृत 
होने की संभावना रहती है । सवेया २८ श्र्तधरो से लेकर २६ तक फा होता 
है | उपजाति २२ श्रक्षरो फा छुद है। अच्ुरों फा लघु गुरु भाव सवेया में भी 
पर्याप्त परिवर्तन ग्रहण करता है। वैदिफ छुदो का मी लौक्िक सस्कृत छुर्दों 
तक आते श्राते बड़ा परिवर्तन होगया है । इसी प्रकार उपजाति का परिवर्तित 
रूप सवेया हो जो सवाया बोलने से स्बेया कहलाया यह संभव लगता है। 
इसका स्वरूप “प्राकृत पेंगलम? में मिलता दे, यद्यपि वहों इसे सवेया नाम नहीं 
दिया गया पर ८ मगण वाला किरीट और ८ सगण वाला दुर्भिलम ये दो 
छुद वहाँ आए. हैं । 'प्राकृतिंगलम! का रचना काल सवत १३०० के आसपास 
माना जाता है | श्रतः अनुमित होता है कि विक्रम की तेरहर्वी शताब्दी में 
सबेया फा प्रयोग अ्रवश्य होने लगा था | 


घनाद्वरी के प्रथम दर्शन मक्तिकाल में ही होते हैं। कुछ विशेपज्ञों की 
धारणा है कि ध्रुपदराग में गाए. जानेवाले पद इस से मिलते हैँ । सर सागर 
का एक पद इस के उठाहरण में रखा जाता है जो यह है । 


सेज रचि प्चि साज्यो सघन कुज; 
खित चरननि लाग्यों छतिया घरकि रही। 





१ रीतिकाल की भूमिका तथा देव और उनकी कविता । ए० २१६ 





( १८१ ) 


हा हा चलि प्यारी तेरो प्यारो चोकि चौदि परे 
पातक्ी खरक पिय हिंच में खरक रही । 
वात न घरति कान वानति है भोाद्द दाघ, 
उत न चलति वास प्ेंखिया फरक रही। 
सूरठास मदन दद्धत पिय प्यारी सुनि ज्यों ज्यो, 
कद्ो स्याँ। तवयी घर उतको ररकि रही। 


रूप घनाछुरी से बह पद्म मिलता है। इनके प्रचलन का प्रारम कब से 
हिंदी में हश्ना इसका नि>चित प्रमाण नहीं मिलता। छक्लजी ने श्रकचरी 
दर्चार के कवियों के प्रमग॒ में लिखा ह कि फुय्कल कवितायें श्रधिक्तर इन्द्र 
विपयो लेकर छुमय कविच सर्वयो आर दोहो में हुआ करती थी। हिंदी के 
श्ारभकाल में दस के प्रयोग का उन्होने उल्लेख नही फिया । उस समय की 
जो काव्य सामग्री प्राप्त हुईं € उस में भी इस के सर्प पी उपलब्धि नहीं 
होती। चंद के प्ृथ्बीराज रासो में मी दोहा तथा छुप्पव छुदो की प्रचुरता हू 
यद्यपि छुंद और भी प्रयुक्त हुए हैँ | पर स्वेया घनाक्षुरी फा वहा भी प्रयोग 
नहीं हुआ । 


“कवि” शब्द प्राचीमकाल से श्रनेक छुदो के लिए व्यवह्मत होता था। 
रासो में छुपप्र को फवित कहा गया ह। 'घनानद फवित्त समह! में छुपय 
ओर सवेया फो भी फवित्त माना ह। भक्तिकाल के श्रातें आते छुपय का 
प्रचलन रुफ गया था । श्रारभकाल का दूद्दा दोहा के रपरमें ज्यों का त्वो 
रहा | गेय पदो का व्य्वह्वार विजेषयप से होने लगा | युफियों ने ठोहा चोयार्ट 
फो ऋपना छुद बना लिया था | इस तरह सूरदास के श्राविर्भाव तक हिंदी में 
सर्चया आर कवित्तो का प्रचलन नहीं हश्ना था। जगनिफ के आरहा खट में 
कुछ सवंया प्रात्त होते हैं पर इनकी भाषा से बही अनुमान होता टणिवे 
बाद मे किसी ने जोड दिए 


टुस तरह भक्त काल के भी प्रारभ होते समय सना ग्रवोग नहीं होता 
था। प्रामाशिक रूप से इन छुद्दों ता प्रयोग शअ्रकपर हे छाल से प्रारभ शोता 
है। उस ससय्र प्रश्तर बीरबल गग, नरोच्तमठास, तथा तुलसी छान. 
ग्रादि बदे घड़े कवि इस के प्रयोक्ता थे। नरोत्तम दान तथा तुलसीदास 
के रूप पिशेपर परिझालसित ६€ू। नरोचमदान ठुलसादास येर्भी 


( श्८२ ) 


अधिक व्यवस्थित और प्राजल छूट के प्रयोक्ता सिद्ध होते हैं। वे है भी टन 
सब मे अर्वाचीन | उस समय तक इसका स्वरूप पूर्णरूप से व्यवस्थित और 
परिमाजित हो चुका था। पर नरोत्तमदास श्लौर अकबर श्रादि के फाल मे द्तना 
बडा अतर नहीं है कि उस में ही इन छुदो का स्वरूप उततन्न भी होगया और 
उत्ती समय वह इतना परिष्कृत तथा परिमार्जित भी होगय्रा झा नगेत्तमदास 
के सवेये ६। श्रवश्य अफबर से पूर्व भी इनका व्यवहार फाव्य में रह होगा, 
भछे ही वह मौखिक हो या जनपद साहित्य में हो । 


सबेयों का स्वरूप 


सवैया बड़ा व्यवस्थित वर्णइत्त है । गणो तथा श्रत के लघु गुरु श्रक्त्रों 
के भेद से इसके अनेक भेद होते है । छुन्द प्रमाकर मे श्री जगन्नाथ ग्रसाठ ने 
इसके वारह भेद माने हैं। इसके प्रमुख भेद तीन हैं। भगशणाश्रित, सगणा- 
श्रिव तथा जगणाश्रित | दनमें भगणाश्रित छु. हैं जगशात्रित तीन ओर 
सगशाश्रित तीन । प्रत्येक का पारिभापिक स्वरुप इस प्रकार है। 


भगणाश्रित 
मदिरा भगण ७ + 5 
मोद भगण ५+मगण + सगण + 5 
मत्तगयद्‌ भगरणु ७ +<5 
चकोर भगरणु ७+5५ | 
त्ररसात्त भगण ७+रगणु 
किरीट भगणु ८ 
जगणाभ्रित 
सुमुखी जगरण ७+।5 
मुक्तहरा जगण ८ 
वबाम जगशणु ७-+- यगण 
सगयणभश्रित 
दुर्मिल सगण ८ 
सुन्दरी सगण ८+क५ 


अरविंद सगण ८+- । 


€ श्८३ ) 


इसके लय सौप्ठव फी सभी आचार्यों ने प्रशसा की हैं | कविच की अपेक्षा 
अधिक प्रिव होने का कारण इसकी लय चारुता ही है। एक ही प्रकार के 
चखनि समूह ( गण ) की सात-सात आठ-श्राठ बार आदइचि दोने से संगीत 
की ताल का निर्माण होता है। बनि का आरोह-अवरोह विपम की मधुर 
समता उत्पन्न करता है । इसकी प्रसशा में डा० नगेन्‍्द्र के विचार दे कि इस 
छद की गति और लव एक ही यण श्र्थात्‌ चनि योजना की अनेक 
आदवृत्तियों पर आजित रहते हैँ । इसलिए उसमें एक निश्चित स्वर विधान 
होता है। यह लय राग चूचियों की “रखला सी बनाती है। जिसमे एक 
निश्चित क्रम से भफोरें सी उत्तन्न होती चलती हद और अत में तुक 
पर जाकर एक और लपेद पड़ जाती है। नियमित रूप से राग फा यह 
स्व॒रपात सववया में एक श्रनूठी संगति पंढा करता है |" 


आनदघन ने सवैया छुद के प्रयोग में झचि की विविधता का प्रदर्शन 
नटी किया हे। प्रसिद्ध भेद दुर्मिल, मचगयंद, किरीट, अ्ररतात आदि का 
जो भगशणाश्रित ओर सगशणाश्रित हैं प्रयोग किया हैं। भगणु की लब॒ अवरोह 
मूलक तथा सगण की आरोह मूलक है। दोनों का प्रयोग »ंगार में समलय 
के विधान के साथ अनुकूल है| जगणाओत लब में मध्य में गुरु अक्षर का 
उत्थान होने से लय मे श्रपेक्षाकृत कम मख्णता होती है। उसका प्रयोग 
इन्होंने बहुत कम किया हैं। 


दुर्मिल खगण ८ 


सगण साणश संग सगखण सगख सगण सगझण  समणख 
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ञ 


यहाँ उपान्त्ववर्ण हे? का उच्चारण लघु है। 


? रीति काल की भूमिका तथा देव और उनकी कविता | पृ० २३९ 


( १८२ ) 


अधिफ व्यवस्थित और प्राजल छुंद के प्रयोक्ता सिद्ध होते हैं। वे है भी इन 
सब में अर्वाचीन | उस समय तक इसफा स्वरूप प्रणंरूप से व्यवस्थित श्रोर 
परिमार्जित हो चुका था। पर नरोत्तमदास श्र श्रकबर श्रादि के फाल म॑ दतना 
बडा अतर नहीं है कि उस में ही इन छुदो का स्वरूप उतन्न भी होगया आर 
उपत्ती समय वह् इतना परिष्कृत तथा परिमार्जित भी होगया ऊेसा नगेत्तमदास 
के सबैय ६॥ अ्रवश्य अ्रकवर से पूर्व भी इनका व्यवहार फाव्य में रहा होगा, 
भले ही वह मीखिक हो या जनपढठ साहित्य में हो | 


सवेयों का स्वरूप 


सवैया बड़ा व्यवस्थित वर्शवत्त हे । गणों तथा श्रत के लघु गुरु अक्रों 
के भेद से इसके श्रनेक भेद होते हैं । छुन्द प्रभाकर में श्री जगन्नाथ प्रसाढ ने 
इसके बारह भेद माने हैँ । श्सके प्रमुख भेद तीन हैं। भगणाश्रित, सगणा- 
श्रित तथा जगणाश्रित | इनमें भगणश्रित &. ह जगशणात्ित तीन ओर 
सगणाश्रित तीन | प्रत्येक का पारिभापिक स्वरुप टस प्रकार है। 


भगणाश्रित 
मदिरा भगणु ७ +- 5 
मोद भगशण ५+मगण + सगण + 5 
मत्तगयद भगरु ७-5 
घचकोर भगणु ७+5 | 
शअरसात भगणु ७+रगण 
किरीट भगण ८ 
जगणाश्रित 
सुमुखी जगणु ७+।5 
मुक्तहरा जगण ८ 
वबाम जगणु ७+यगण 
सगणाश्रित 
दुर्मिल सगण ८ 
सुन्दरी सगण ८+5 


अरविंद सगण ८-+ । 


( श्प३ ) 


इसके लय सौष्ठव फी सभी आचार्य ने प्रशसा की है। कविच की श्रपेक्षा 
अधिक प्रिय होने का कारण इसकी लय चारुता ही है। एक ही प्रकार के 
ध्वनि समूह ( गण ) फी सात-सात श्राठ-भ्राठ वार आइत्ति होने से सगीत 
की ताल का निर्माण होता है। बनि का आरोह-श्रवरोह विपम की मघुर 
समता उत्पन्न करता है। इसकी प्रसंशा में डा० नगेन्‍्द्र के विचार दे कि इस 
छद की गति और लय एक ही गण श्र्थात्‌ ध्वनि योजना की अनेक 
आदृत्तियो पर आश्रित रहते हू । इसलिए उसमें एक निश्चित स्वर विधान 
होता है। यह लय राग इत्तियों की &खला सी बनाती है। जिसमें एक 
निश्चित क्रमसे भकोरें सी उत्तन्न होती चलती है और अ्रत में तुक 
पर जाकर एक ओर लपेट पढ़ जाती है। नियमित रूप से राग फा यह 
स्वरपात सवैया में एक श्रनूठी सगति पेंदा करता है।"१ 


आानदघन ने सवैया छुद के प्रयोग में रुचि की विविधता का प्रदर्शन 
नहीं किया है। प्रसिद्ध भेद दुर्मिल, मचणगयद, किरीट, श्ररसात आदि का 
जो मगशणाश्रित और सगणाश्रित हैं प्रयोग किया है। मगण की लग अवरोह 
मूलक तथा सगण की आरोह मूलक है। दोनों का प्रयोग श्यगार में समलय 
के विधान के साथ अनुकूल हैं। जगशाश्रित लय में मध्य भें गुरु अक्षर का 
उत्थान होने से लय में श्रपेज्ञाकत कम मस्णता होती है। उसका प्रयोग 
इन्होंने बहुत कम किया है । 


दुर्मिल सगण ८ 


सगण सगण सगझ सगण सगशा सशरण सगणश सगखण 
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यहाँ उपान्त्यवण "है? का उच्चारण लघु है| 





१ रीतति काल की भूमिका तथा देव और उतकी कविता | छ० २३६ 


( १८६ ) 
घनाक्षरी-- 


घनाक्षुरी का इतिहास सबयों के साथ ही साथ हे | कुछ लोग इसे हिठी 
फा अपना छुद ही नहीं मानते । कही से गाया हुआ विजातीय छुद समभते 
हैँ | उनकी हरि वगाल के 'पयार! छठ पर पड़ती ह, जो थोले परिवर्तन के 
साथ हिंदी म कबित्त का स्वरूप छेफर आया हे। इसे विजातीय कहने वालो 
में सुमित्रानदन पत प्रमुस हैं। उनका कहना है क्रि कवित्त मुझे ऐसा जान 
पड़ता हे कि हिंदी का झोरसजात नही, पोष्यपृत्र €। न जाने यह कहों से 
केसे हिंदी में श्रा गया" दूसरे लोग उसे वैदिक छुद श्रनुट्प का विकसित 
परिवर्तिन रूप मानते हैँ। इसकी लय की अ्वस्थाएँ विकसित हुई हैं। अक्षरों फी 
सख्या वही है। इन अक्षरों वाले छुठ में श्रत का ससक चैदिक उष्शिक ( ७ 
अक्षर ) छुद का श्रवशेप प्रतीत होता हैे। बेदिक युग का श्रनुष्टप छद श्राज 
तक भारत की अनेक मापाथों में छनेक रूप धारण फर व्यवह्गत हआ है । 
वेदिक काल से ही इसका व्यवहार शअ्रत्यश्रिक मात्रा मे ही होता था | अतः 
ऐसे छुढ का परिवतित रूप मूल रूप से अधिक मिन्न हो जाए तो कोई 
आश्रय नहीं ।* 


उत्पत्ति की तरह इसको लय माधुरी में भी मत भेद हे | पत के अनुसार 
कवित्त छुद हिंदी के स्वर ओर लिपि के सामजस्य को छीन छेता है। उसमें 
यति के नियमो के पालन पूर्वक चाहे आप इकतोस गुर अक्षर रख दें चाहे 
लश्ु॒ु, एक द्वी बात है | छुद की रचना मे श्रतर नहीं श्राता। इसका कारण 
यह हे कि फवितत मे प्रत्येक अक्षर फो चाहे वह गुर हो या लघु एक ही 
मात्रा काल मिलता है, जिससे छुदवद्ध शब्द एक दूसरे फो भकमोरते हुए 
परस्पर टकराते हुए उच्चरित होते हैं । हिंदी का स्वाभाविक सगीत नष्ट हो 
जाता है| सारी शब्दावली मद्रपान फर लड़खड़ाती हुई श्रढती खिजती एक 
उत्तेजित तथा विदेशी स्वर॒पात के साथ बोलती है |३ निराला इसके विपरीत 
धारणा वाले हैं । उनके अनुसार यदि हिंदी का कोई जातीय छद॒ चुना जाए 
तो वह यही होगा । कारण यह छद चिरकाल से इस जाति के कठ का हार 





१--पन्ठव प्रवेश प० २६ 
२--थी पी० एल० शुक्क-- आधुनिक दिंदी काव्य में छद! थीसिस इस्तलेख पृ० २१४ 
३-पन्नव प्रवेश पएृ० २७ 
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रहा है। दूसरे इस छंद में विगेप गुण यह भी है कि इसे चौताल आदि बड़ी 
तालों में तथा ठुमरी की तीन तालो में सफलता पूब॒क गा सकते हैं। और 
नाथ्क आदि के समय इसे काफी प्रवाह के साथ पढ भी सकते हँ--इस छद 
में | ० 76०१7ग8 का आनद्‌ मिलता है ।* 


यह दो परस्प< विदद्ध धारणाएँ , प्रतीत होता हैं, कवियो की भावुकता 
का परिणाम है। पंत की कोमल भावुकता पोपपूर्ण छद की सबलता को 
हृदयग्राही नही समझ सकी और निराला की उदात विशाल पौंखष कल्ला के 
लिए बह विशेष अनुकूल लगा | इस छठद में मधुर भार्बों की अ्रमिव्यक्ति 
उननी सफलता के साथ नहीं हो सकती जितनी ओ्ोजपूर्ण रचनाओं फी हो 
सकती है, वीर, मयानक, वीमत्स, श्रादि रसों के लिए. यह अधिक उपयुक्त 
छद है | पहले जो इसका प्रयोग स्तुतिबों और नाराशसाओं मे फवियों ने 
किया था वह इसकी प्रकृति के श्रनुकूल है। शिखरिणी आदि की तरह दीर्घ- 
काय होने के कारण यह स्तुतियो का छद है। रीति काल में इसकी प्रकृति 
का विचार नहीं किया गया । »गार उस समय का सर्व प्रधान रस था । उसमें 
प्रचलित दोनों छ्दों का प्रयोग किया गया, सवैया का और इसका | तुलसी- 
ढास; भूषण, पद्माकर चंद्रशेखर, तथा वाजपेयी आदि ने इसका। प्रयोग 
वीर रस में किया है तो उन्हें अपेक्षाकृत अधिक सफलता मिली है। कवित्त 
सर्वेयों के रसानुकूल प्रयोग तुलसी की फवितावली में अधिक है। लकाकाड 
के वर्णन में प्रायः कवित्तो का प्रयोग है | रीतिकाल के कुछ ्य्गारी कवियों ने 
लब॒ और शब्दावली के श्याधार पर इसे श्ंगार-अनुकल भी बना लिया था | 
इसकी ओरोज प्रधान प्रकृति कोमल और तरल वन गई । 


भे 


न्गे 


कवित्त के भेद तो अनेक हैं पर मुख्य दो दी हैं, मनहर और घनाक्षरी 
पहले में ३१ तथा दूसरे में ३२ अक्षर होते हे | शास्त्रीय दृष्टि से ८, ८ अक्तरो 
पर यति होनी चाहिए | पर वह लब पर निर्भर है। १६ अक्षर पर भी विरास 
देते हैं। कही कही पर ८ के/स्थान पर ७ या ६ पर भी यति पड़ जाती है। 
इसके अतिरिक्त इसके विपय में कुछ यक्ष्म नियम भी हैं, जो लब माधुरी की 
दृष्टि ले मान्य हैं| रक़्ाकर जी ने ठो नियम विशेष चताएँ हैँ | एक तो छंद 
के आदि में तथा व्वार, आठ, वारह, सोलह, चोचीस तथा श्रद्वाईस वर्णों के 





१--परिमल की भूमिका ! 
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पथ्वात यदि कोई शब्द आ्रारभ में हो तो इसके श्रादि मे जगण तथा तगण 
न पढ़ने पाएँ । दूसरे तीन, सात, ग्यारह, पद्ह, उन्नीस, तेईदेस ओर सत्ताइस 
अक्षरों के पश्चात्‌ जो शब्द आए शोर एक श्रक्ञर से ग्रधिक का हो तो उसके 
आरभ में लघ गुद ; का होना आवश्यक ह। श्लानठबन के फविच 
शऔरों की अ्रपेज्ञा सरस कोमल तो हे ही । छान्‍्द सपृर्णता तथा छाठदसपरि- 
मार्जन भी इसके कवित्तो में उच्चकोटि का हैे। इनका मनहर छठ 
प्रखखा जाए । 


लाजनि लएपेटी घितवनि भेदभाय भरी, 

लसति ललित लोल. चख तिरछानि में । 
छवि को सदन गोरो बदन रुचिर भाल, 

रस निचुरत मीठी झूहु सुसक्यानि में। 
दुसन दमऊ फैलि द्विय मोती साल होति, 

पिय सों ढलकि प्रेम पगी बतरानि से । 
आनदु की निधि जगमगति छवीली बाल, 

भगनि अनग रग हुरि मुरि जानि में। 


इसमे केवल पहली पक्ति में ८ वें श्रद्वर की यति चितवनि शब्द के मब्य 
में आती है अन्यत्र शवत्र जहों यति है वही शब्द भी पूर्ण हो जाता हे! 
*जगमगति' शब्द तो “जग? 'मग! दो ध्वनियों के सयुक्त रूप का नाम धादु 
शब्द है | उसके “जग? को एक ही शब्द साना जा सकता है | इस तरह यति 
फा निर्वाह बडी सफलता के साथ हुआ है। लय फी इष्टि से देखें तो और 
अधिक स्वच्छुता दिखाई पड़ती है। लय फा विधान समध्वनि ( दो ध्वनि 
गुद या लघु ) के वाद समध्वनि तथा विपम के वाद बेंसी ही विपम ध्वनि 
के प्रयोग से बनता हैं । इस छद में तीन ध्वनियों के अक्षर के वाद तीन 
तथा दो ब्वनिर्यों के अ्रक्षर के बाद दो ध्वनियों के श्रक्षरो का प्रयोग हथा 
है। 'लाजनि' के वाद 'लपेटी), 'लसति' के बाद (ललित? “दसन? के वाद 
“दमक! श्रगनि? के बाद “ग्रनग” शब्द आए हैँ | इसी तरह “भेद? के अनतर 
*भाय!, भरी), 'लोल' के वाद “चख! श्र 'फेलि? के वाद चार अच्चर दो 
ध्वनिर्यों के हैं । 

इसी प्रकार अ्रतिम पक्ति में रग” के बाद तीन चनियों के शब्द हैं। 
एक एक शब्द फी लय का ही सयोजन नहीं श्रनेक शब्दों की लय फो भी 
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सयोजित किया हैं। छुवि को सदन? के वाद “गोरो बदन?! की लयात्मक 
इकाई पर अनुपरास योजना लय विधान के सौंछ्व को बढाती है। छुदों की 
लय के द्वारा भाव व्यजना का उपयोग भी इस छुद मे किया हुश्ना श्राभासित 
होता है। अत फी पक्ति में अगनि! और “अनय? दो शब्द तीन खनियो के 
कहकर फिर एक विशेष लद्दक के साथ जो दो ध्यनियों के श्रक्षरों पर लय को 
मोड़ा है तो अथ की तरह लय भी अनुप्रास फी ताल के साथ मुड़ सी जाती 
है। रक्ाकर जी'के पहले नियम का पालन तो प्रायः इनऊे छुद्ों में हो गया 
है पर दूसरे नियम का पालन कहीं नहीं हुआ | शेली ही कुछ ऐसी प्रतीत 
होती दै। पहली पक्ति मे १२ वें अक्षर के वाद माय! शब्द, दूसरी पक्ति मे 
८ वें श्रक्तर के वाद बदन” तीसर्रा पक्ति में ८ वें 'फेलि? के वाद 'हिये! 
आदि शब्द न जगणात्मक हँ न तगणात्मक | पर तीसरे अ्क्षुर 'लाजनि”' 
के वाद 'लपेटीःग, अगनि! के वाद अनग? शब्द तो लघु गुर हैं पर 
“दसन' के बाद 'दमकः बेसा नहीं है। 


इनकी रूप घनाक्षरी यह हैं - 


जहाँ जा संदेसो ताको वड़ोई जंदेखो आहि, 

नहाने मन वारे की कद्ठेडव को सुने सु कौन । 
निधरख जान सलवेले निश्वरक और, 

दुखतिया कहै या कद्ठा तट्टों की उचित हो न । 
पर दुख दर के उन को प्रभजन हो 

ठरकोंह टेखि के विवस घक्ति परी मौन। 
इतकी मसम दुसा ले दिखाय सकत जू , 

छाऊून सुवास सो मिलाय हू सकत पौन । 


इसमें प्रत्येक पक्ति ११, १६ अक्रों की है। यहाँ प्रथम पक्ति के ताको? 
तथा सातवीं पक्ति के द्सा? शब्द पर तो अष्टमाक्षुर की यति आती हे, नहीं 
तो सत्र १६ वें अक्षर पर ही बति विधान हैँ । पहली पक्ति मे लय विधान 
भी अच्छा नहीं हे । ध्वनिर्यों का परस्पर मे सेल नही है। “कहीं? दो नि का 
है जी? एऊ का है। फिर 'सदेसों! तीन का है | इसके वाद “ताको फिर दो 
का शब्द है। 

सुमेरु छुंद-- वियोग वेलि! सुमेद छद में लिस्‍्ती गई है। वह छंद 
सस्कृत के वियोगिनी छंद की तरह करण तथा विरह फे मायरों के लिए अत्यंत 
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उपयुक्त हैं। यह बारह मात्रा का मात्रिक छठ है। इसमे १२--७ श्रथवा 
१०+६ प यति होती है । इसके श्रादि मे लबु रद्दता है शत में बमण 
(5६ )। भानु ने इसके विपय में विशेष निवम लिखा ट कि इसके अत 
में तगण ( 55। ) रगण (55 ) जगण (]5।| ) शअ्रथवा मगण (555) 
नहीं होने च/हिएँ । श्रानदघन ने वियोग वेलि शीरपक से विरह का वर्णन 
करने के लिए इस छद का प्रयोग कर रसिक्ता का परिचय टिया ह। इसीको 
चगाली 'विलाबल? भी कहते है । 


छद॒ क्रम निम्न प्रकार से ह। 
व. २ २ २ १३२२२ ६१०२२ 


स्लो ने स्‍या म प्यारे क्यो न भा वो। सन १९ 

३34 शेप जय 4. २३ रेप 

दुरस प्यासी म रेंतिन कोजियायोौ। चल 
अरटदतत 


जगन्नाथ प्रसाद ने अपने छद प्रभाकर मे इसका नाम प्लवगम ओर 
श्ररल वा श्ररिव्ल दिया है | यह २१ मसात्राओं का छद हैे। ८-१६ श्रथवा 
१६+ १० पर इसकी यति होती है। पहली यति वाले को प्लवयम श्रौर 
दूसरी यति वाले को चाद्रायण कहते हैं। प्लबगम तथा चाद्रायण सिला देने 
से श्लोर अ्रत में लघु गुरु ( |5 ) अच्ञर कर देने से त्रिलोफी छद होता हे । 
भानु जी ने दोनों फा भेद इस प्रकार दिया हैं। 

१--लवगस के श्रादि में 5 होता है। श्रत में जगण ओर एक गुरु 
( ।5।5 ) शअ्रथवा लघु गुरु ( ।5 ) अवश्य होते हैं । 

२-चाद्रायण में श्रादि में लघ्चु या भुरु अ्रक्वर समफलात्मक रूप से 
आते हैं। ११ मात्राएं जगणात तथा १० मात्राएँ रगणात होती हैं । 


घनानठ ने त्रिलोफकी छद का ही प्रयोग किया है। दोनो का मेल कर 
दिया है। यथा ;-- 


१११२२ ४२४१२१२२ १२ 

सज न स छो ना या र न द दा सो हद ना न्म्रे१ 
१ $ 4१२ २२१११ १११२ १२ 

र सि क बि हा री छे छ सुम नम थ मोह ना। प्ल्श्व 
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कि डो 
लीकतन--- 
3 १ ण 9५ 9 जे 8! ् कु ७ -ज्ा हे 
डं हल घर दे वी र॒ च ले क्वितजात हा ब्+्रे१ 


4 $ 97१ ४-४ ३१४१६१$१६०३ १४११ ४र-६२०।४१ 


न 
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न्त म 


ब्ड पृद 


यहा पहली पंक्ति का आरभ अ्क्तुर शुरु है दूसरी का लघु | पहला प्लचंग 
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आर चान्द्रायण का सिश्चित रूप हैं। यति भी ११+१० पर है । 


इस छुद की लय हलके भावों के श्रधिक उपयुक्त लगतो है । कदण या 
वियोग जैसे विपादात्मक भाव के अनुकूल नहीं | यह छुद चंदर की चाल से 
चलता हैं। इसलिए, प्लवगम कहलाता हैं। प्रेम पत्रिका? मे भी इसी छुंद 
का प्रयोग कबि ने किया है। बहा भी प्लवंगम ओर चान्द्रायणु फा 
मिश्रण है। 
ताटंक 

यह ३० सात्राओं का १६+?४ की यति का छुंद है। इस के अंत मे 
मगग होता | इश्कलता में ऋ्ानद्घन ने इसका भी प्रयोग किया हैं। यहा 
होली के गीता में श्रीकृष्ण-गोपी के €्नेह का वर्णन है। छुद का लब होली 
जैसे उल्लासमय अवसर पर गाए जाने वाले गीतो के लिए. उपयुक्त है । इसी 
को लावनी तथा मार भी कहते 


निसानी 


इसे भानु ने उपमान छुद बताया हैं। यह २३ मात्राओ का १३३4-१० 
यति वाला छुद है । इसके ञ्रत म दो गुद अच्ुर होते हैं। इच्कलता मे 
इसका भी प्रयोग हुआ है | 


जैसे-- 
व प२र न १११९१६१ र्‌ ९ श्रश्श्रर 
य न नूक्‍योंकर गण हि सकी बनलानें दु पीचा २३ 
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3१६. १०३ छह १ २-० २.२ 
क न फेथचाकया तु जनूकीया स२३ 


तप ०७ 
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€, 0 


हक 
मंतंड 
इब्कलता में श्ररल्ल, ताठक, उपमान ओर दोदा चार छदो का प्रयोग हआा 
है| भाषा भी पजाबी ओर ब्रज हे, तथा फारनी के कतिपत्॒ शब्दों का प्रयोग 
किया गया है| छुदों का लघ, भाव, छुट-परिज्रत्ति तथा फारसी शेली से 
ह कै ०० र्‌हा ् 
प्रतीत होता हे कि कवि भाव की मम्ती में रचना कर रहा हे 
शोभन 
गोकुल विनोद में शोभन छुद्र का प्रयोग हुआ ह। यह २४ मात्राओं 
का १०+१४ फी यति वाला जगणात छुद टे जिसे मिंहका भी कद्दते है । 


२१ २-३ १५१ ६९६. १०३६ ३ 4 ब>क रे के 2 के न्‍+२४ 
न॑ द्‌गोकुछ ब र निधानीदिसदजातिनिंवास 
३ २२२२११॥ १ १ १२३२११२२ ८-२४ 
नद्दानित्य घन जद ुत्त 8 सं डविलासख। 


शोभन जैसे गरभीर झोजमय छुटः में जो कबि ने सस्क्ृत बहुल समस्त 
वाक्यों की सबन शेली श्रयनाई हैं वह छुदोडनुकूल ही 


त्रिभगी 

आनदघनजी के तेरह पत्र वत्रिभगी छद के हैं जिन मे ३२ मात्राएँ 
१०+८+८+६ फी यति के साथ होती है, श्रत मे गुरु अक्षर होता है। पर 
श्रानदघन जी ने १६५१६ फी यति ही रकक्‍्खी हे जेसे -.. 


१ २२१५११११२१२११२१११११११९१२२८३२ 
कहाजाहिंआ रुक हैं क हा अब तुम तोपिय ख बय ति नि थक्काई 


इस के अतिरिक्त प्रवर्धों में दोहे चौपार्द का प्रयोग किया है। चौपाई मे 
में कवि को श्रधिक सफलता नहीं मिली । इसका कारण एक तो उनकी भक्ति 
भावना की प्रधानता तथा कवित्व विज्छित्ति की उपेक्षा है ) दूसरे चौपाई छुद 
ब्रज भाषा के लिए. अनुकूल नही पढ़ता | यह तो अवधी के लिए ही मानों 
निर्मित हुआ है । 

पदावली में गेयपद हैं | वे आकार में छोटे होने के कारण वस्तुतः गेय 
हैं। इसलिए बहुत से पर्दों के साथ न जाने कब से उनके रागनाम श्र 
ताल का उल्लेख मिलता है। 


( ९६३ ) 


अलंकार योजना 


*--आ्रानंद्घन को रचनाओं में अलकारों का प्रयोग श्रत्यल्प है। सीर्धी 
सरल शेली से सार्मिक भावों को व्यक्त करने वाले पद्म सख्या में अधिक हैं । 
इन निरलकार पद्मों में भाव ऐसी सत्यता तथा मार्मिकता से प्रकट हुए हैं 
कि श्रलकार यदि श्राते तो उनकी उज्वल निरछलता को मलिन ही करते | 
धवियोगी विरह व्यथा के कारण जीवन तथा इन्द्रियों से ऊब गया है । उन्हें 
समाप्त करना चाहता है। पर प्रिय मिलन की आशा से ऐसा नहीं करता 
वह कहता है -- 

दधग नीर सो दीठहि देहूँ बहाय पै घा सुख को असिलापि रष्द) । 

रसना विष योरि गिराहि ससों वह नाम सुधानिधि भाखिरष्टी । 

घन आनंद जान सुवैननि त्वों रचि कान बचे रुचि साखि रही । 

निज जीवन पाय पछे कबहू पिय कारन यौं जिय राखि रही । 

इसी प्रकार प्रिय के निकट बैठने पर भो प्रेमी के वियोग को ही अ्नुभूति 
होती दे। उसका वर्णन देखें-- 

ठिय बैठे हू पैठि रहे उर में धरकै खरके दुख दोहुतु हे । 

दंग आगे त्त बैरी कहूँ न टरे जगजोहनि-भतरजोहुतु है। 

घन भानद मीत सुजान मिले बसि बीच तक मति मोदतु है । 

यह कैसो संजोग न वृक्ष परे ज़ु षियोग न क्यो हूँ पिछोद्वतु दे । 

यहाँ कवि अ्रपनी द्वदय को श्रन्तदंशाओं के कहने में भूला हुआ हे। 
उसे अलकारों की सुधि नहीं, वर्शुनात्मक प्रबधों में ग्लकार-योजना फा 
अभाव ही है। गेय पर्दों में भी कहीं कहीं इनके दर्शन होते हैं | कविच 
सवैयों में इनका प्रयोग किया गया हैं। इनमें भी जो श्वत्यत भार्मिफ 
पद्म हूँ वे प्रायः निरलकार सरल मापा में लिखे गए हैं -- 


वैसे कवि का जो मापा सम्बन्धी आदर्श हे उसमें अलकारो फा स्थान 
है, पर वे श्रथोतकारकफ हो | हृदय के भत्रन मे मौन फा घू्रट डाल कर 
जो बात बनिता बैठी रहती है वह रस की मणियों तथा पदार्थों के मज्ु 
भूपर्णों से शोमायसान होती हैं? । 
उर मौन में भोंन को घूंघद के दुरि वैठो विराजति बात चनी। 
मृदु मल पदारथ भूषन सों सु लले दुलले रस रूप सनी 
सुहिष् १६२ 
श्३े 
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भूपण पदाथों, प्रतियाय श्र्था के ही बने होने चाहिए.। अलकार 
सर्वस्व! में रूव्यक ने तथा “अभिनय भारती” एवं “अन्यालोक में झ्रनद- 
व्धनाचार्य ने जिस अलकारप्रयोग को “अ्रभिधान प्रकार! आर “रसामिव्यक्ति 
का श्रतरग साधन”! माना है! उसके समान ही भावना शआआनदघन की है। 
इनके अनुसार पदार्थ ही अलकार बनें, उसके पूर्ण होने पर बाद में अल- 
कार की नक्काशी न की जाए! नीचे लिखें पद्म इसी प्रकार के श्र॒लकार 
प्रयोग का निदर्शन है। 

हीन सए जल मीन भघीन कहा कछु भी णकुलानि समानें। 

नीर सनैध्दी को छाय कलक निरास हो कायर स्यागत प्रानें। 

प्रीति को रीति सु क्यो समझें जड़ मीत्त के पानि परे को पमानें। 

या मन की जु दूसा घनभानद्‌ जोब की जीवनि जान ही जानें | 

सुहि० ४ 

यहा कहने को व्यतिरिक अ्रलकार स्पष्ट है पर उससे अतिरिक्त अलकाय 
का कैसा स्वरूप होगा यह विश्लेपण नहीं किया जा सकता। इन्होंने आायः 
इसी प्रकार के प्रयोग किए हैं । 

३--सिद्धातत, आनदवधन ने अपने व्यन्यालोफ मे अलकार के दो 
भेद किए हैं, प्थकयत्ननिव॑र्त्प तथा अ्रष्थग्यत्म निवरर्त्य [* पहला वह 
है जो कवि की अनुभूति का निम्पत्नल्प तो निरलकार ही हो पर उसे सजाने 
के लिए. जानकर कवि प्रथक रूप से श्र॒लकारयोजना फरता हो | रीतिसार्गी 
कवि प्रायः ऐसा ही किया करते हैं । दूसरा वह है जिसका जन्म हृदय के 
उसी अनुभवन प्रयत्न से हुआ्आा हो जिससे भाव का होता है, श्रर्थात्‌ अलकार 
ओर भाव में फोई अन्तर न हो । भाव का उदय जब हृदय में किसी असा- 
धारण रूप में होता है तो वह अपने अनुकूल असाधारण भापा का निर्माण 
आप ही कर लेता है। यह “अध्थग यत्ननिवर्त्र! रूप है। दो शब्दो मे 
भाव- सहजात और भाव-श्रतुजात दो प्रकार के प्रयोग अलकारों के होते 
हँं। इनके विप्रय में जो हल्‍को घारणा बनती है वह भाव-अ्नुजात श्रलकार्रो 
के विपय में ही है। आ्आनदघन के प्रयोग प्राय, भाव सहजात हैं। उल्पेक्षा * 
के दो उदाहरण ओर देकर अपनी बात स्पष्ट करते है । 





श्‌ --भअभिधानप्रकार पिशेय्या एवं भलकफारा अलफार सव्वस्व। 
न तेपा वहिरगत्व रसामिव्यक्षों, झभिनवभारती । 
रज- रसाज्षिप्ततया यस्य वन्ध शक्यक्रियोभवेत्‌ । 


आट्यगू यत्न-निरव॑त्य सोलकारो ध्वनौमत । ध्वन्यालोक उयोतश्कारिका १७ 
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झलके अति सुदर आनन गौर छके इंग राजत काननि छू | 
हँसि बोछनि में छवि फ़ूलनकी घरपा उर ऊपर जाति है हो | 
छट छोछल कपोछ कछोलछ करें कक कठ बनी जलूजावलि हो । 
अँग भग तरग उछे दुति की परि है मनों रूप अब घर घ्वै। 
प्रकीएंफ २, 
छवि को सदुन गोरो बदन रुचिर भाल 
रस निश्चुरत मीठी महु सुसक्‍्यान में । 
प्रकी० १, 
यहा परिहे मनों रूप अवै धर च्वें” तथा 'रस निचुरतः मे उस्पेक्षा है। 
वह भाव का ही श्रग है । 
४->विरोध या तनन्‍्मूलक श्रन्य श्रसगति श्रादि जो अलंकार प्रचुरता 
से बारचार आए हैँ उनका कारण कवि की विपमता पूर्ण प्रेम भावना है। 
इनकी शैली जो वक्रतापूर्ण कह्दी जाती है वह विरोध श्रौर लक्षणा की प्रकृति 
के कारण ही हैं और विरोध तथा लक्षणा दोनों का जन्म प्रेमानुभूति द्वारा 
हुआ है। जहा श्रनुभूति गभीर तथा आन्तरिफ होती है वहा लक्षणा का 
और जह्या प्रेम की विपमता एवं विलक्षणता की श्रभिव्यक्ति होती है वहा 
विरोध विच्छित्ति श्रा जाती है। है सत्र वाह्य विवच्छिचि का जन्म 
आमन्‍्तरिक अनुभूति से ही | वियोगी की आखो का एक वर्णुन इस के लिए, 
देखा जाए | 
जल वृही जरें, दीठि पाय हू न सूझ करें 
असी पियें मरें, भोहि अचिरज अति है । 
घोर सो न ढर्के, बानी विन विथा बे, 
दौरि परे, न नियोढी थके', बड़ी भूतागति है । 
सुहि० ५१ 


यहा नेत्रो की वास्तविक दशा ही ऐसी है कि वे परस्पर विरुद्ध धर्मों का 
आश्रय हो गई हैं। इसलिए इनका विरोध सत्य सा लगता है। विरोध जैसे 
व्वमत्कारप्राणु अलंकारों मे मी कवि आत्मकथा सी कहता प्रतीत होता है, 
अन्य अलकारो की तो बात ही दूसरी दे । 

५--भावसहजात होने के कारण ही अलकारो में जो उपमान प्रयुक्त हुए 
हैँ वे अ्रनुभूति के व्यजक, प्रभाव साम्व के ग्योतक तथा मनोवेजानिक हैं। 
मनोवैज्ञानिक से तात्यय यह है कि उनके देखने से साधारण व्यक्तियों को 
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भी उन्हीं भावों की अनुभूति होती हे जिनका साम्प देने के लिए कवि ने 
प्रयुक्त किए. हैं| ये उपमान कवि परपरा प्राप्त प्रायः “नहीं है, अनुभूति प्रसूत 
हैं । जैसे यौचन के उच्छुल रूप फो “लद्दराता हुआ जल? और श्रगदीसि फो 
उसकी (तरगे बत्ताया हे। इस से सोद्य का त्तरलस्वरूप, यौवनागम के 
कारण शरीर का लहराना, तथा सोदय का शरीर मे लबालब भरा रहना 
व्यग्य होता है। साथ ही सौन्दर्य को फवि “लहराते जल की तरह शान्ति- 
दायक समभता है--यह भी स्पष्ट हो जाता हे। उपमान केवल सारूप्य या 
साधम्य का ही द्योतक नहीं हे । वह प्रभाव साम्य फा भी व्यजक है | विरह 
की व्याकुलता की उपमा 'धू ए की धू धरि में घटने! से दी है। श्राशा को 
दूसरे लोग हरियाली या श्रधकार में चमकने वाला दीपक कहते हैं | श्रानद- 
घन उसे फभी तो फॉसी कहते हद जो उनके गले मे पड़ कर प्राण नहीं 
निकलने देती | कभी उसे आकाश बताते हैं, जो विस्तृत तो इतना है कि कोई 
सीमा ही नहीं पर है शुन्य ही | वियोगी के लिए. श्रसफल श्राशा फा इससे 
अच्छा और क्या चित्र हो सकता है। रीझ्ष या चाह के आगमन को वर्पा 
समझा है। जिस प्रकार वर्षा मे एक के बाद एक यू द पढ़ती है उसी प्रकार 
चाह में एक के बाद एक अमिलापा हृदय से उत्तन्न नहीं होती, फवि कहता 
है, वरसती है। वर्षा मे विन्दुसतान के अवरोध से जिस प्रकार निकटस्थ 
वस्तु भी दिखाई नहीं देती उसी प्रकार चाह के फारण मी तय फा रूप पूरा 
दिखाई नहीं देता | चाह की अनुभूति की श्रातरिक दाह से समता देते हू 
ओर प्रिय के रूप की जल से तथा प्रिय की शआ्रानदघन से | इससे फवि की 
भावना भवभूति की प्रेम भावना से भिन्न सिद्ध होती हे। भवमभूति ने स्नेहा- 
मिलाप फो मघुर मोह बताया है जो इन्द्रिय व्यापार्रों का श्रावरण कर चेतन्य 
को निमीलित करता है। वह एक श्रानद है |) पर ये उसको चेटक, दाह, 
मोह, मिठास की लाग, थ्रादि कह कर श्रपने शारीरिक श्सक्ति प्रधान 
मासल प्रेम का स्वरूप प्रकट फरते हैं, जिसकी उत्कटता प्रिय के अभाव तथा 
भाव में दुःख रूप ही वनी रहतो है। वासनात्मक प्रेम की श्रभिव्यक्ति इन 
उपमानों से ही हो सकती है। ये भी प्रभाव साम्य के उदाहरण हैं। पिय के 
बिना घर को प्रेमी 'भाकसी” समझता है जिसमें दम घुट घुट कर प्राणान्त 
होता है। 

श्रानदघन के उपमार्नों में भी भावों की तरह व्यक्तिव फी कलक 


है। सुख दुख की अनुभूति के जो व्यक्तिगत रूप होते हैं उनका परिचय इनके 





१-->त्तर रामचरित अक १ छोक ३५ 


अलकारो में भी मिलता है। स्नेह को इन्होंने फदे की गाठ कहा है और 
चाह को प्रवाह । फदे की गाठ खोलने लगें तो स्वय उसमें फंस जाते हैं। वाहर 
निकलना नहीं होता । इसी प्रकार प्रवाह में पडे व्यक्ति का बाहर निकास नहीं 
होता उसी में वहा हुआ चला जाता है। उदाच हृदय की प्रेम भावना भी 
इसी प्रकार की होती है कि उससे छुटकारा किसी प्रकार नहीं मिलता । 
झआझानद घन फी प्रेममावना में सयोग में भी प्रेमी दुखी हे और 
वियोग में भी वह चाह के प्रवाह में पड़ा हुआ है। किसी प्रकार निकास 
नहीं होता । 
सूझे नहीं सुरक्षि उरक्षि नेह गुरझनि 
मुरक्षि मुरक्षि निसिदिन डावाढोछ है । 
आह की न थाह देया कठिन भयौ नियादह्द 
चाह के प्रवाह परयो दारुन कछोलछ है । 
इस पद्म मे प्रप्रस्तुत्त द्वारा जो भाव व्यक्त किए. गए हैं उनकी अ्रतदंशाए, 
दुसरे पद्म में प्रस्तुत रूप से वर्णित हुई है । 
डैसे+< 


अतर उदेंग दाहठ, आखिन प्रधाद भासू 
देखी अटपर्टी चाह भीक्षनि ठहनि है। 
सोइबो न जागियो हो, छल्तिबो न रोहयो हु, 
खोय खोय जाप ही, में चेटक छह नि है । 
जान प्यारे प्रानान बप्त पे आनदुघन 
विरह बिपस दुसा सूक लो कहनि है । 
जीवन मरन जीव मीच विना दन्‍्यों जाय 
हाय फौन विध रची नेही की रहनि है 
आा० घ० क० ३९ 
इसमे जो भाव व्यक्त हुए हैं वे ही ऊपर की 'मुरकनि! तथा “प्रचाह! 
उपमान से व्यक्त होते हैं। कवि की अनुभूतियों का स्पष्ट ग्राभास उनके 
उपमारनों द्वारा लग जाता है क्योंकि वे भाव जन्मा है। ऊपर के उपमान 
तथा उसके अनुसार जो श्रन्तदंशाएँ कवि ने व्यक्त की हैँ उसी के समामान्तर 
भावना है कि “यदि दुख के घुएँ को धूमर में घुट कर प्राण मर भी जाएं 
तो मनभावन से नाता तनिक भी न छुटेगा? प्राणो के गे मे जो आशा का 
पाश पड़ा हुआ है वह दूटेगा नहीं | 


( शृ्८ ) 


दुख धूम की घू घरि में घनामानद जी यह जोव विरयो घुटि है । 

मनभावन मीत सुज्ञान सौ नातो लग्यों त्तनकोँ न तऊ टुटि हे । 

घुरि आस की पास उस्तास गरें जु परी सु मरें हू कहा छुटि है । 

इस तरह कवि के अप्रस्तुत उसके व्यक्तित्व के प्रतिनिधि हैं। उसकी 
अनुभूतियों का पूर्ण परिचय उनसे मिलता है । 


कुछ उपसान वस्तु व्यजक भी आए. हैँ जेसे ब्िवोग भे अपने मन को 
समभाता हुआ प्रेमी कहता है। 


विप ले विसारधी तन के बिसासी जाप घारयौ | 
जानयौ हुतौ मन ते सनेह कछु खेल सो । 
अब ताक्की ज्वा में पजरिवों रे भक्ती भाति 
नीके सह्ति असह उठदेग हुप सेल सा। 
गए उदि तुरत पखेरु छी सकल सुख 
परथोौ जाय औचक वियोग चेरी डेल सौ। 
सुष्टि० १६४ 


इनमें वियोग की डेल बताने से उसका श्राकर न जाना, तथा सुर्खों 
का पक्षी की तरह सवंथा शीघ्र छप्त हो जाना, व्यजित होता हे । उपमानो के 
प्रयोग में कवि की यह भी विशेषता है कि फारसी साहित्य से प्रभावित होकर 
भी उन्होंने उपमानों का स्वरुप भारतीय रक़्खा हैं। चातक पपीहा, 
पकज, चन्द्रमा, आदि को ही सख्या अधिक है, वधिक परखेरू आदि 
की कम | 


६--कुछ अलकारों फी योजना फब्पनाप्रसूत भी हैं जो रीतिकाल के 
प्रभाव का अवशेष ही फहा जाएगा । पर ऐसे पद्मों फी सख्या शअ्रत्यव्य हे। 
वियोग में प्रिय के व्यान का वर्शन करता हुआ कवि कहता है कि 'मेरा 
शरीर फानूस की हाडी दै। उस पर विध्नों के पद लिपटे हुए हैं। पर 
तुम्हारा ध्यान दीपक की तरह मध्य में रक्खा हुआ है। नेत्र पतर्गों के समान 
उसी के साथ रहते हैं! । 


घेरथी घट आय अंतराय पर निपट पै 
ता भधि उज़ारे धारे फालुस के दीप हो। 
छोचन पतग सग तजै न तऊ सुजान | 
सुहि० ६४ 


( १६६ ) 


इसी प्रकार का विरह फी दावाग्नि का वर्णुन हैं 
विरह) दवागिनि उठी है तन यन बीच 
जतन सछिल के सु कैसे नीचिये परे । 
अन्तर पुदाई फटे चटक्त सांस बाँस 
जास छबी लता हू उदेग झरसों जरे 
दुख धूम धुघरि में घिरे घुटें प्रान खग 
अव छो बचे हैं जो सुजान तनको ढरे । 
बरसि दस घन आनंद अरस छाढ़ि 
सरस परसल दे दहनि सब ही हरे। 
सुद्ि० ५० 
७--जिन अलंकारों का इन्होने प्रयोग किया हे वे प्रसिद्ध ही हैं। इस 
प्रकार के अलकार सभी के काव्य में ता सकते हूँ | इससे कवि की प्रज्गत्ति 
अलकार निरपेक्ष प्रतीत होती है । इनके काव्य मे लगभग नीचे लिखे 
अलकफारों का प्रयोग हुआ है। 
१-यमक 


भ्+ 


टारें ढरें नहीं तारे कहूँ सु छगे मन मोहन मोह के तारे। 


सुहि० १ 
तारे आखो की पुतली तथा ताले | 
फाटू कलपाय है सु केसें कक पाय है । 
प्रकीर्णक ६ 
कल्लपायदुखी करेगा तथा चैन पाएगा | 
२--शलेप 
मिन्न भक्त आएं ज्ञोति जालनि जगत है ॥ 
सुद्दि० ३०० 
मित्रन्सू्य तथा सुहृत्‌ । 
३--अनुप्राख 
वक विसाल रंगीले रसाल छब्ीले फटाछ फछानि में पंडित | 
सांवऊ सेतत निकाई निकेत हियो हरिलेत दे भारस मंडित । 
सुद्दि० १८ 


सासनि सुगध सोंघधे कोटक समोय घरे । 
अंग अर रुप रण रस परस्यो करें। 
सुहिं० २१६ 


(्‌ २०० ) 


४--छउपमा 
चित घबुरु छोह लौं चायनि च्वे चुदटे उहटे नहि जेतो गही । 
सुधि० १० 
मन पारद कप ढो रूप चहे उम्ह सुरहै नहि जेतो गही । 
सुधि० ११ 


५- सांगरूपक 
रस सागर नागर स्थाम रखें अभिलाखनि धार मझार घट्टी । 
सु न सूझत घीर को तीर कहूँ पति हारि के जञाज सिवार गह्दों 
घनआनंद पक अचभो बढ़ो गुन हाथ हूँ बृडति कासौ कही । 
सुद्दि० १३ 
रूप चसूप सज्यों दुछ देखि भज्यों तञ्लि देसह्दि धीर मवास्री । 
नेन मिले उर के प्र पैठते लाज़ छुटी न छुटी तिनका सी 
रौझ् सुजान सटी पटरानी बची बुधि बावरी है करि दासी | 
सुद्वि ० ४८ 
६- व्यतिरेक 
हीन भए जछ मीन अधीन कट्ठा कहु मों भकुलामि समाने | 
नीर सनेही सो छाय कलूंक निरास छे फायर त्यागत प्रान । 
प्रीति की रीति सु क्यों समझें जड़ मीत के प्रान परे को प्रमानें । 
या मन की जु सदा घनभानद जानकी जीवनि जान ही जाने । 
७--अनन्वय 
सब भाति सुज्ञान समान न आन कहा कहो आपु ते भापु लसे | 
सुदि० पर 
८-संदेह 
सीमा सुमेरु की सचितटी किधों मान सवास॒ गढ़ास की घाटी । 
के रसराज प्रवाह को मारग बेनी बिहार सो यों द॒ग दाटी 
काम कछाघर भपि दुई मनी प्रीत्म प्यार पढावन पाटी 
जान की पीछढि लखें घनआनंद्‌ जानन आन तें होति उष्चाटी 


सुदध्िि० १०३ 
९- विनिमय 
दुख दे सुख पावत हों तुस तौ चित के जरप हम चिंत छट्टी । 
तुम फोन थीं पाटी पढे हो छछा मन छेहु पै देहु छटारू नहीं । 


( २०१ ) 


१०७-- अपहनुत्ति न हि 
जारति अंग अनग की आचनि जीन्द नहीं सु नई अगिकाई। 
छुद्ठि ० १६८४ 
११-प्रतीप 
तेरे भागे चन्द्रमा कक सो छगत है | 
सुहि० ३०० 
१२-उस्रेक्षा ५ 
अग अग॒ आजकी छवि छल क्‍यों करति है । 
प्रक्रणक १४ 
अग तरग उड़ दुति की परि है सनोरूप अत्रे घर उतरे । 
प्र०्२ 
१३--दीपक 
नाद को सवाद ज्ञाने बापुरो बधिक्त कहा | 
५ रूप के विधान को बखान कट्ठा सूर सों। 
सरस परस के बचिछास जड़ जाने कहा। 
नीरस निगोदी दिन भरे भखि ऊरसों 
चाह को चटकर्ते भयो न हिये खोप जाके 
प्रेम पीी कथा कहे क॒द्दा भज्ुभूर सों। 
सुहि० ५०६ 


५१४-श्रथोन्तरन्यास 
पीर सरथो जिय घीर घरे नद्िि कैसे रद जछ जाछ के बाघे | 


ै 


सुदि० १६१ 
१०--अतिशयोक्ति 
रोम रोस रसना हे रूदे जो गिरा के गुन । 
तऊ जान प्यारी निवरें न भैन आरतें। 
सुद्दि० १८४ 


२१६--अनुमान 
जो उद्दि ओर घटा घन घोर सों चातऊ भओोर उछाहनि फूलते। 
सयों जानद्घन औसर साजि सन्ोगिन झुड् हिडोरनि झूछते। 
प्रौप्मसे दतई जु छवा दुम जकनि लागती है रससूल ते | 
तो सजनी जिय ज्यावन जान सु के इत के द्वित की सुधि भूलते । 
सुद्दि० २३३ 


( २०२ ) 


१७-प्रतिवस्तुप मा 
मही दूध सम गने हस वग सेट न जामै, 
कोकिकछ काक न ज्ञान काच सनि एक प्रमाने । 
चदन ठाक समान राग रुपौ सम तोले, 
विन विवेक ग्रुन दोप मूढ कवि ष्योरि न बोले । 
प्रेम नेम हित चतुराई जे न विचारत्त नेकु मन, 
सपनेहु न विछषिये छिन तिन ढिग भानद्घन । 


सुद्दि० २८० 
१८--असंगति 
जान प्रवीन के हाथ को बीन है मोचित राग भरयौ नित राजे । 
वही १३५ 
१६-विरोघध 


आनदघन फा विरोधामास अलकार दूसरे कवियों के इस अलकार से 
मित्र है। साधारणतया इसकी योजना शब्दमूलक होती है। दृधथंक 
शब्दों के एक श्र्थ को लेकर विरोध का आभास होता है ओर दूसरे श्रर्थ से 
उसका परिहार होता है। संस्कृत साहित्य में इसकी यही परपरा है। इसके 
मूल में लेप प्राय, होता दे। हिन्दी के कवियों की पद्धति भी इस 
विपय में यही है। मदह्यकवि केशव की रचनाओं में विरोध का यही रूप 
मिलता हैं | 


जैसे-- 


विषमय यहद्द गोदाचरी अमृतन को फल देति । 
केशघ जीवन हार को दुख अशेष हर लेति। 
रामचंद्विका । 


यहा “विष? शब्द फा जहर अ्रथ लेकर विरोध प्रतीत होता है पर जल अ्रथ 
से उसका परिहार हो जाता है |इस ग्रफार फी योजना में क्लिषटत्व, अप्रतीतत्व 
आदि दोप नियमित रूप से बने रहते हैँ | पर इस अ्लकार का सहजरूप वहीं 
पर होता है जहा वष्य वस्तु का स्वभाव विरोधयुक्त हों। उस योजना में 
शब्दो की करामात आदि को श्रावश्यकता नहों होती जैसी तुलसीदास के 
निम्नलिखित दोहे में विरोध का सहजरूप उपलब्ध होता है । 


( २०३ ) 


मृक द्वोय बाचाकू पंगु चढ़े गिरघर गहन । 
जासु कृएा सो दयाल करहु कृपा कलिसलू दहन । 
रासाचण बालकांड 


आनदघन ने प्रायः इसी प्रकार के विरोध अधिक प्रयुक्त किए हैं | इसे 
स्वभावगत विरोध कहना चाहिए । 


जैसे» 


अंत्त उदेश दाह आखिन प्रवाह जासू 
देखी अटपटी चाह भीजनि दठट्दनि हे । 
सोयबो न जागिवो हो हंसियों न रोयबो हू । 
खोय खोय आप ही में चेटक छलहनि दे। 
सुद्ििं० १६६९ 
प्टोनि सा मद्यों पे अनहोनि जाके बीच भरी 
जामें चलि जायमै बनाई रहठानि दे। 
सुहि० ४१७ 
नेह भीजी बाते रसना पे उर झआच छागे 
जारे घनभआानंद ज्यो पुंञजनि मसाल दै। 
४१ घ० फक० 
सीरी परि सोचनि अचसे सो जरो मरों। 
घ० कवित्ता ४६ 
जल बूडी जरें दीठि पाय हू न सूझ करें 
अमो पियें मरें मोद्दि भविरज अति है। 
चीर सो न ठके बानी बिन विथा बकें। 
दौरि परें न निगोढो थक बढ़ी भूतागति है। 


सुद्ि० ५९ 


दूसरे प्रकार का विरोध शब्द गत हे] इसमे लक्षणाबत्ि तथा सुहावरों का 
कवि ने प्रयोग किया है। जहा कवि कृत लक्षणाए हैं वहा कुछ बिलश्टता 
अवध्य आ गई है। मुहावरों के आश्रित विरोध सरल ओर सुत्रोध है। इन 
दोनों प्रकारों फो शब्द गत कह सकते हैं | वस्तु के स्वमावगत भेद में चमत्कार 
लक्ष्य नही प्रतीत होता । दूसरे भेद मे कबि की कौतुक द्रत्ति चमत्कार का 
लक्षित बनाती है। 


० 5 5 


लक्षणाश्रित विरोध-- 
चलिवे मधि वेटि रहे द्ों कह्दा डग ट मगण घारि के रग रलो 


जतन बुझे है सब जाक्की कर आगगे। 
झूठ की सचाई छाक्‍यौ स्यों द्वित कचाईं पाक्यों । 
घ० क० २० 
देखिये दसा अगाध अखिया निपेटनि की 
भस्मी विथा पे नित लंघन करति हैं। 
२६ घ० कवित 
आऔसर सम्दारीा न ता अनआवबवबे के सग 
दूरि देस जायबे को प्यारी नियराति है | 
सु० हि० ४१० 
कृपा कान मधि नेन ज्यो स्यी पुकार समधि मौन । 
सुधहि० 3५१ 
अद्यवरों पर आश्रित विरोध-- 
घनभानद छावत भावत हो दिन पारि इसे उत रातें पढ़े 
सुद्ि० ५०१ 
दिन पारना-भापत्ति ढालना । रातें पढ़ना-रातभर रहना। 
उघरि छए हैं पे पसारो आपनो पसारि । 
उघरना-बादलों का हटना तथा स्पष्टरूप से प्रतीत होना । 
बदरा वरसें रित्ु में घिरिके नित ही अंखिया उघरी बरसे । 
जीव सूझयों जाहि ज्यों ज्यों भीजह सरघरी । 
जीव सूखना-कष्टपाना । भींजत सरवरो-रात बीतना । 


स्‌ हि ०७०५८ 


अ्लकफार योजना के लिए. लाक्षशिक तथा मुहावरेदार प्रयोगों फा व्यवहार 
कर कवि ने श्रपनी भाषा प्रवीणता का परिचय दिया है। इनमें न तो 
क्लिष्टता या श्रप्रतीतत्व आदि दोप हैं और न विरोध के केवल शब्दाश्रित 
होने से अ्रतात्विकता है। अर्थंगत विरोध फा प्रभाव चमत्कार नहीं है| गभीर 
अनुभूति है। लक्षणाश्रित तथा मुहावरों के विरोधों में बुद्धि क्लेश नहीं । 
परिचित शब्दों में ही विरोध का श्रमास होने से चमत्कार और अधिक 


हो गया । 


( २०५ ) 


श्रानद्वन ने कुछ नए. प्रयोग भी किए है बिन्हें सुविधा के लिए 
अलकार ही कह सकते हैं। इनमें पहला है अचेतन में चेतनत्व का प्रयोग । 
हिन्दी की मध्यकालीन कविताओं में यह तत्व कहीं कही मले ही श्राजाए पर 
प्राज्ु्य इसका नहीं मिलता । इन्होने बड़ी चहुलता से इसका व्यवहार किया 
है | यह फारसी के प्रमाव का फल है जेंसे-- 
' पैने नैन तेरे से न हेरे में अनेरे कहूँ 
घाती बढे काती लिए छ'ती पे रहे चढ़े । 


सुद्दि० ४२ 
तरसि तरसि प्रान ज्ञान मनि दरस को 
उमदि उसहि जानि क्षांखिनि)! बसत हैं। 
विषम घिरह के विसिख हिय घायछ हैं 
गहवर धूमि घूसि सोचनि ससत्त है । 
निसिदिन छालला लपेटे द्वी रद्त छोसी 
मुक्षमि अनोखी उरक्षनि में गलत है। 
सुमिरि सुमिरि घनभप्तंद मिऊून सुम्ब 
कटनि सो. आासा पट कटि के कमत है । 
सुद्दि० २६- 


यहा नेत्र श्रोर प्राणों में चेतनत्व का आरोप है । 
दूसरा प्रयोग एक शब्द के अनेक श्रथों में प्रयोग फा है। इस मे श्रनेक 
अथ प्रायः लक्षणा ओर मुहावर्रों के श्राधार पर किए जाते हूँ | यहा सर्व- 
प्रक्लिएल दोपश्ा गया है। लक्षणा आदि निष्ययोजन होती हैं। कवि 
की चमत्कारप्रधान कोौतुक बृत्ति का ही संतोप होता है। सस्क्ृत के कवि 
माध और भारवि ने ऐसे प्रयोग अ्रधिक दिए हू । 
रीक्ष वूक शब्द फो लेकर-- 
रौझ तिहारी न वूज्ष परे भ्रहो वृक्षति है कहौ रीझ्मत काई। 
वृक्ष के रीक्षत हो ज्ु सुजान किघों बिन वृझझी रीक्ष सराहै १ 
रीश न वृक्ष तक सन रीक्षत वूक्ि न रीक्षे हु और नियाहै । 
सोचनि वूझत सूज्ञत ज्यों घन जानंद रीक्ष कौ वृझ्नह्दि चाहै | 


दोप 

कवि फ़ितना ही निपुण तथा भापा प्रवीण हो थोडे बहुत दोप सत्र ही 
की रचनाशो में मिल जाते हैं। श्रानद्वन भी इसके अयवाठ नहीं हैँ । उनके 
कवित्त सर्चेयों मे निम्न लिखित दोप प्राप्त होते हू । 
१--न्यूलपद॒त्ता ; 

द्विय की गति हाय कटष्टा कहिये तिनत्यो' तब्रहों कवहू कौ हिलें। 
इसमे--तवही से होना चाहिए । 
दुईं बहुते दिन नेकु दिखाई 


सुद्दति० ३७३, 
इसमे “तें? की कमी है। 
२--अर्थान्तरप्रतीतिकृत्‌ 
ता विन विचारनि ही जोति जाल तमी है । 
घ० क० रेरे 


यहा 'विचारनि? वेचारनि के स्थान पर छंद अनुरोध से किया गया है। 
पर विचार शब्द के बहुबचन का श्रर्थ भी देता है। 
३--अश्लीलता 
हें है सोऊ घरी भाग उघरी जानदघन 
सुरस बरसि लाक देखिहो हरी हमें 
ब्रज भाषा में हरी होना या हरी करना आदि शब्द गाय मेसों के गर्भ- 
वती होने के अथ में प्रयुक्त होता है। 


४-लयभग 
जान परी जान प्यारी निकाई की निधि है । 
सुद्दि० १६२ 
यहा 'निकाई की निधि है? में लय भंग हे। 
सुनिदो देखियो स्वाद जादि दे धरम जेते 
घही १६८ 


यहा स्वाद पर्यन्त लय का मग है। 
५--समाप्त पुनराक्षता 


चदु चकोर की चाद्द करे घनभआानद स्वाति पपीहा को धाते | 
सो असरेनि के ऐन घसे रवि मौन पे दोन छ सागर जापे । 


( २०७ ) 


मोसों तुम्दें सुनी जान कृपानिधि नेह् दिवाहियों यो छवि पावै 
ज्यों अपनी रुचि राखि छुवेर सु रंकहि ले निज अक बसाते। 
सुद्दि० २०२ 
यहा पहली दो *“पक्तियो में उपमान है | उनका उपमेय तीसरी पक्ति मे 
आर जाने से वाक्याथ पूर्ण हों गबया। चतुर्थ पक्ति में फिर एक उपमान 
का प्रयोग किया हैं| समाप्त का पुनरादान होने से समाप्तपुनराचता दोप 
हो गया | 


६-दूरान्वय 
एरी घनभानदु बरसि मेरी जान तेरी 
द्वियो सुख सीचे गति तिरछी चितोन की. | 
सुद्दि० १७७ 
यहा तेरी? का सव॒ध 'चितानि' से है जो बहुत दूर पडा हुआ है। 
७--द्वीनों पमा 
बलि नेकु सया करि हेरो दाहा अवला किधो फूलि रही तुरह । 
सुहि० ३१३ 
इसमे अवला को तोरई बताना हीनता ह। 
इसी प्रकार अल्बेली खुजान के पायनि पानि पत्यों न टन्‍्यो मन मेरों झवा। 
इस में मन को झवा वताने से उसकी हीनता होती है । 
८--अभवन्मतसवंध 


काहू कनमुखी के मधुप हे छुमाने जानें । 

सुहि २७ 

यहा सथुप का सबंध कज से होना कवि की अ्रभमिमत है पर वह इसलिए 

सभव नहीं कि वह कज मुखी मे गोण हो गया है। प्रस्तुत वाक्य रचना 

में कजमुखी से मधुप का अ्रन्चय हो सकता है वह इप.्ट नहीं है। अ्रतः 

अभवन्मत सबंध दोप हो गया। काहू मुख कज से कहा जाए तो 
ठीक होगा । 
ए-क्लिप्टत्व 

है 


लाक्षणिफ वक्र तथा विचारपूर्ण शेली होने के कारण विखष्त्व दोप 
पा हि जेसे- 
बहुत से पदो से विद्यमान है। जेसे-- 


( २०८ ) 


समे के सझय को जथारथ है बोध जाहि 

णाए सो हरप थणो विपादहू न गत को 
प्यारो घनथानद सुजान छाया आाखिन में 

हो बे 

रस छाके ताऊे वाहि ठगिया उठगत्त को 
ताही न्यारो मिल्यों जो बिचारो सो तो ताहू मधि 

ताहि रंग ढंग राग्रे सुमन पगत को 
ऐसी दूसा भाग जाग्यों जागें जौ ज्ञगाय भेंटें 

बिक ० न बे 

प्रम में जगत जिहि खेम में भगत्त को । 

सुदहि० 2९४ 


१०-पुनरावृत्ति 
एक ही भाव की तथा उपमानो श्रादि की श्रनेक छदो में आव्तत्तिमिलती 
है। फवि फा चिन्तन वहुमुखी नहीं है । 


११-च्युत संस्कृति 
कहूँ घनभानद घमढि उघरत क्रेँ नेदह की विपमता सुन्नान अतरक । 
यहा 'घसडि? पूर्व कालिक क्रिया है उघरत साधारण क्रिया | दोनो की 
फी समानवलता नहीं है। इसलिए दो वार कहूं का प्रयोग व्याकरण फी 
इृष्ठि से श्रश्ुद्ध है । घमढ़त उधरत होता तो ठीक था । 


पाँचवों प्रिच्छेद 


( खच्छंद काव्य-धारा ) 


र त्या 
पाँचवाँ परिच्छेद्‌ 
स्चच्छेद काव्य धारा का लक्षण, इतिहास तथा आनंदघन की 
काव्य प्रवृत्ति, 
रण “मुछंद सदा रहे? 


१-काव्य प्रवृत्ति 
20200 कल सम ली लम . 


हिन्दी साहित्य मे स्च्छुद? श्रथवा रीति वद्ध” फाव्य धाराश्ों का चिन्तन 
यूरुप की क्लासीकल तथा रोमाठिक प्रद्धत्तियों की समता से किया गया है, भले 
ही उसका प्रभाव यहाँ की प्रद्नत्तियों पर न हो। भारतीय साहित्य-शात्र मे काव्य 
के स्वरूप तथा प्रभाव का चिंतन एक विशेष रुपसे हुआ है। स्वरूप फी दृष्टि से 
अलकार, रीति, वक्रोक्ति आदि मार्ग आते है । प्रभाव में ध्वनि, रस, ओऔचित्य 
आदि के सिद्धान्तों का समावेश है। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने श्रपने 
इतिहास में आधुनिक युग की नई धारा के साहित्य को चार मार्गों मं विभक्त 
किया है। उनमें से श्रतिम विभाग को 'स्वच्छुंद धारा? लिखा है ।* शुक्लजी 
का तात्यय इस शब्द से 'रोमाटिसिज्म' का ही है। इसलिए उन्होने श्रग्ने जी 
साहित्य फी उन परिस्थितियों कीः जिनके कारण वहाँ 'रोमाटिसिज्म? प्रवर्तित 
हुआ तथा आधुनिक हिन्दी साहित्य की परिस्थितियों फी समता फी है। 
रीति बद्धता उभयत्र एक सी ही है। अंग्रेजी साहित्य में रीति वन्धन विदेशी 
साहित्य लेटिन का था, हिन्दी में स्वदेशी संस्कृत साहित्य फा, पर एक ही 
देश ओर एक ही जाति के बीच आविभूत होने के फारण दोनों में फोई 
मौलिक पारथथक्य नहीं ।* शुक्लजी ने श्रीधर पाठक फो इस धारा का प्रवर्तक 
माना हैं तथा सर्व श्री माखनलाल चतुर्वेदी, सियारामशरण गुप्त, वालइ प्णु 
शर्मा, “नवीन, हरिवंशराय बच्चन”, रामघारी सिंह दिनकर, ठाकुर गुरु भक्त 
सिंह तथा उदय शंकर भद्द आदि फो इस धारा में गिना है। श्रीघर पाठक 





१--दि० सा० इतिहास प्रवर्धित सस्करण पृ० ७२२, ७२२ । 
२--वद्दी ६०३ । 
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तो रीति काल से चली श्ाई श्रजभाषा काव्य की परपणश्रों से मुक्त होने के 
फारणु तथा अन्य शेप कवि छावावाद के सारित्यिक सम्प्रदाय से मुक्त होने 
के कारण स्वच्छुढ धारा में परिगणित फिए गए प्रतीत होते है| रीति 
सम्प्रदाव की मुक्तता का तत्व घरनागठ, बोधा श्रादि कवियों से देखा गया 
है। फलतः वैसा साहित्यक सम्प्रदाबा का बबन अश्रग्नेजी साहित्य पर था 
लगभग वैसा ही रीति काल के हिन्दी साहित्य पर विद्यमान था| इसलिए 
हिन्दी की स्वच्छुद काव्य-चारा को भलीभोंतत समभने के लिए यह श्रावब्यक 
है कि अ्रग्नेजी साहित्य की स्वच्छुद प्रवृत्ति का भी सट्ष्म परिच्रय प्राप्त कर 
लिया जाए | श्रग्ने जी साहित्य की 'स्वच्छुद धारा? का यहों की काव्य प्रद्नति 
पर फोई प्रभाव था यह इससे श्रमिप्रेत नहीं ८ । दोनों धाराओं का स्वभाव 
तथा परिस्थिति प्रत्यक्षतः मिन्न भिन्न हैं। फिर भी कुछ समान धर्म भी हैँ 
जिनका कारण देश काल श्रादि वाह्य वस्तु नही वरन कवि प्रतिमाओ्रों का वह 
स्वभाव है जो अधिक देर तक किसी प्रतिबन्ध में भी नहीं रह सकता | 
“असाधारण प्रतिभाओं की एक ऐसी श्रनुभव भूमि होती है जो देश फाल के 
भेद से भी ऊपर उठ जाती है। ओर सत्य प्राय इसी भूमि पर द्याभासित 
होता है। 
अंगरेजी साहित्य में शाद्बोय एवं स्वच्छुद काव्य धाराएँ 
२--निरुक्ति ओर लक्षण -- 


“टोमाटिक! शब्द रोमन “या रोमास शब्द से बना विशेषण है। “रोमन” 
या रोमास शव्द का अर्थ है अनुवाद ! मध्य झुग में लेटिन भाषा का अ्रपश्रश 
रुपो से जो अनुवाद किया जाता था वह रोमास या रोमन!” फहलाता था । 
गोण लक्षणा के आधार पर यही श्र्थ विस्तार पाकर विदेशी के श्रर्थ में प्रयुक्त 
होने लगा | श्रालोचक सर्टोडार्ड के विचार से 'रोमास? ऐसी वस्तु का नाम 
है जो दूर से लाई हो और वर्तमान जीवन से श्रधिक अच्छी सुसम्पन्नतर तथा 
भद्गतर हो । यह जीवन से प्थक हो, इसलिए उसका अभिलाप तो हो पर 
प्राप्याशा न हो । 


अग्नेजी में सचहवीं शताब्दी फी कहानियों के लिए. भी 'सोमाटिक! 
विशेपण व्यवद्बत होता था। उन में मुख्य रूप से दो तत्व विद्यमान होते 
थे । साहसिकता वीरभाव श्रौर काल्यनिकता । फलतः “रोमाटिकः शब्द का 
सकेतत श्रर्थ ऐसा साहित्य वन गया जो एक ओर तो पात्रों के वीर चरितों 
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का वर्शुन करे और दूसरी ओर ऐतिहासिक उत्य न होकर साहित्यकार र्की 
कल्पना सात्र हो । 


इसके बाद शअ्रगले डेढ सो चर्पो म इस शब्द के साथ एक प्रकार की 
निंदा और घृणा का भाव सबद्ध हो गया। 'रोसाटिक!ः वही फहा जाने 
लगा जो उपहासास्पद, असत्य श्रौर अस्वाभाविक था पोप ने अपनी कविता 
की ब्लाघा करते हुए कहा था कि -- 


ध्यह कल्यना का कोरी मूंग तृष्णा में नहीं घूमा? वह सत्य पर टिका ओर 
अपने गीतो फो नेतिक बनाता रहा? | 


यह रोमाटिक कविताओं के विरोध में ही कहा गया था | 


श्रठारहवीं शताब्दी के उत्तराध में फिर 'रोमाटिक! भावना का पुनरा- 
वर्तन हुआ । जो वस्तु कब्पना के लिए आकर्षक हो, वह इस शब्द का 
गम्पार्य बन गया | एडिसन ने मिलव्न की कविता की प्रशसा,में उसे उत्तम 
रोमाटिक बताया था | 


उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में इस शब्द की श्रमिधा शक्ति श्रोर 
विस्तृत हो गई | इसका अर्थ “अनुभूतियों का एक विश्ञेप प्रकार अयवा 
अनुभूतियो को रूप देना हों गया | रस्किन के अनुसार शास्त्रीय मार्ग 
( कक्‍लासीफल प्रज्नत्ति ) के कवियों फे लिए. यह सम्मव नहीं था कि ये उच्च 
कोटि की बुद्धि तथा अ्रनुमृतियो के अ्रषिकारी वन सकें। वह कार्य स्वच्छुद 
मार्गों कवियों का था | 


३-परिस्थितियों 


इगलैंड मे जिस समय रोमाटिक साहित्य का ग्राविर्भाव हुआ तो बह 
भाव - क्रान्ति साहित्य शास्त्र के क्षेत्र मं ही सीमित नहीं रही थी, इसका प्रसार 
धम, नीति, राजनीति, रखता आदि सब्र क्षेत्री म हो गया था। बल्कि 
साहित्य में स्च्छुंदता फी भावना सामाजिक स्वच्छंठता के फलितरूप मे 
उतन्न हुई थी। उस समय सनुपष्य से प्राचीन तथा वतमान जीवन पर सदेह 
को दृष्टि से सिंहावलोकन ऊफ़िया था। केवल एक ही वस्तु संदेह से परे मानी 
जाती थी । वह या मनुष्य । मनुष्य ने प्रत्येक वस्तु परसदेह प्रकट किया पर 
सनुष्य पर नहीं क्रिया । उसने अ्रपने प्रति विश्वास बनाए, रखा और फला फा 


€ २१४ ) 


टेवता ईश्चर के स्थान पर मनुष्य फो बना ठिया। बहों जीवन के व्यावसायिक, 
राजनीतिक आदि क्षेत्रों मे वेयक्तिक स्वाधीनता फी प्रतिष्ठा शो गई थी | दसके 
साथ ही लोगो ने विचार प्रारम्भ कर टिया कि स्वाधीनता का प्रयोग 
सढाचार के क्षेत्र मे किया जाए। गाडविन ने निःसशय भाव से घोषित किया 
कि मनुष्य स्व्य सदाचारी प्राणी है। यदि सव॒ कानून ओर नियम रद्द कर 
दिए जायें तो मनुप्य की बुद्धि और चरित्र में श्रभृतपूर्व उन्नति होगी । शेली ने 
इन्हीं भावों फो काव्य बद्ध कर दिया था ! इस प्रकार राजनीतिक, सामाजिक 
स्वतत्रता के भावों ने फल्ला तथा नीति के क्षेत्रों मं जो स्वच्छुदता फा प्रसार 
किया उससे 'रोमाठिक? साहित्य फी ख॒ष्टि हुई ।१ 


४--'क्ज्ञासिकल' अथवा शास्त्रीय मार्ग 


'क्‍लासिकल' का अ्रथ है सब क्षेठ्र, अ्रद्वितीय, गभीरतम, तथा अप्रतिम | 
जो साहित्य श्रपनी महत्ता, उच्चता ओर गोरव से ससार के श्रन्य साहित्यो 
को पीछे छोड़ देता है ओर अपनी एक एथक श्रेणी--'क्लास” बना लेता है 
वह क्लासिकल” है ! मानव का स्वमाव है वतमान की कटठुता से अतीत की 
प्रिय भूमि की श्र सुड़कर देखना, उसकी सराहना फरना। उसका फारण 
वर्तमान से ऊब्र जाना होता है। श्रतीतदर्शी मनुष्य के लिए अतीत ही 
आदश वन जाता है। यही 'क्लासिकल'की मनोवैज्ञानिक प्ृष्ठभूमि' है। इंगलैंड 
के कवियों के सामने १५ वीं ओर १६ वीं शताब्दी में कविता फी ज॑च फा 
मान दड श्रीक श्रोर लैटिन का साहित्य था | श्रतः रोमन श्र ग्रीक की 
श्रेष्ठ स्चनाश्रों को (क्लासिक कहा जाता था | साथ ही उस ढॉचे पर बनी 
अन्य रचनाएँ भी 'क्लासिकल? कहलाती थीं। सन्‌ १६६० से लेकर सन्‌ 
२७६८ तक इगलेंड में जो साहित्य धारा प्रवाहित हुई उसका संचालन करने 
वाले होमर, विरीजल तथा होरेस थे | इन सब के भी नियन्ता थे आाचाय॑ 
अरस्तू | इनका अ्नुकरण करना ही साहित्य की श्रेशशा समभी जाती थी । 
इस प्रद्वत्ति का नाम 'क्लासिकल' था | 


अरस्तू से पहले काव्य समीक्षा का कोई व्यवस्थित रूप नही था। निंदा या 
प्रशसा की न तो फोई सीमा थी न उसका कोई मानदड था। वैयक्तिक 
रुचि ही उसका श्राधार थी । भारतीय साहित्य की समीक्षा के इतिहास में भी 
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१--भरो जारी प्रसाद दिवेरी--'रोमाटिक साहित्य शा/त्र! की भूमिका । 


इस प्रकार की प्रद्त्ति रह चुकी है। “सूर सर तुलसी ससी?, “तत्व तत्व चूरा 

ही? ग्रादि हिन्दी दी की सूक्ति समीक्षाएँ इसी ढग से चली शअाती हैं। 
अरस्तू ने अयने पूर्व के तथा अपने समय के समस्त साहित्य का समृहात्मक 
हृष्टि से ग्रध्ययन किया और पता चलाया कि साहित्य का कौनसा गुण सत्र 
से अधिक प्रभावित फरता है। उसी से यह स्पष्ट हो गया कि रसिक लोग 
क्यो किसी कृति की निंदा श्रथवा प्रशसा किया करते हैं। उसने विपुल 
साहित्य राशि में से कुछ ऐसे चत्न चुने जो आालोचकों के लिए तो आलोचना 
के मान दंड बने और कवियों के लिए. साहित्य उज़न के आदश ! श्ररलू से 
पहले आलोचना वेनकेल का ऊँट था ओर कला मन मानी उच्छुट्लता 
थी। अरस्तू ने जिन सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया है वे ही क्‍लासिकल 
साहित्य की विशेपताएँ हँ। वे सिद्धान्त निम्नलिखित हैं । 


अ्रस्तू फा पहला सिद्धान्त है अनेकत्व में एकत्व की स्थापना। संसार 
विविवताओं का मडार है । एक जाति की द्वी एक वस्तु दूसरे से भिन्न होती 
है। इसी प्रकार कलाकृतियाँ भी विभिन्‍न होती हैं। पर इस विविधता मे 
एकता भी दृष्टिगोचर होती है | सनुष्य की लंबी नाक, चपटा मुँह, गोल सिर, 
मोटी जॉघें श्रोर पतली टार्गें सच मिल कर जीवन धारण का कार्य करती 
हूं। प्रयोजन सब का एक है। यह प्रयोजन ही एकता है जो विविधताओं को 
एक सूत्र मे बॉध कर समन्वित फर देती हैं। इसके अ्माव मे मानव शरीर 
श्रसवद्ध और विश्ट्दुल हो जाए.। इसी आ्राधाररर कविता की श्रेष्ठता पहचानने 
के लिए यह देखना चाहिए. कि रचना का कोई मुख्य उद्देश्य है या नहीं । 
यदि कोई प्रयोजन है तो फिर देखना होगा कि रचना के विविध माग फहाँ 
तक इस उद्देश्य की सिद्धि मे सहायक है। इसका नाम अनुरूपता? है| इसी 
से पारसरिक संघटन, समन्वय आदि गुण आते हैं । रचना को पढ लेने पर 
ऐसा संस्कार मन में जम जाना चाहिए कि उसक़े श्वंग प्रत्व॑ंग विम्तारपूर्व फ 


उन्हीं गतों को दिखला रहे हैं. जो जो उद्देग्ब के श्रन्तराल में अतहिंत थी | 
इस प्रयोजन प्रवणुता के द्वारा रचना मे एक ओर तो सार्थक्ता और 
सोद्देश्यता आती है दूसरी ओर उसके श्रंगो को निजी विविधताएँ समन्वित 
होफर रचना का शरीर सोष्ठव, सबटन और अनुरूपता उत्तन्न पर ढेती हैं। 
उदाहरण के लिए ठुलसी को राममक्ति उनकी रचनाओश्रो फी ऐसी ही 
प्रयोजनीय एकता है। 
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श्स अनेकत्य मे एकत्व के सिद्धान्त के आधार पर ही अप्रग्मेजी 
साहित्य फा तीन एकताओ फा उपनियम वना ह। इसका नाथ्को में अ्रथ 
होता हे । 

१--कथा वस्तु की अवधि श्रधिक लंबी न हो । 

२--प्रवनाएँ विभिन्न स्थानों पर घटित न हो। 

३--वातावरण की एकता विद्यमान हो । जैसे रचना का वातावरण आदि 
गभीर है तो उसमे हल्कापन लाने के लिए. मस्खरापन आदि के भाव न 
आने चाहिए | 


इस तरह 'एकत्व! कलासिफल फाब्य का प्राणु है जिसकी रक्षा उपर्युक्त 
सकलनत्रय से होती है। 

इसके अतिरिक्त नीचे दिए गए. कुछ निवम ओर श्रनिवां समझे 
जाते हैं । 

१--रचना मे जो कहा जाय वह थोडे शब्दों मे कहा जाए | 

२--घुमा फिरा कर बात न फही जाए । 

३--पुनराजूचि की प्रद्धत्ति न हो। 

४--अ्रलकारों का व्यर्थ भार न बढाया जाए ! 

प--क्या वस्तु सीधी सादी हो । 


वैसे ये नियम सभी फो स्वीकार्थ होगे, पर इनका श्रत्यधिक शअ्रधानुकरण 
कवि की मौलिकता के लिए. अ्रवकाश नहीं रहने देता | कलाकृति निष्पाण हो 
जाती हैं । 


क्लासिकल?” प्रवृत्ति के साहित्यिक भाव पक्ष ओर वाह्याकार पक्षु को 
प्थक्‌ एथक्‌ समभाते हैं। ओर वाह्याकार के सँवारने सजाने पर पर्यात 
बल देते हैं। अलफार, छुद आदि का सयोजन वाह्याकार के रूप में ही 
श्राता है । इगर्लेंड के श्पत्वीं शताब्दी के कवियों फी यही प्रवृत्ति थी | 


७५-टदृष्टिको ण-- 


वास्तव में क्लासिकल”ः ओर रोमाटिक प्रश्त्तियों केवल समय विशेष 
के फारण ही नहीं उत्पन्न हो जातीं। मनुष्यों के मानसिक सघटन भी उसमें 
देतु का काय करते हैं जो प्रत्येक समय प्रत्येक देश में सभव हैं। जीवन के 
प्रति दो प्रकार का दृष्टिकोण मनुष्यों का होता है-वेज्ञानिक और भावुकता 
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पूर्ण । वैज्ञानिक दृष्टि से हम वस्तु के वाह्य अग प्रर्यंगो को देखते हैं । उसका 
विग्लेपण करते हैं | इसी दृष्टि से जीवन के श्रन्य कायकलाप देखे जाते है | 
इसके फल स्वल्म कुछ साधारण सिद्धान्त वना लिये जाते हैं। मनुष्य ओर 
प्रकृति के सवन्ध के विपय मे भी वही नियम लागू झोते हैं। इन निबमित 
धारणाओ का जब फविता में प्रयोग होता है तो वह 'क्लासीकल! फहलाती 
है| इस स्थिति में प्रतिपाय नियमानुसार सब के लिए. एक सा ओर साधारण 
होता है | इसलिए उसमें कोई चमत्कार विशेष नहीं रहता | फलतः फलाकार 
वस्तु के प्रतिपादन मे चमत्कार का योग करता हैं। उसका ध्यान यह रहता 
हैं कि सब विदित सत्य फो ही ऐसे ढग से प्रकाशित किया जाए फि वह 
नवीन सा प्रतीत हो। यही वाह्याकार की सवार-सजा है। इस दृश्कोण 
से महत्व अभिव्यग्य का नहीं होता अभिव्यक्ति का होता हैं। कविता 
कवि के पसीने का फ्ल होती है, दृदय रक्त से लिखी हुईं नही | 


दूसरी दृष्टि भावुकता फी होती हैं। भावुक व्यक्ति जब प्रकृति के रुप- 
व्यापारों फो देखता हैं तो उसके छृदय पठल की तह की तद्द खुलने लगती 
हैं। नए-नए, भाव जागने लगते हैं। वह उन भावों में ही विमोर हो जाता 
है। उसे नियम उपनियर्मों का ध्यान नहीं रहता। भावों के उद्गार अपने 
अनुकूल भाषा का निर्माण कर लेते हें, इसलिए इन लोगो की भाषा भी 
कुछ नवीनता युक्त होती है। यहीं स्वत, प्रयूत भावों का प्रवाह 
अपने अ्रनुकूल, शब्द जाल में श्रमिव्यक्त होफर रोमाटिक! काव्य 
कहलाता हैं। 


६-लक्षण ( रोमाटिक मार्ग ) 


रोमाटिक! काव्य प्रश्मत्ति के अनेफो लक्षण आचायों द्वारा किए गए हैं । 
ऐसी स्थिति मे यह कहना कि कोन लक्षण वेज्ञानिक है, साधारण विद्यार्थी के 
लिए श्रत्यत कठिन ह | 


१--कुछु विद्वान इसका परिचय निपेघात्मक लक्षण से देते हैं। उनके 
अनुसार “रोमांटिक” असाधारण का वाचक है| दस माग के कवि का 
अभिलाप लोक साधारणु विपयो से हृट कर ऐसे विपयो पर जाता हू जिसमे 
आवेगपूर्ण प्रयत्त हो और श्रस्तष्ट इच्छाओं को उत्न्तन फरने की 
घछमता हो। 
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२--दूसरे विद्वान 'रोमाटिकः शब्द का अर्थ सभाव्य का विरोधी 
श्रसभाव्य मानते हैं। इस मत मे सभाव्य के विपरीत आशास्प श्र 
फल्पनाकलित विपयो का कला मे श्रगीकार करना “रोमाटिक? प्रवृत्ति 
कहलाता हे | 

३--श्रभिव्यक्ति के क्षेत्र म 'रोमाथ्कि! वाचक का विरोधी माना जाता 
है । इसमे साकेतिकता अधिक होती है । प्रतीको का प्रयोग होता हे जिनका 
अर्थ केवल उन्ही को स्पष्ट होता है जो अपने श्राध्यात्मिक उच्चेस्त्व के कारण 
अन्तहिंत तत्व फो भी देख लेते हँ।दस प्रकार रोमाठिकः प्रश्नत्ति मे रहस्थवाद 
का भी कुछ श्रश थ्रा जाता हे | 


४--यह रूपप्रधानता का भी विरोधी है| क्लासिकल मार्ग का कलाकार 
रूप की सजावट पर विशेष ध्यान देता है। रोमाटिक भाग का फलाकार 
व्यक्तिगत श्रनुभूतियो की ययाय श्रमिव्यक्ति पर | 


५--छ्लेगल के श्रनुसार 'क्लासिकल? ओर '“रोमाटिफः प्रवृत्तियों में यह 
अ्तर है कि पहले प्रकार की कृति अपने मे पूर्ण होती है। उसका उतना 
ही तात्यय होता है जितना उसके शब्द स्पष्ट प्रकट फरते हैं। पर रोमाटिक 
कविताओं में एक प्रकार का रहस्थ॒ विद्यमान रहता है। एक छाया रहती है 
जो तात्यय फो पूर्णतया प्रफट भी नहीं होने देती श्रौर उसकी उच्चता तथा 
विस्तार को अधिफाधिक बढाती है । 


६-- क्लासिकल” प्रश्डति के कलाकार फी प्रशसा इस वात में है कि 
वह जशेय पदार्थों फा अपनी प्रतिमा से याथाथरथ्य ग्रहण करे और उसकी 
प्रमविष्णु श्रभिव्यक्ति कर सके | पर रोमादिक प्रवृत्ति के फलाकार की श्रेष्ठता 
यह है कि उसका श्रात्मा स्फुरित होकर अपनी ऐसी अभिव्यक्ति दे कि यह 
जादू का सा कार्य करे। 


७--क्लासिकल काव्य का कवि वस्तु के पूर्ण सौन्दर्य में परिचय का 
परिवधन करता है। वस्तु की उपस्थापना ऐसे प्रकार से की जाती है कि वह 
हमे अत्यन्त परिचित लगती है। बार बार उसे सुनते या देखते इसलिए हैं 
कि वह बहुत अच्छे प्रकार से कही गई है। रोमाटिक काव्य में सौन्दय के 
साथ अजनबीपन श्र वढा दिया जाता है। 

७-स्कोय्जेम्स ने अपनी पुस्तक 'मेकिंग ऑफ लिगट्रेचर? में दोनों 
मार्गों फा तुलनात्मक अध्ययन कर दोनों का अन्तर व्यक्त किया है । उनके 
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विचार से क्लासिकल प्रवृत्ति का पहला मेदक तत्व है वाह्यरूप की प्रसुखता । 
इसी के साथ साथ श्रवयर्वों की परस्पर संगति, संतुलन, क्रम, सामंजस्य और 
सग्रम आदि शुण और वढ जाते हैं) रोमाटिक प्रकृत्ति मे रूप के पीछे छिंपे 
श्रात्मा का विशेष चिंतन होता है। इस से कवि अरूपवादी तो नहीं बनता 
पर ऐसी स्वतंत्रता का उपभोग अवच्य फरता है जिंस से वह अपने अतःकरण 
के भाव कभी किसी माध्यम से और कभी किसी से व्यक्त कर सके । पहले का 
प्रभाव प्रथा के अ्रनुयायियों पर विशेप होता है। दूसरे का नवीनतानुयावियो 
पर । क्‍लासिफल काव्य के गुण-दोपो का विवेचन फरते समय जिन गुर्सो 
पर विश्ेेप ध्यान दिया जाता योग्यता, ओचिती, परिमाण, सयम; 
परिवर्तन, प्रमाण, अनुमब, और सुन्दरता है। दूसरे पक्त के आ्रावम्यक गुण 
हूं भावो को उभारना, शक्ति; वेचेनी, आध्यात्मिकता, चाव, विज्ञोभ, त्वतत्रता, 
प्रयोगवाद और उचेजना श्रादि | 

महा मनीपी अबर क्रौम्बी ने इस समस्या पर गहराई और स्वतत्नता से 
विचार किग्रा है। उनकी धारणा है कि रोसाटिक प्रज्चि कला की कोई 
वारा विशेष नहीं श्रव्रिद् एक तत्व है जो वस्तु की चरित्रगत विशेपताओं से 
सत्रद्ध रहता है। क्‍्लासिकल प्रद्ृत्ति मे वस्तु की चरित्रगत विशेषताओं के 
साथ अन्य गुणों का भी समत्वव॒ किया जाता है। केवल उसी का चित्रण 
नहीं होता | जित्त कृति को रोमाटिक कहा जाता है उसमें एक ही तत्व 
चरित्रगत विशेषता, प्रमुख वन जाता है | इस तरह इम दोनों प्रश्नत्तियो का 
अन्तर केवल एक़ तल से श्रन्य गुर्णों का मेल करने ओर न करने में है | 
उनके श्रनुभार दोनो धाराओं में यह कोई बड़ा मौलिक श्रतर नहीं है । 
रोमांटिक प्रद्त्ति का वास्तविक विरोध तो वयार्ववाद से होता है। 

वास्तव में स्वच्छुठतावाद “रोमाटिक प्रद्नत्तिग, कलाकार की एक विशेष 
प्रकार की मानसिक स्थिति हैं। इसका न काल से सत्रव ह न ठेश से | हाँ 
राजनीतिक परिव्तनों का कलाकार पर अवश्य प्रमाव पड़ता है। अ्परिवर्तन 
पी अति से ऊबे हुए कुछ उत्साही लोग क्राति मचाते है ) इसी का साहि- 
त्विक नाम ख्वच्छुद धारा है। स्वच्छुठता की श्रति उच्छे खलता में परिणुत 
होती हे तो उसकी सीमाए चावना आवश्यक हो जाता है । बही सीमा का 
बंधन ओर उनका अनुव॒तन शास्त्रीय ( क्लासिक्ल ) माग है। 


इस पर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से इस तरह भी विचार किया जाता है। 
कुछ व्यक्तियों की इसि वहिमुखी होती दे और कुछ की अंतम खी | बहि- 
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मु खी घृत्ति वालो की सान्यता है कि सत्य का परिचय न तो केवल श्रत - 
करण से होता हे ओर न केवल इन्द्रियों से। श्रत.- करण केवल अनुमव 
का जान कराता है। इन्द्रि्या विषय का। सत्य इन दोनो से पृथक ओर 
दोनों का समन्वित रूप है। इसलिए सत्य फा ज्ञान होने के लिए दोनो 
की ही आवश्यकता पड़ती हैं। यह समन्वय भावना शास्त्रीय मार्ग 'क्ला- 
सिकल' का मूल दे । 

चिन्तन का दूसरा मार्ग यह है कि इन्द्रियो की पहुँच स्थूल तक ही हें । 
सत्य का स्वरूप श्रपेक्षाकृत सूक्ष्म होता है । इसलिए अत.करणु की अनुभूति 
इन्द्रिजन्य ज्ञान से प्रचल होती हे । साथ ही जीवन का श्राठशस्वरूप उसके 
यथार्थ स्वरूप से ग्रविक सत्य होता हें, क्योकि उसमे अत,करण जन्‍्य 
अनुभूति का भाग अ्रधिक होता है। इस प्रकार ससार का अनुभव करने 
वाले व्यक्ति की श्रपेकज्ञा श्रपना श्रनुभव करने वाला व्यक्ति श्रधिक सच्चा और 
प्रामाणिक है । शकुतला नाटक में शक्रुतला को ग्राह्मता पर दुष्यन्त की यह 
डक्ति कि, यह कन्या अवश्य क्षत्रियो के ग्रहण योग्य है क्योकि मेरा छृठय 
इस पर शासक्त हुथ्आा ढे। सदिग्ध स्थलों पर सत्पुरुषों के श्रन्तःकरण ही 
प्रमाण होते हूँ? |१, दृदय की विश्वसनीयता का द्योतन फरती है और इस से 
कालिदास की भी काव्य प्रद्गत्ति के स्वच्छुद होने का श्रनुमान कराती हे | 


जीवन फा सच्चा स्वरूप आ्रादर्श हैं यथा नहीं। यह विचारसरणि 
स्वच्छुद धारा के कलाकारों की है । 

डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी ने डा० देवराज द्वारा लिखे गए रोमाटिक 
साहित्य शास्त्र की भूमिका में रोमाटिक प्रह्नत्ति का परिचय देते हुए कहा 
है कि रोमाटिक साहित्य के जन्म का कारण जीवन के शआ्रावेगमय पहल पर 
विशेष वल देना हैं। यह कल्पनाप्रवण अ्रन्तदृष्टि द्वारा चालित किंवा प्रेरित 
होता है श्रोर स्वय भी इस प्रकार फी स्रन्तद ष्टि को चालित और प्रेरित 
करता है। उन के शब्दों में 'रोमाटिक? साहित्य की वास्तविक उत्सभूमि वह 
मानसिक गठन है जिस में कल्पना के अविरल प्रवाह से घनसश्लिष्ट निविड 
आवेग की प्रधानता होती हे | इस प्रकार कल्मना का अबिरिल प्रमाण 
ओर निबिड ',ग्रावेग वे दो निरतर घनीभूत सानसिक वृत्तियाँही इस 
व्यक्तित्व प्रधान साहित्य की प्रधान जननी हैं |? 





१--असशय क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदाय॑सस्यामभिलापि मेमन । सता दि पदेपषु वस्तुपु 
ममाणुमन्त करण प्रवृत्तय । अ० शा० अक ११॥ 


भारतीय साहित्य में स्वच्छंद चारा 


यह पहले कहा जा चुका हे कि दिंदी या सस्क्षत के साहित्य में थोडी 
वहुत स्वच्छुदता को जो प्रद्गसि मिलती हे उस पर न तो अगरेजी साहित्य की 
इस प्रद्धत्ति का प्रभाव है ओर न यह उससे सब गुणो मे मिलती हे | वंधन- 
मुक्तता का साम्य दोनों से समान हैं। वधन दोनो के मिन्न भिन्न प्रकार के 
अपनी परिस्थितियों के फलस्वरूप हैं । बधन-विमोक होने के कारण इधर भी 
कुछ ऐसी साहित्यिक विशेपताओ का अवतार हो गया जो उघर भी मिलती 
हूँ। श्रव संस्कृतादि के प्राचीन साहित्य पर विहूगम दृष्टि डालकर इस प्रवृत्ति 
का पता करने का प्रयत्न किया जाता है 


१--वेदिक साहित्य 


प्रेम जीवन की सहज अनुभूति हे और स्पच्छुदता प्रेस की सहज प्रकृति । 

उसका यह रुप किसी भी बाइमय के प्रेम साहित्य से मिल सकता हैं | भारतीय 
वाइमब मे प्रारम से ही इस के दशन होते हं। ऋषि पुत्र ध्यावाब्ब तथा 
रववीतिकस्या की कथा ओर विसद तथा झुध्न्यु की कथा स्वच्छुद प्रेम की है।* 
यम यमी का सवाद ऋग्वेद काल के उच्छुल मासल प्रेम फी प्रसिद्ध कथा 
हे | शतपथ ब्राह्मण में पुरुवा-उवशी की कपा भी खच्छुद प्रेम फी हैं । 
इसी को कालिदास ने अपने प्रसिद्ध नाटक विक्रमोबशीय” का कथानक 
बनाया है। पुराणों मे अ्रगस्त्व पत्नी अहस्था का चन्द्रमा के साथ प्रणुय 
व्यवहार स्वच्छुन्द हैं। महाभारत में भीम और हिडिम्ब्रा की कथा एवं अर्जुन 
शोर सुभठ़ा फी फथा में स्वच्छुन्द प्रेम ही प्रतीत होता है। ऊपा अनि- 
रुद्ध की कथा वेसी ही है । रुक्मिणी परिणय फी कथा को तो श्रालम ने 
वल्याससनेही? में स्वच्छुद शेली से वर्णित ही किया है । 


१--पयावाश्व की कथा--श्यावास्‍््व निर्धन पुरोहित पुत्र था। उसका राजा रथब्रीति 
की कन्या से प्रेम हो गया। रथवीति भौर उसकी पत्नी से विवाह के लिए उसने कन्या 
भागी तो रानी ने यह कद कर निषेद कर दिया कि श्यावास्व न कवि दे न धनवान । 
उसे कन्या नहीं दी जा सकती। ज़्यावाश्य का भावुक हृदय एस से वड़ा आउत्त हुआ । 
बट रथपीति कन्या की प्रणयगीतिया वना वनाफर गाने लगा। कोई दूभरों राजहुमारी 
शशीयमसी पुरमिल्दतनय से प्रेम करती थी। 


( २२२ ) 
२--सस्कृत साहित्य 


लोकिफ सस्क्ृत के काव्यकाल से पूर्व ही स्मृतियों का प्रमाव समाज 
पर बहुत बढ गया था । थ्रत: काबव्यों में स्वछुन्द प्रेम के यथा्थरूप के दर्शन 
तो नहीं होते | कालिदास जेसे स्वच्छुद प्रेमी फवि भी शकुन्तला फो “क्षत्र 
परिग्रह क्षम” बताना श्ावश्यक समभते हैँ | उनके आदर्श राजा रघु के 
प्रजाजन मनु के मार्ग के रेखा मात्र का भी उत्लंघन नहीं फरते ये ।१ उनके 
नायक एव नायिकाएँ वर्णाश्रम मर्यादा में आवद्ध हैँ। ऐसी स्थिति में स्वच्छुन्द 
प्रेम का दशन मर्यादाओ्रों के आवरण में ही समव था | वही उनके काव्य 





उसने श्यावाश को विरद पौडित जानकर अपने विरह संदेश का दूत बनाया इसने 
यह कार्य स्वीकार कर लिया भौर स्वानुभूत विरद्द पीड़ा के आधार पर शशीयसी की विरद्द 
बेदना पुरुमिल्ह तनय को सुनाई तो वह विवाह्यर्थ प्रतिश्ुत दो गया। विवाह्दोपरातत 
दम्पतियों ने श्यावाश्व॒ को प्रचुर धन दिया । अव वह यक्ष की भाँति अपनी विरद्द कथा 
सबसे कहने लगा--रात्रि मेरा संदेश दर्भतनया के समीप पहुँचा। देवि, तू मेरी गिरा 
का रथ वनकर जा। जब रथवीनि अभ्नि में आहत डालता हो त्व तू उससे मेरा संदेश 
कह ऊ्ि तेरी सुता क्रे प्रति मेरा मोह कम नहीं हुआ, आज भी जात है? रथवीति ने 
इस प्रणय पुकार को सुनकर अपनी कया के विवाह की अनुमति दे दी। राजकन्या का 
उसके साथ विवाह हो गया । 


विम॒द्‌ और शुध्न्यु की कथा 


शुघ्त्यु पुर मिल्द की दुद्धिता थी। विमद ब्राक्षय ऋषि था। दोनों एके दूसरे को 
प्रेम करते थे । पिता से विवाद्द की अनुमति नहीं मिली तो दोनों किसी भजशात स्थान 
को भाग गए और प्रणय का निर्वाह किया । 

डा० भगवत शरण उपाध्याय कज्वेद में ऋषियों की प्रणयय गाथाएँ, साप्ताहिक 
दिदुस्तान वर्ष ४ अक १६, 


१--रेंखामात्रमपि छुप्णादापमनोव॑त्यनः सरम्‌ 
नव्यतीयु प्रजास्तत्य नियन्तुर्नेमिद्वत्तय 
रघुबश श्यमग, 


( २२३ ) 


भे मिलता है| इन के तीन नाटक अमिजान शाकुन्तलम्‌) विक्रमोबशीयम 
तथा 'मालविकाग्नि मित्रम्‌ तथा कुमार संभव श्रोर मेबदूत में कवि की अन्तः 
प्रदृत्ति प्रेम के स्वच्छुन्द रुप की ही है। कालिदास के सत्र पात्र, चाहे वे 
डेव हो, यक्ष हो, चाहे मानव, मानवीय प्रेमानुभृतियों के आश्रव हैं, । 
श्रज इन्दुमती ( रघुवंश ) शिपपावंती ( कुमार सभव ) यक्ष ओर यक्ष की 
पत्नी ( मेघदूत ) इसके निठर्शन हैं। पौराणिक काल के डेवत्व पर मानवत्व 
फी विजय इनकी काव्य शेली की खच्छन्द प्रद्ृति का ही ब्योतक 
शकुन्तला नायक में प्रेम को आत्माओं का जन्म-जन्मान्तर का अ्रद्ट बन्धन) 
बताकर सामाजिक मर्यादाओओं पर उसकी विजय दिखाई है। प्रणय के 
प्रसार का क्षेत्र श्रत,पुर का सीमित वातावरण न होकर जगलो की खुली 
प्रकृति हैं । 


कालिदास की श्रमिव्यजना | शेंली भी सहज, भाव प्रधान है। कृत्रिम 
चमत्कार प्रधान नहीं | दास गुप्ता उन्हें ल्वच्छुन्द प्रेम का विव्वासी मानते 
है | इसी प्रकार नाटकफार मास अ्रभिष्यक्ति और चिंतन ढोनों में रीति-मुक्त 
है | झूद्रक राज का “मृच्छुकटिक' नाटक भी स्वछुदधारा की श्रेष्ठ रचना 
है| गणिका ब्राक्षण का प्रशंसनीय प्रेम, समाज के निम्न वर्ग को गुणी 
दिखाना, शर्वलिक की साहसिकता श्रादि उसी के तत्व हूँ । 


बाद मे स्मृतिकारों के वधन भी ढीले पड गए थे। उन्मुक्त प्रेम फो 
मार्गान्‍्तरों से श्रोचिती मिल गई थी | फ्ाम सत्र के श्रनुसार फन्याश्रो एवं 
गशणिफाओओं अआ्रंदि के साय उन्मुक्त प्रेम करना न निपिद्ध ही था न श्रानप्त ।3 
प्रशुय व्यापार में ब्रह्मचय त्रत भंग होने पर भी ल्ियो की शुद्धि फी साख 





१--मावस्थिराणि जननान्तर साहदानि । अमिशानगाकुन्तलम्‌ भक्त / 
२--फशेटए८ 25 व ३5 क0 इता€ ध्ात00६ ्ई म८८ [07८ 7035580ए9 
बघते क्‍06-2 सराड079 एव उ4प्रछ था [वाट प7४ 028९ 3] 


3--अवरवर्गासु अनिवत्तितासु च वेश्यासु पुनमूपु च न शिष्ट 
नप्रतिविर चुखार्थत्वात्‌ 


काम चन्न १, ५, रे, 


( २९६ ) 


१-- सस्कृत के प्राचीन फाव्यों मे । यह वारा झ्ागे चलकर शात्र श्रीर 
समाज की मर्यादा के मरस्थल में रख गई | 

२-- जन पढठ साहित्य की कथा वारा | 

३--जनपढ साहित्य के मुक्तक | 


४-ह६िंदी साहित्य 
(क) वीर गाथा काल 


इसके बाद हिंदी साटित्य प्रारभ होता ह। यहों प्राग्भ मे ली खच्छुद 
धारा की दो श्रेष्ठ रचनाएँ उपलब्ध णोती हैं। पहली 'ढोला मारुरा दृद्म! 
है श्र दूसरी मुलतान के ग्रब्ठुल रहमान का 'सनेह रासय! ( संदेशरसिक ) 
पहले में ढोला मारवरणी के प्रेम की मम व्यथायों का सहज सरल अ्रभिव्यजन 
है और दूसरे मे किसी विरहिणी का विरह सदेश 7 । ढोनो रचनाओ मे प्रेम 
की मार्मिक सवेदनाओ्रों फी निःछुल सहज ग्रभिव्यक्ति टै। कबि काव्पशास्र 
या समाज के नियमों से बचे हुए नहीं प्रतीत होते । 

(स्र) भक्तिकात्न 

भक्तिकाल में वसे तो प्रमुखता प्रेम की ह पर वह परमे-वरोन्मुस हे 
इसलिए, स्वच्छुद प्रेम के दर्शन इस फाल मे अ्त्यत्य हैं। डा० हजारी 
प्रसाद द्विवेदी ने इस फाल से प्रेमाख्यानको के तीन प्रकार के प्रयोग अपने 
इतिहास में बतलाए हैं |" 

१--अ्रध्यात्मिक रिद्धार्तों के प्रचार के लिए. | 

२--ऐतिहासिक या शअ्रघ ऐतिहासिक महापुरुषों के जीवन चरित 
के लिए.। 

३--लौकिक प्रेम के विश्लेपणु-व्याख्यान के लिए । 


तीसरे में काव्य फी स्वच्छुद धारा के दर्शन होते हैं। श्रालम श्र 
रखसखान इस धारा के प्रमुख कवि हूँ | श्रालम प्रबद्धा और मुक्तककार दोनो हैं। 
रसखान मुक्तककार ही हैं। पहले की प्रवध रचनाएँ 'माधवानल” क'सकदला 
तथा 'स्थास सनेही? है। उन्हीं का 'सुदामा चरित्र” स्वच्छुद धारा में नहीं 





हिंदो साहित्य ९० २६३ । 


( २२७ ) 


आता । उनके मुक्तको का सग्रह “आलमकेलि में है | इनके प्रतंधो पर न तो 
सूफियो का प्रभाव है न भक्ति सप्रदाय का | प्रेम के लोकिक और आत्मा- 
हु ट ८ ७ 

नुभूतरूप की श्रक्षत्रिम शेली से श्रमिव्यक्तिहुई है। मुक्तक रचनाओं मे 
कुछ पद्म रोति के ढरे के प्रतीत होते हैं कुछ रीति मुक्त पद्धति से लिखे हुए । 
पहलो की कवि फी प्रारभिक रचना सानकर इस धारा की रचना से प्थक्‌ 
कर देना होगा। उन्होने प्रेम रसके व्यक्तिगत शअ्रनुमच फो फाव्य चद्ध 
किया हैं। शास्त्रादि की परपरा का श्रनुसरण नहीं। श्राचाय रामचद शुल्क 
फा इनके विपय में विचार हैं कि “आलम रीति वद्ध रचना फरने वाले 

नहीं थे । प्रे मोन्‍न्मत कवि थे अऔर श्रपनी तरग के श्रनुसार फविता करते 
थे ।!१ रसखान फी रचनाओं में भी भक्ति के साप्रदायिक रूप के दर्शन 
नहीं होते | प्रेम की देवाअित लोकिक श्रनुभूतियों का चित्रण है उसी 
प्रकार जैसे फालिदास ने “'कुमार सभव” में शिवपावंती के लौकिक प्रेम 
की अभिव्यक्ति फी है। गेय पदों फी रचना न कर फवित्त सवैयों में भावो- 
दूगार प्रकट फरने का श्र्थ यही प्रतीत होता है कि गेय पद सत भक्तो की 
आध्यात्मिक रचनाएँ थे श्र कविच सर्वये लोकिक अ्रनुभूति की श्रमिर्व्यक्त 
वे साधन । श्री परशुराम चतुर्वेदी इनके ब्िपय में क्लिंखते हैं कि “इन्होने 
प्रम लक्षणा भक्ति का सुदर परिचय दिया है श्रौर श्रधिकतर व्यक्तियत 
उद्गारो द्वारा ही प्रकट करने की चेश फी है [*, इनका प्रेमीरूप भक्तरूप 
फी श्रपेज्ञा श्रधिक उज्बल ओर मार्मिक है। इसलिए इन्हे भक्तिधारा से 
पृथक स्वच्छुद फाव्य बारा में रक्खा जाता है 3 


(ग) जयशंकर प्रसाद और भारतीय साहित्य-- 


फविवर जयशंकर प्रसाद ने अपने 'प्रारंभिफ पाख्य फाव्यः निबंध मे 
भारतीय साहित्य को एक विशेष प्रफार की दृष्टिसे देखा € और उसके 
श्रनुसार वेदिक काल से लेकर श्राधुनिक काल तक के साहित्य में दो घाराशों 
का घात-प्रधात उन्हें श्रनुभूत हुआ है। एक धारा हे बौद्धिक दूसरी है 
रस प्रधान । अवध काव्यों को वे बीद्घिक साहित्य फहते है | इनमें रामायण 
महामारत आदि सब अन्ध बौद्धिक साहित्य के श्रेणी में आते है। नात्य मे 


१-िं० सा० इतिहास, परिवर्धित सस्करण, पृ० 28० ॥ 
२--हिंदी काव्य धारा में प्र मे प्रवाह पृ० ६६ | 
३--दोनों कवियों का दिल्‍्तुत विदेखनत अन्यत्र दिया गया है 


( २३० ) 
कवि का नाम कवि फी रचनाएँ 


१--महधहाराज जसव॒त सिंह खपरोज्ञ सिद्धान्त 
अनुभव प्रफाश 
शानद त्रिलास 


सिद्धान्त वोष 
२--मंडन जनक पचीसी 
३--सुखदेव मिश्र थ्रव्पात्म प्रकाण 
४--देव ब्रह्म द्शन पीसी 


तत्व दर्शन पचीसी 
आत्म दशन पच्रीसी 
जगदृर्शन प्चीसी 


प--महाराज विश्वनाथ सिह वेटान्त पचक शतिफा 
स्थान मजरी 
परमतत्व 

६--नागरीदास वेराग्यसार 

७--जननकराजकिशोरी शरण विवेकसार 


सिद्धान्त चौंतीसा 
आत्म सम्बन्ध दर्पण 
चेंदान्तसार 
श्रुतिदीपिका 
८--नवल सिंह कायस्थ विज्ञान भास्कर 
अध्यात्म रामायण 


२--भक्ति घारा 


यह धारा भक्ति काल की भाव धारा फा ही अवरेप है। नीचे लिखे 
कवियों के श्रतिरिक्त रीतिकाल के कवियों के भी अनेफी पद्म भक्ति भाव के 
मिलते हैं। “आगे के सुकवि रीमिहें तो कविताई न तु राधिका फन्हाई 
सुमिरन को वहानो है? । दास की इस उक्ति से भी भक्ति और रीति 
दोनों फा समान भाव से पालन ही कवि फो अ्रमिमव प्रतीत होता है। 
नायक नायिकाओं फी राधाकृष्ण तो सभी कहते हैं। भले ही उससे मक्ति 
का सात्विक रूप न व्यक्त हो । वास्तव में रीति मार्ग के कवि अपने व्यक्ति 


(२३१ ) 


गत जीवन में भक्ति मार्ग के किसी न किसी सप्रदाय के श्रनुयायी होते 
थे। ये लोग राजद्रवारों मे गुरूपठ पाकर आसीन रहते थे। रीति फाल 
का रंगार साहित्य राधा कृष्ण के नाम से जो चला है उसमे फाब्य फी 
फैशन! ही नहीं थी भक्ति के मावों की एक दुब्ल रेखा मी कवियों के श्रंत:- 
करणों मे प्रवदमान थी । रीति विवेचन के साथ <ंगार फा सबंध ही 
सत्कृत साहित्य की देन थी । उसी का सप्रतुतरण रीति काल में हुआ । 

जुद्ध भक्ति भाव से प्रेरित होकर जो रचनाएँ लिखी गई हैं उनमे कुछ 
स्तोत्र रूप की हैं, कुछ वर्शनात्मक निवध है, कुछ फ़ुबकल । इनमें से कुछ 
का विवरण नीचे दिया जाता हे-- 


कवि कवि की रचनाएँ 

१--मडत जानकी ज्‌ का विवाह 
२--सोमनाथ रृष्णु लीलाचती 
३->वाल कवि यगरना लहद्दरी 

भक्तमाल 

गोरी पर्चासी 

राधाष्टक 

रावा साधव मिलन 
४--रसिफ गोविंद रामावयशणसचनिका 


कलियुग रासी 
युगलरस माधुय 


५--गुर गोविंद सिंह चडी चरित्र 
६--ब्रर्शी हसराज सनेह सागर 
७--जानकी रा जफ्शोरी शरण तुलसी चरित्र, फवितावली, 


सीताराम लिद्धात मुक्तावली 
घअनन्य तरगिणी, समास तरगियी 
रुबर फ्दरयामरण 


८--व्रजवासी दास द्रजमविल्ञास 
६--आनठघन ३९ चर्णात्मर प्रबंध तथा 


१००० से ऊरर गेव पद 
१०--नागरीदास ७० के लगनग छोटी बढ़ी रचनाएँ 


( २३२ ) 


कवि कवि कीरचनाएँ 
११--मचित कृष्णायन 
११--कृष्णुठास भाषा भागवत साधुयंललहरी 
१३- नवल सिह भाषा सप्त श॒वी 
१४--ललकदठास सत्योपाख्यान 
१५--खुमान लक्ष्मणशतक, हनुमान नखशियस 
नृसिंह पचीसी 


गगंसहिता, बात्मीकि रामायण 
बाराह कथाम्त, उस्सिंह कथामृत 
बामन कथामृत, परशुराम कथाम्ृत 
रामकथामृत, वलरामकथामृत 
वुद्धकथामत 

जेमिन पुराण 


१६- गिरधरदास 


१७--सायूराम 
३--नीति धारा 


नीति धारा का भी पूर्व क्रम भक्ति काल मे प्रात होता हैं| महापात्र नरहरि 
वदीजन ने “छुप्पय नीति? मे नीति के पय्य लिखे हैं। इसके बाद महाराज 
टोडरमल, बीरबल, मनोहर कवि, ज्माल तथा रहीस भक्ति फाल के ही 
नीतिकार हैं। यही क्रम आगे १८ वी शताब्दी में मी यथावत चलता गया | 
वैसे नीति की भाव धारा भक्ति के समान ही व्यापक है । जो कवि रीतिकार हैं 
या शज्नारी है उन्होंने मी थोड़े बहुत पद्य नीति के अवश्य लिखे है । रीतिकाल 
के नीतिकार और उनकी कृतियों इस प्रकार हैं । 


नाम कवि कवि की रचनाएँ 
१--बृून्द बन्द सतसई 
२--कुलपति मिश्र युक्ति तरगिणी 
३--देव नीति शतक 
४--तोप निधि विनय शतक 
५--वैताल फुटकल पद्च 
६--गुरु गोविन्द सिंह सुनीति प्रकाश, बुद्धिसागर 


७--महाराज विश्वनाथ सिंह 


उत्तम नीति चन्द्रिका 


( ररे३े ) 


नाम कवि फवि की रचनाएं 
८--गिरघर कविराज फुटकल पद्म 
९---सम्मन फुटकल 
३०--घाघ फुयकल 
११---खुमान नीति विधान 
१२१--वाबादीनदयाल गिरि दृष्टान्त तरगिनी 
४--वीरधारा 


चोथी धारा वीर रस प्रधान काव्यो की है। केशव ने भक्ति काल मे 
“धीर सिह देव चरितः लिखकर वीरगाथा काव्य की वीररस प्रधान फाव्यथारा 
का सतान वनाए रक्‍कखा था ! रीतिकाल के कवियों ने भी इस दिशा मे 
पर्याप्त प्रयत्न किए. हैं! श्रनेकों प्रवन्ध फाव्य, स्वतन्न ओर श्रनुवाद, वीर 
चरितो पर लिखे गए । यद्यपि इन कृतियों में प्रबन्ध काज्यों के गुण कम 
मिलते हैं पर यह ठोप रीति परपरा के प्रभाव के फारण है। कवियों फी 
चिन्तन प्रद्ृत्ति वीर चरितो के वर्णन की झोर थी, इसका परिचय इन 
स्वनाओं से श्रवव्य मिलता है। सब्र के सत्र काव्य सबंधा नगण्य भी नहीं 
हैं| इनका विवरण यह है -- 


कवि कथि फी रचनाएँ 
१--भूपण शिवादब्ावनी 
२--कुलपति मिश्र ट्रोणपर्व, सम्राम सार 
३--श्रीधर मुस्लीधर ऊगनामा 
४--पद्माकर रामरसायन 
८५---सबल सिह चोहान महाभारत 
६--छुत्नसिद्द फायत्थ विजप नुक्तावर्ली 
७--नवल सिह शाल्टा रामायण, श्रादहा भारत 
मूलढोला 
८--लालकवि छुत्र प्रफान 
९--जोधराज हमीररासी 
१०--मुमान मिश्र नेपथ चरित 


११--सूदन छुजान चरित 


( २३४ ) 


कवि फवि की रचनाएँ 
१२--गोकुलनाथ गोपीनाथ मणिदेव महाभारत 
१३--मधुसूदनदास रामाज्यमेघ 
१४--गरणेश प्रचुम्न विजय नाथक 
१५४--चन्ह्रशेखर हम्मीर हठ 
१६--गिरधरदास वाल्मीकि रामायण, 


जगसन्धवध, महाकाव्य 
नह॒ुप नाथफक) 


०-प्रेम श्रृंगार धारा 


रीति निरपेक्ष प्रेम अज्ञार की कई रचनाएँ भनक्तिकाल में भी प्राप्त होती 
हं। राजस्थानी फवि छीहल ने 'पचसहेली? पुस्तक में पॉच वियोगिनियों की 
विरह व्यया का वर्शान किया है। पोकर का 'रसरतन?, लालचन्द का पद्मिनी 
चरित्र” राजा पृथ्वीराज की 'वेलि कृष्ण रुक्मिणीरी? दामोढर कवि की “लक्ष्मण 
सेन पद्मावती कथा तथा काशीराम की 'कनक मजरी” भक्ति निरपेक्ष श्ञार 
ग्स की रचनाएँ हैं जो भक्ति फाल में लिखी गई थीं। इनकी शेली में 
स्वचच्छुन्दता के दर्शन मे ही फम हो पर चिन्तन प्रवृत्ति भक्ति तथा रीति के 
मार्ग से हटकर है--इसमे सन्देह नहीं । रीति काल मे रीति निरपेक्ष प्रेम 
प्रधान रचनाएँ जिन्‍्होने लिखी हैं उनका विवरण निम्नलिखित है। 


कवि रचनाएं 

१--निवाज शकुन्तला नायक 

२--सोमनाथ माधव विनोद 

३--आलम माधघवानलकामकदला, 
स्थास सनेही, सुदामा चरित्र 
फुटकल पद्च 

४--घनानद फुटबल पद्म, गेय पद तथा 
प्रवव रचनाएँ 

५१--वक्‍शी हसराज फुटकल 

६--भगवतरसिक फुटडकल 


७-ठाकुर फुयकल 


( ररे१ ) 


कवि कवि की रचनाएँ 
८--हरनारायण माधवानलकामकदला 
९--बोधा ट्म्कनामा, विरदवारीश 
१०--ह्विजदेज श्रृंगार लतिका 
३-- समाहार 


इस प्रकार जिसे रीतिकाल फट्टा जाता है उसमें पॉच भावधाराएँ प्रवाहित 
हुई प्रतीत होती हैं | श्राचार्य रामचद्र झक्ठ का विश्वास है कि इस फाल फी 
समस्त रचनाओं पर 'रीतिः का प्रभाव हे | जिन कब्रियो ने रीति का कोई प्रथ 
नहीं बनाया वे भी रीति परंपरा से प्रभावित थे । इसलिए उन्होंने इसे 'रीति- 
फाल? सजा प्रदान फी है। पर स्वय शुक्‍लजी ने ही घनानद, त्रोधा, ठाकुर 
आदि को रीति प्रभाव से मुक्त माना है। १द्विजदेव, बक्‍शी हसराज आदि 
ओर भी फवि इस श्रेणी में आते हैँ जिनका समाव “रीतिमार्ग में नहीं होता । 
अत, श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने इसे रीतिकाल न कह कर “शज्बार 
फाल'? ही फह्टना उचित समझा हे |" स्वयं श॒ुक्षजी ने मी इस फाल मे <यड्रार 
रस फी प्रघानता मानते हुए. उसके श्राधार पर फाल के नामकरण फी 
सम्भावना प्रकट फी है।3 
नीति विज्ञान तथा बीर रस की जो रचनाएँ इस फाल में 
उपलब्ध होती है उनका प्रग्न अवच्य शेप रह जाता है | उन्‍हें 
श्रज्चार के श्न्तर्गत फैसे लिया ज्ञा सकेगा ? इनमे वीररस प्रधाम प्रबंध काव्यो 
में तो शद्भार का प्र्यात्त श्रमाव विद्यमान है। केवल भूषण की स्व तक प्रास 
रचनाएं ऐसी शझ्रवस्य है. जिन्हें आद्भार-प्रधान या शख्भार-प्रमात्रित नहीं फट 
सकते । पर नीति श्रोर विज्ञान फी रचनाओ को सृक्ति कह सकते दँ। कविता 
फोटि मे वे नहीं श्राती | श्रतः निरापद रूप से इस काल को “शद्भार काल? 
भी कह सकते हैँ | नाम कुछ भी हो विचारणीय इतना ही दे कि इन काल में 
श्रेड़्ार रत की प्रधानता स्वोपरि विद्यमान रही । ऐसी स्थिति मे बह अ्रत्यन्त 
स्वाभाविफ है फि इस समय में »झ्वार रस के अन्त भेद भी उपलब्ध होते हैं। 
केवल मर्याठावद्ध रूप ही नहीं। दो सो वर्ष से ऊपर झे समय में समस्त कि 
१--भ्सेसान घनानद आलम ठाछुर भआाद जितने प्रेमोन्मत ८ श उसमे कसा ने 
हक्षय बद्ध रचना नदह्य दी थों? | हि० सा० 2० प० इ२२ । 
२--परनादद यन्थावली बाहुडुफ ए० २०१६ । 
३--प्रधष्नना झद्घार की रह्दी गसले श्स वाल को रस 7 विचार थे कोई शपार फाल 
कहे तो कद सकता है ।! हिं० सा० ६० पू० २०१ । 
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थीने स्वप्न में राधा श्रार कृष्ण की सोने की अगूटी भी बदलवाई ह। मोर 
मुफट बनमाली श्री कृष्ण के लिए. यह उपहासास्पठ ही सिद्ध होती है। कृष्ण 
यहाँ स्वच्छुद प्रेमी न होकर राजकुमार सदहृश है जो श्रपने सखाओ द्वारा 
प्रेयसी फो प्राप्त करते हैं। इसी लग्क मे श्री क्ृष्णु का राधाविरद्द मे जो 
अमभिलाप दिखाया है वह “अशिकाना” स्व्रभाव फा हो गया है। वे राधा 
के पेरों की महदी, वालों फा फबा आ्रादि बनाना चाहते हैं। यह श्रमिलाप 
उस कृष्णु को शोभा नहीं देता, जो भागवत के दशम स्कन्ध मे यह कहते 
हूं कि में प्रेम करने वाली गोवियो से भी प्रेम प्रकद नही करता । में निरमिलाप 
हूँ ।? बख्शी जी ने प्रम की शराब्र का भी उल्लेख किया है) श्रतः बख्णों 
जी फी वह कृति स्वच्छुद माग की रचना नहीं कही जा उफती | रीति का 
अत्यधिक ओर भद्दा बधन इस मे प्राप्त होता है। वण्य विपय के आ्राधार 
पर फाव्यमार्ग फा निर्णय नहीं किया जाता | वर्णुन शेंली के श्राधार पर 
किया जाता है। शेली के श्रनुसार ब्शी जी शास्त्रीय मार्गी हैं, स्वच्छुद 
सार्गी नहीं । 


६--द्विजदेव और स्वच्छुंद धारा 


द्विजदेव के मुक्तक पद्मों में प्रकृति-प्र म स्वच्छद्‌ रूप से चित्रित हआ है | 
प्रकृति भार्वों का आलवन प्रतीत होती है, उद्दीपन नहीं है। “४ गार लतिका 
सोरभ? में इनकी समस्त रचनाएँ उपलब्ध हैँं। इस के ऋतु दशन के पत्र 
इस दृष्टि से विशेष विचारणीय हैँ! दृक्षावलियों वसत का स्वागत 
करती हैं । 
“डोलि रहे विकसे तरु एके, सुएके रद्दे हैं नवाइके सीसहि। 
ध्यौ द्विजदेव मरंद के व्याज सो एके अनद्‌ के आसू बरीसहि 
तेसेई के भनुराग भरे कर पहकव जोरिके एके असीसहि? | 


इसी प्रकार “मालती आदि लतारूपी वालिकाएँ अपने पुष्पों के व्याज 
से वसनन्‍्त पर खील वरसाती हँ। लताएं नाच कर उसका मन हरण करती 
हैं। मौरे चारणों की तरह उसका स्ठुतिमान करते हैं। सारा बन फूलों 
का भर लगा कर “चिरजीवी वसनन्‍्त? की ध्वनि लगाते हैं। फोई युवक 
चिन्तित है। वह भालती के नीचे अ्रेगूठे से जमीन कुरेद रहा है। दिशाओं 
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फो देख कर भी नहीं देखता | जंघा पर कुहनी ओर ह्वाथ पर मुँह रक्खे 
चिन्ताओं मे मग्न है १ 


इस प्रकार द्विजदेव ने लगभग ३३ पद्म वसन्‍्त वर्शान में लिखे हैं। इससे 
प्रकृति प्रेम की प्रमुखता अतएव प्रकृति की स्वच्छुदता का श्राभास स्पष्ट 
मिलता है। पर इतना ही स्वच्छुन्द मार्गी सिद्ध करने के लिए पर्याप्त नहीं 
है। ऋतु वर्णन या बारहमासा लिखने की प्रथा तो रीति बद्घ कवियों मे 
भी प्रास्त होती है। फिसी में कुछ फम शोर किसी मे कुछ अ्रधिक श्रपने 
अभिनिवेश के कारण हो सकती हे। द्विंजदेव रीति पर॒परा से सर्वथा मुक्त 
नहीं प्रतीत होते | प्रकृति की नागरिक शोभा ही इनका फाव्य विपय बनी 
है, जो प्राचीन परपरा के श्रन्तगंत कही जायगी | गुलाब, चमेली, सेवती 
आदि के समान ही वबूल नीम आदि का भी वर्णन होता तो व स्वच्छुन्द 
प्रकृति प्रेम कहा जा सकता था। बन में केबल ढाक श्राया द्व जिस की 
प्राचीन परपरा हैं। वह भी मसानिनी बालाओशो फो मनाने वाला है।? 


कि ही कल्प श्रुम मानिनी ही सनायक! 
कफ चुक जातन का कटप हुम मानिना बालन हू झा सनायक 


जगल में फोयल, भौरे, पिक चातक श्राठि पुराने पत्तियों ने ही शोर 
मचाया है। उल्द, लोमड़ी, भेड़िये आदि ने नहीं। प्रकृति वर्णन की 
प्रचुरता तो सेनापति में भी पर्यास हैं। पर केबल इसी आधार पर सच्छुद 
मार्गी वे नहीं कहे जा सकते। प्रयोक्तव्प और प्रयोग फा प्रकार दोनों का 
ही काव्य मार्ग के निर्धारण में उपयोग किया जाता है। इस तरह द्विजदेव 
में व्वच्छुन्द प्रकृति का कुछ हो अ्रश प्रात शेता ६॥१ आधुनिक पाल से 
शीधर पाठक की सी ग्रज्नति प्रेम-प्रत्ृचि इन में होती तो ये स्पन्‍्ठत, स्वच्छुन्द 
मार्गी कहे जा सकते थे । 


७--आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी ओर स्वच्छुंद धारा 


शराचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने इस धारा फो रीति मुक्तः फहा है 
ओर उस मे उन्मुक्त प्रेम के कवियों के अश्रतिरिक्त नीतिविजान फी रचनाएं 
फ्रने वालो तथा प्रयधफकारों की भी गशना फी है। उन्‍्सुक्त प्रेम के फदियों 
मे वेनी कवि को भी लिया है। द्विवेटीजी के ख्नुसार डनकी कविताओं मे 
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प्रस्तुत निवध फा विवेच्य विषय स्वच्छुन्द प्रेम फी काव्य धारा ह। 
उसका नाम चाहे कुछ भी रख लिया जाए। कुछ लोगो ने स्वच्छुदघारा शब्द 
का व्यवहार अग्रेजी साहित्य फी रोमाटिक काव्यवारा के श्रथ में किया है जैसा 
कि आचाय॑ रामचन्द्र घुक्ल ने अ्रपने इतिहास मं। पर लेखक का तात्पर्य 
स्वच्छुद प्रेम की काव्य धारा से है। रोसाटिक काव्य-प्रज्त्ति से नहीं है। 
बह प्रवृत्ति तो श्रग्रेजी साहित्य की अ्रपनी हे। यहां तो उन कबियों की 
फाव्य प्रद्ृति का विवचन अभीष्ट हे जो हिन्दी साहित्य के प्रेमी कवि है 
ओर जिनका प्रेम स्वच्छद है। इसी धारा को स्वच्छुद प्रेम की काव्य थारा 
लेखक ने कहा हे। घनानद इस धारा के सर्वश्रेष्ठ फवि हैं। उनके 
काब्यादर्शों तथा काव्य प्रवृत्ति का विवेचन किया जाता है। 


स्वच्छन्द धारा की विशेपताएँ 


“२-मनोवबेग तथा प्रेम की स्वच्छन्द्ता 

इस धारा के कवियों में सव से पहली विशेषता तो यह है कि ये ऋलते 
मनोवेगों के प्रवाह में वहकर कविता ,लिखा करते थे। इन की दृष्टि मे 
काव्य शास्त्र के नियम उपनियम नहीं रहते थे। इसलिए. इनके काव्य मे 
प्रेम की जीवनगत स्वच्छुन्दता तथा काव्यगत स्वच्छुन्दता दोनों के दर्शन होते 
हैँ । इनकी दृष्टि प्रेममाव की अ्रनुभूति पर श्रधिक रहती थी। उसी का ये 
लाग काव्य में चित्रण करते थे । इसका फल यह हुआ कि इन लोगो के 
अतद ष्ि प्रेमानुभूति को पहचानने में बढ़ी व्यापक ओर सूक्ष्म हो गई। इनक 
प्रेम केवल नारी के स्थूल शरीरसौंद्य तक ही सीमित न रहा | वह ईश्वर- 
पयन्त ऊँचा उठा और समस्त विश्व का प्रेम इस शरीरोत्य ईबव्वरपर्यवसायी 
प्रेम मे समाने लगा । यह दृष्टि की व्यापकता थी। सूश्मता के कारण प्रेस 
के शरीर ससग्ग की ही रमशणीयता ये लोग नही देखते थे। मानस ससर्ग की 
रमणीयता इन्हें अधिक रविकर थी | मानस ससग की रमणीयता के कारण 
इनकी रचनाश्रों में अ्रग्लील मुद्राएँ, अश्लील चेष्टाएँ या रूप सोंदय के खुले 
बर्शन नहीं मिलते | प्रिय के सयोग में सनोदशाओ के विविध रुपों के 
प्रदशन में ये लोग लग जाते हैं। इस के अतिरिक्त प्रेम का बाह्य पन्ष इनका 
इतना प्रवल नहीं था नितना आतरिक पक्ष क्योंकि दृष्टि ही शआतरिक थी। 
फलतः तीन तत्वों की प्रधानता इन की काब्य प्रवृत्ति में मिलती है| प्रेम 
के स्वच्छन्दरप ( जीवनगत स्वच्छुन्द एवं काव्यगत ख्च्छुन्द ) की अनुभूति 
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तथा चिंतन मे शअ्तद धि साथ ही मनोवेगों के शब्रावेगो फा काव्य में 
प्रदर्शन । 


तुलना के लिए रीति मार्ग के कवियों को लें तो इस पदति से वे संथा 
विपरीत पढ़ते हैं । रीतिकार्सो ने प्रेम श्व्गार का कितना ही वर्शुन किया 
हो पर वह उनके जीवन की अ्रनुभूति नहीं थी। ये लोग एक चौथाई भक्त 
होते थे एक चौथाई प्रेमी ओर दो चौथाई में कवि ओर श्राचाय | दसलिए 
खच्छुन्द प्रेम का एकान्तिक रूप ये अपने काव्य में नही दे सके। प्रेम इनकी 
अनुभूति न थी। इसलिए न तो उस में मनोवे्गों का आ्रावेण मिलता, न॑ 
जलीवनगत स्वच्छुन्दता ही प्राप्त होती | दूती, परिजन, सखी अभिसार श्रादि 
से वियी नायिका के हृदय की श्रतदशाओं का इन्हें परिचय नहीं। उनके 
सहे>-स्यल, सपत्नीदाह, लघु गुर मान श्रादि ही इनके काव्य मे आते रहे है | 
दृष्टि की व्यापकता के श्रभाव मे प्रेम केचल नायिका तक सीमित रहता है 
उस मे किसी प्रकार की उच्चता के दर्शन नहीं होते । रहस्थादि फी भावना 
जैसी श्रानद्थन के फविच सवैयो में यत्र तत्र मिलती है वह यहा नहीं । 
इनका प्रेम तो राधाकृप्ण के निकट पहुचकर भी श्रपनी स्थूलता नहीं छोड 
सका | श्रतद् टि के श्रमाव का फल तो इनके सुरतात, विपरीत रति श्ादि 
के असस्क्ृत वर्णनों मे सष्ट हो जाता है। सयोग काल मे प्राह्ष्त चेष्ठाओ 
के अ्रतिरिक्त इन्हें कुछ उक्का ही नहीं । 
२- कृत्रिम व्यापारों का त्याग 


दूमरी विश्ेपता प्रेभ ब्यापार्ों के इृत्रिम रूपों के त्याग की हे। स्वच्चन्द 
धारा के कवियों को विरहे ओर मिलन टोनो में प्रेमियों के दृदवों के प्ना 
स्तली को उद्घाटित करने की ही लगी रहती ट। चाहव इचिमताओो का 
सोचना - उनका वर्णुन करना इन्हे न दचता ओर न यक्ता £। प्रेमका य 
लोग जीवन की आतरिक, गोपनीय, वत्तु समझते हेँ। उनके प्रदर्शन पी 
अ्रत्वामाविक चेशओ्रो को निरथंक मानते हैं। वोवा श्रीर ठाकुर ने श्नेफ 
बार यह प्रतिपादन किया हू क्लि किसी पर प्रेम प्र करने से श्रपने उपहास 
के प्रतिरिक्त और कोर्ट लाभ नहीं | आ्रानंदघन प्रेम हीनो को, भके ही वे 
बुद्धि के धनी हो, पेन के क्षेत्र मे वेते ही मानते है जैसे नुन्दरी के रूप लावप्प 
* की परस के लिए श्रध | घनानठ छा प्रेमी तो स्वप ही अ्रनी प्रेम भावना से 
नहीं पहचान पाता । वह फ्ट्टे क्सिसे ? यहाँ तो 'चूकत बृरूत शरई सत्र है 


लव 
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इसके फल स्परूप सहेट की छका-छिपी, विटग्धा के विदग्वालाप, आभितारिका 
के भेढ या सखी, दूती श्रादि का प्रेमिका चनना इत्यादि बार्ते इनके काव्य 
मे नहीं आई । रीतिमार्गी कवियों ने इन्ही प्रसगा का श्रधिकतर वर्णन 
किया है। रीतिमार्गी कवियों की प्रेम व्यापार बक्रता के विदद्ध थे लोग तो 
यह मानते थे कि 

ध्ग्ति सूधो सनेह फो मारग € जहा नेक सयानप बाक नहीं? 
३--भावष प्रधानता 


स्वच्छन्द प्रेम धारा के कवियों ने प्रेम को छृढय की झुदध, निश्चल भाव 
धारा माना है; बुद्धि का उसमे गोण स्थान है। रीनिमार्गी कबि बुद्धि के 
बल से ही भाव का श्रनुमान करते थे श्रीर बुद्धि के वल से प्रेम के बाह्यरूप 
विधान का बवान फरते ये | ये लोग ददय को प्रमाण मानते हैं। बुद्धि फो 
नहीं। श्रगरेजी साहित्य के रोमाटिक कवि भी इसी मान्यता के है ।* 


कर: 
४--आत्म निवेदन 


प्रेमानुभूति कवि की जीवनगत है इसलिए उसे वह स्थय ही प्रेमी 
बन कर प्रकट करता दै। श्रतएव श्रात्म निवेदन फी शेली इन कवियों ने 
अ्पनाई है। रीतिमार्गी लोग सखी, दूती श्रादि द्वारा प्रेम निवेदन करते 
६। उसका कारण यही है कि उनका छृदय उसे अपना नहीं सका हे। 
बुद्धि द्वारा करिपत भाव दृदय के अपने नहीं बने । काव्य शेली के रूप मे 
यह पद्धति फारसी उदूं के शायरों फी दें। स्वच्छुद मार्गियों ने वहीं से यह 
प्रेरणा ली हैं । पर ढंग इनका अपना है। रीतिमार्गी कवि प्रेम निवेदन को 
पारपरिक बनाने में जिस सामाजिक शास्त्रीयता की रक्षा करता है उसकी ये 
लोग स्वच्छुन्दता के कारण उपेक्षा करते है । 


“७--प्रेम का लोकिक पक्ष' 


इन में रसखान, आनदघन श्र आलम प्रेम के अनुभूति पक्ष के गायक 
हं। ठाकुर ओर बोधा में उसका लौकिक पक्त भी आया है। लोक में प्रेम 
के निर्वाह की फठिनता सर्वाधिक होती है। फर्णो से पीड़ित प्रेमी स्वय भी 
प्रेम मार्ग से विरत हो सकता है और बाघाएँ. भी चलात्‌ उसे हटा सकती 





5 था न नल मनन पकने नस म्ल्‍मसनपनन नल 
१--देखिए--रौमाटिक प्रद्कक्ति का मनावैज्ञानिक इष्टिकोण इसी अध्याय में । 
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है। सच्चा प्रेमी इन वाधाश्रों से डरता नहीं हैं। वह अपने जीवन की 
साधना हर प्रकार से पूर्ण फरता दै। बोधा तथा ठाक्कुर ने प्रेम के निर्वाह 
पक्ष पर अ्धिफ चल दिया है। इसलिए उनका प्रेम 'तलवार की धार वे 
घावनों? है। यह भी स्च्छुन्द मार्गी कवियों फी एक विशेपता है। 
रीतिमार्गी कवियों का इस दशा में भी ध्यान कम क्‍या गया ही नहीं | 


६-विरह 


विरह पर्णन मी इन कवियों का रीतिमार्गियों के विरह वर्णन 
से भिन्न है। ये लोग वैसे तो पक्ष्योग मे भी श्रतमुख रहते 
हैँ पर विरह में वह अ्तमुखता श्रीर श्रधिफ वढ जाती हैं। उसके फारण 
प्रिय के विरह में जो इन्हें मार्मिफ पीड़ा होती है उसे भिन्न भिन्न प्रकारों से 
वर्णन करते हैं। कभी तो वे उन्मच की सी चेष्टाओं द्वारा हृदय की व्यथा 
व्यक्त फरते हैं। जैसे--- 


अकछ सरी ववक्कि चौकि पर्शो क्‍्चहूँक छरी छिन ही में मनाऊ। 

देखि रही अनदेसें दो सुक्ष सोच सही जु छहो सुनि पाऊ। 

जान तिहारी सो मेरी दढसा यह को समझे भ्ररु काहि सुनाऊ। 

यों घन झानद रेनादना नहिं वीतत जानिये कैसे विताऊ। 
सुदिं० ३४३ 


फभी हृदय फी श्रतदशाओ का ही सीवा विश्लेपण फरने लगते है। 


घूमत सीस, लगे कब पायनि, चायनि चित्त मे चाह घनेरी । 
आखिन प्रान रहे करि ध्यान सुशान सुसूरति भागत तेरी | 
रोम ही रोम परी घन आनंद काम की रोर न जाति निवेरी | 
भूछनि जीतति जापुनपा बलि भूछो नहीं सुधि छेहु सबेरी | 
मुष्टि० ३४३ 
हर ज हर 


ये ऊहात्म पद्धति से विस्ह व्यथा फी नाप जोस नहीं फरते।! 
इनफा वियोग बड़ा व्यापक ह। वह संयोग में भी थना रहता दे । पर 
ये वियोग मे प्रिय के शरीर सुख की कामना नहीं फरते | न शरीर मु पा 
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स्मरण फरते हैं। अ्रपनी मम फथा का उद्घाटन तथा प्रिय के सानिध्य की 
छामना, इसका ध्येय रहता है | 


रीतिमार्गी कवि सयोग में वहिसुख तथा वियोग में श्रतमुंख हो जाते हैं, 
पर उनकी वियोग व्यस्थाएँ बुद्धि द्वारा श्रनुमित होती हूँ ] स्व अनुभूत नहीं । 
इसलिए उपमार्नों की श्रतिशयोक्तियो से उसकी मात्रा का ऊहन करते हैं। 
वियोगिनी को इतनी पीड़ा हे कि गुलाव जल को शीशी श्रोघा देने पर 
सारा जल बीच में ही भाप बन कर उड़ जाता है। यह ऊदह्ात्मक शैली 
इसलिए है कि वे ये नहीं जानते कि उस समय हृदय, मन, शआख, फान 
नाक, प्राण, श्रादि की क्या दशाएँ होती हैं। स्वच्छुन्द मार्गों कबरि उन 
ग्तर्दशाओं में से एक एक के श्रनेको स्वरूप जानते हैं। उसका वर्णन, 
विश्लेपण करते हैं | इससे इनका समस्त काव्य श्रातरिक शेली का और 
रीतिमार्गियो का वाहय शेली का वन जाता हे । 


_ ७-्त्मानुभूति 
रीतिमार्गियों के विपरीत इन्होंने आत्मानुभूति को काव्य का विपय 


बनाया है । रीतिमार्गी, लोकानुभूति का वर्णन करते थे | उनफा कार्य परिचित 
वस्तु पर ही कला फी नक्काशी करना था ) इन का काय अपरिचित अनुभू- 
तियों को प्रेमियों के समक्ष उपस्थित फरना था। इसलिए इनके रिम्वार 
कम थे, क्योंकि “पहचान नहीं उहि खेत सो जू?। उधर इस भावरत्न फा 
रा है। झ्रानद्घन का यह कविच इस तथ्य का उपयुक्त दृष्टान्त 
बनता है [-- 


_/ छाजनि छपेदी चित्तवनि सेद भाय भरी 
छसति छकित छोर चक तिरछानि में 
छवि को सदन गोरो बदुन रुचिर साल 
रस निश्चुरत मीठो झूढु सुसकयानि में 
दसन दमक फैलि द्वियें मोती माल द्ोति' गु 
पिय सौ लछड़कि प्रेम पगी बतरानि में 
आनद की निधि जगमगाति छबीछी बाल 
अंगनि अनंग रग छुरि मुरि जानि में 


इस प्रकार के स्वानुभूति वर्णन रीति मार्गी कविताओं में नहीं के 
बराबर है। 
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८--प्रेम का विषय एकान्तिक तथा आत्यन्तिक स्वरूप 

सवच्छुन्द मार्गियों का प्रेम आत्वन्तिक एकान्तिक तथा विपम है। 
प्रेमप्रसंग मे बताया गया हूं फिप्रेम की उच्चता तथा उदाचता के 
लिए, विपमता अत्वन्त श्रपेक्षित है। स्वच्छन्द प्रोम का चरम उत्कर्प विप- 
मता में ही निष्पन्न होता है) सम प्रेम पारिवारिक होता दे । रीतिमार्गियों 
ने जो सम प्रेम को अपनाया वह सल्क्ृत साहित्य के प्रभाव के फारण। 
सस्कृत साहित्य में पारिवारिक प्रेम का ही श्रेठ्ठ माना हे | 
५--प्रवध निपुणुता 


हू 

ल्वच्छुन्द मार्गियों में प्रबंध रचना का निपुणता भी मिलती ह। आलम 
आर बोधा ने तीन सफल प्रत्रध झाव्य लिखे हैँ। रीतिमार्गियों मे इसका 
सर्वथा अमाव है | 
१०--लोक जौंवन का प्रदहदण 


स्वच्छुन्दमार्गी कवियों ने लोक जीवन के मगल मोदन्यकू को भी लिया 
है। प्रसिद्ध पर्व त्यौहारो पर सेतिमुक्त शेली मे उत्तम रचनाएँ फी है । 
गअखती. हरियाली तीज, कला, वव्पूजन श्रादि श्रनेक त्योह्मर ठाकुर के फाव्य 
मे वर्णित हुए हैं । 

(--भाषा 

भाषा का परिमाजन तथा व्यवस्थापन मी दन लोगों के द्वारा हृथ्रा हे | 
ठाकुर ने लोकोक्तियों के प्रयोग द्वारा, रसखान ने मुद्दावरों द्वारा, तथा 
आानद घन ने लक्षणा. मुद्दावरे, व्याकरण शुद्धि, श्रादि शुझो से भापा के 
स्वरूप को आदय तथा सुसस्कृत चनाया है। ग्रानदवन ने भाषा से श्रमि- 
व्यक्ति के अनेफी ऐसे नवीन मार्ग सोले हैँ जो इन से पूर्व कसी फी दृश्ि 
में नहीं आए ये । 

इस भाग के सर्व श्रेष्ठ कवि श्रानंदवन हैं, दसलिए उनकी फाव्यादरश की 
मान्यताएँ. तथा काव्य शेली के आधार पर मार्ग निर्वार्ण का प्रयत्न 
फ्रते हैं । 

ड--घन आनंद की काव्यप्रवृत्ति 

२--काव्यादरश 

घनश्रानद की कछाव्पप्रददति पहचानने के लिए यह स्न्यन्त सहायफ होगा 
फ्ि हम वह जान लें कि वे स्व काव्य फा श्रादश क्या मानते हैं। इनके 


( २४८ 2 


समय में रीतिमार्गी काव्यादर्श सर्वमान्य थे। सभी लोग उनका पालन 
फरना आरवश्यक्त समझते ये | वे शआादर्श काव्य के वाहय रूपो को सेंवारने 
सजाने के ही थे। अनुभूति पक्त पर किसी का ध्यान नहीं था | श्नुप्रासमयी 
शब्दावली, छुदो में यतिलय फा सुष्ठु विधान, दोपो का परिहार श्रादि गुण 
श्रेष. कविता के लिए. अनिवार्य माने जाते थे । रीतिमार्गी काव्यादर्श सेनापति 
के निम्नलिखित दो कवित्तो में मलीमांति समाहृत किए गए हैं ।-- 


दोष सो मलीन गुनट्टीन कवित्ताई दै तो, 

कीने अरबीन परवीन कोई सुनिद्दे। 
बिनु ही सिखाए सबु सीखि ह सुमति जो पे, 

सरस अनूप रसरूप यामें घुनिहे। 
दूपन को करियो कव्ित थिन भूपन को, 

जो करे प्रसिद्ध ऐसो कोन सुरमुनि दे। 
राम अरचतु सेनापति चरचतु दोऊ, 

कवित रचत याते पद चुनियत हे। 

तथा 


राखति न दोपे पोप पिंगछ के रूच्उन को, 
घखुध कवि के जो उपकंठहि घखसत है। 

, जो पै पद मन को दरप उपजावत है, 
तज न रसे जो छदद वद सरसत दे । 

भच्छर है बिसद्‌ करत ऊ्खें आपस में 
जाने जगती की जडताऊ बिनसत है। 

माने छविता की उद्वति सविता की 
सेनापत्ति कविता की कचिताई विलसत है । 


इन कविद्चों में काव्य के निम्मलिखित आदश व्यक्त किए गए. हैं| 
१--कविता दोषयुक्त तया गुण रहित न हो। 
२--रस वी सरस ध्वनि हो। 


३--श्रलंकारों का प्रयोग श्रवश्य हो । 
४०«फविता में भक्ति का पुथ हो । 





१--सैनापति--कवित्तरत्नाकर 


ध्ड 


है ( २४९ ) 


५--पिंगल शास्त्र का विरोध न हो । 
६---विद्वानों का मनोरजन फर सझे । 
७--शब्दावली विशद्‌ हो । 


स्पष्ट है कि इन में कलायक्ष की प्रधानता दे हृट्यपत्ष की नदी । 


१--आनद घन ने काव्य के आदश कुछ तो प्रत्यक्षक्प से व्यक्त किए 
है कुछ अग्रत्यक्षरूप से | प्रम॒ के प्रग में यह दिखाया गया हे कि उन्होंने 
प्रमहीनों की निदा की है। वहा प्रेम द्दीन से कवि ही श्रमिप्रत है जो 
रीतिमार्गी थे। उनमें अ्रनुभूति को शुन्यता दिखाकर कवि ने व्यक्त करना 
चाहा है कि अनुभूति हीन व्यक्ति कवि नहीं हो सकता । इनके समकालीन 
कवि प्रेम के दी वशयिता ये। पर व्यक्तिगत प्र मानुभूति उनको नथी। 
कवि ने उसी का फाब्य में महत्व बताकर अपने को उनसे पृथक सिद्ध किया 
ह। वे ऐसे लोगा पर दया प्रकट करते ई जो शान्तर वा बुद्धि के चल्लुओ से 
प्रेम के हप विपाद का अनुमान किया फरते थे। बुद्धि के नेत्र ृदय नेत्रो 
की तुलना में मोर पस्र के समान केवल शोमादायक हैँ । भाव की गहराई 
ठक वे नहीं पहुँच सकते | प्रमानुभूति की साक्षी तो उनकी ही आंखें हो 
सकती हैं जिनके दृदय में चाह की मीठी पीर उठती हो । 


रे ० 


रीतिकाल के कवि भावो को बुडिगम्य समझकर उसी से उन्हें फाव्य 
निवद्ध करते थे | श्रानदवन ने सच्ची श्रनुभूति फो बुद्धि से परे सिद्ध क्रिया 
ह | “हुरतिः सुख! भूल के जागने पर ही जागता है ।" 


प्रेमानुभूति मे बुद्धि दासी है ओर रीक पटरानी * , तत्व का बोध बीरानि 

में ही होता है | तत्व बोध चौरानि मे! । बुद्धि कबियो के प्रेम कथन को नीर 

मंथन के समान निप्फल चताते हँ। उन्हे वाणी के रहत्थ फा श्रनमिन, ठडे 
२ 


हृदय के तथा जड़ कहा ६। वे लोग छठ प्रेम का निर्वाह करते हूँ। उन से 
कवि का मेल नहीं हो सकता | 


यात के देस तें दूरि परे जड़ ता नियरे सियरे हिय दाह। 
चित्र की जाम्विन छीनें विदिम्र महारस रूप सवाद सराई | 


१--सुहि० ३६६, 
२--वद्दी ४८, 
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नेह क्यें, सठ नीर मथे, हठ के कठ प्रेम को नेम निबाहें । 
क्यों घनआनद भीजे सुजाननि यो अमिले मिलियो फिरि चाह ।* 
५८ > >८ 
ए--काव्य क्षेत्र मे व्यौरेवार भावों का वर्णन कवि ने उत्तम माना हैं। 

जिनकी निजी अनुभूति कुछ नहीं होती वे बहुत से भी एक सा ही वणन फ़िया 
करते हैँ | वणय विपय वस्तु हो या भाव उसका व्यारा नही दे सकते | कला 
में इस व्यारे फा ही महत्व है। वही व्यक्तित्व है। रीतिमार्गी फवियों मे 
अझलकारों की योजना, गुणो का समाश्रयण, दोपो फा परिहार, शब्दों की 
बाजीगरी श्रादि तो इतनी थी कि कोई क्या समता करता । पर निजी गख्नु- 
भूति द्वारा प्राप्त होने वाला “्योरे फा वर्णन! नहीं था। नायक नाथिका 
आदि के भेद उपभेद बटाना “ब्योरा? नहीं है। श्रपनी निजी श्रनुभूति से 
वस्तु की व्यक्तिगत विशेपताओं का परिचय देना 'बनभानद का व्योरा? है। 
उसके विना काव्य में स्थलता ञआ्रा जाती है | सभी वर्णन एक से हो जाते हैं। 
व्योरे हीन कवि मूठ है । 


मद्दी दूध सम गने हस वग भेद न जाने । 
कोकिल काक न ज्ञान काच मनि एक प्रमाने। 
चदुन ढाक समान राग रूपों सग तोलें। 
बिन विवेक गुन दोप मूढ़ कवि घ्यौरि न बोलें ।* सुद्दि २८५ 


३--श्रानद्धन जी के अनुसार विपादों का वर्णन करने वाला 
काव्य ही उत्तम है । सच्चे फवि फो विपादों का अनुभविता 
होना चाहिए। नहीं तो उसका हप प्रधान फाव्य भी रुदन सा 
निरथंक हो जाता है। श्रनुभूति प्रधान काव्य करुण ही होता 
हे। सच्ची अनुभूति तभी आती है जब्र फबि फा अपना मर्म आहत हुआ 
हो | वाणी की उछुल कूद से मर्म का पता नहीं लगता | प्रेमाग्नि लगने 


पर ही आनद का भड लगता है। यदि कवि को रोना नहीं ञ्राता हो तो 
गाना भी रोने के समान है । 


मरम भिद्दे न जींढीं, मरम न पावै तौ लो । 
सरमहि भेदे कैसे सुरति चघेंघोहबों । 





वही ३८३ 
२--वही, २८५ 
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कक रि गे लागे 
प्रेम जागि जागे छागे झर घनआानद को । 
रोइयो न ज्ञावैती पें गाइवी हू रोहइवी ।* 
४--भाषा की वाहरी चमक दमक का काव्य मे विशेव महत्व नहीं। 
भाव फी तन्‍्मयत्ता ही अपेक्षित होती ह। 
समशझ्ि समझि बातें छोलिवों न काम आधे। 
छात्रे घनआनंद नशो को नेद् बौरई 


५--फाव्य कला में भापा उपेक्षणीय तत्व नहीं | उसका बडा महत्व है । 
पर बह हृदय के भावों की वाहिनीमान्र होनी चाहिए। उसका उदगम 
भावमग्न हृदय से हो | 


श्रक्षर का महत्व बताते हुए कबि कहता है कि 'छृदव को छुलने का 
साधन भी श्रक्षर ही है और उसे तृत करने का भो साधन वही ह। चद्मपि 
सत्य अक्षर से दूर हे, पर अक्षर ही उसका परिचय कराता £। भावमग्न 
होकर श्रक्षर की गति जानने पर तत्व बोध हो जाता है | 


अच्छर सन फो छरे बहुरि ऋच्छर दी भाव 
रूप अच्छठरातीत ताहि अच्ठर चबतावैड 
तत्व चोधच बौरानि में क्षच्छर गति अच्छर ले? 


पर वाणी मौन फा घू बट टाल कर हृदय के भवन में दुलहिन की 
तरह बैठी रहती है। वह रसना की ससी के साथ फान फी गली में शोकर चित्त 
शेय्या पर पहुंचती है। सुजान धनी रिक्बार द्योफ़र उसे चूक के श्रक में 
लेते हैं आर उससे विलास चिद्वार करते हैं? ।४ “शब्द वक्ता के यृध्म ब्वास 
प्रब्यासो का ही पवन पट हैं जो अ्रनुराग के रग में रेंगा रहता है। बह उद्धि 
का खेल नहीं प्राणो फा बाह्य रूप है। लगन में वाणी का स्वर भिन्न ही 
प्रफार का हो जाता है ॥? 


सवद सरूप बटे जानन सुनन चह, 
बज्ज ३ 
जचिरज्ञ यह भार होत सुर लाग मे । 





--प्रकीर्णक ३० 
२--वह्दी ११ 
३-वद्दो ७१ 
८--समुहि० २६२ 
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ही नहीं जाता था, उसके ग्रिपरीत घनानद ने काव्य में सृध्मावगाहिनी प्रश्नृत्ति 
को श्रपनाया । रीतिकार & गार फा वणन करते थे, अर्थात्‌ प्रेम के भोग पक्ष 
को ही लेकर चले थे | नायक नायिफाओं के भेद विस्तार, उनके वर्णन तथा 
सथोग वियोग के श्र्लील चित्र दिए जाते थे | घनानद ने उसके स्थान पर 
उदात्त प्रेम फो अपनाया । जो सरल हृठय की निष्छुल तथा जन्मजन्मातर 
तक जाने वाली प्यास हे श्रोर जो ्रात्रह्म सतत पर्यत! सभी मे व्याप्त है| 
उन्होंने प्रेम का श्र्थ व्यथा! ही समझा। उनके लिए प्रिय का मिलन 
या विरह एक सा ही हो यया। इस प्रकार रीतिकाल में जो काध्य का 
फरुण पक्ष विस्मृत हो गया था उसे इन्होने अपने हृदय रक्त से सीच कर हिंदी 
संसार को समर्थित क्रिया | फाव्य इनके पसीने का फल नही था हृदय रक्त से 
पिंचा पीधा था | यही स्वछुद धारा का प्रमुख गुण होता हे । रीति काल में 
प्रत्येक व्यक्ति कवि बन सकता था | ठाकुर ने इसका बडे मार्मिक ढंग से 
खाका खींचा है । 
सीखि छीनो मीन म्ग खजन कमछ नैन, 
सीख छीर्नों जस भथौ प्रताप को कह्ानो है । 
सीखि छीनों फलपबृक्ष, कामघेनु, चिंतामनि, 
५ सरीखि छार्नों मेरे भौ कुबेर गिरि भानो है । 
ठाकुर फट्टठत या की घड़ी है कठिन बात 
या को नहि मूकछि कहूँ बॉधघियत बानो है। 
डेछ सो वनाय आय मेलत “सभा के बीच?! 
छोगन कवित्त कौबो खेल करि जानो है। 


कवि कम के लिए किसी जीवनगत या जन्मजात विशेपता का होना 
आवश्यक नहीं माना जाता था। कवि शिक्षा ही इसका पर्याप्त साधन था । 
घनानद ने इसको मी कला का दोष प्रमाणित किया है। उन्हीं के शब्दों में बुद्धि 
की आखों से सत्य ओमल हो जाता है | रूप सदा रिझवार फो ही श्रपना रहस्य 
खोलता है|" जन्न तक कवि का मम स्वय न भिदा हो तब तक वह दूसरे 
के मम फो नहीं जान सकता! | फवि ने उसी कविता फो उत्तम समझा श्रोर 


--यह अग्नेजी साहित्य रोमाट्टिंक काव्य धाराशों के आचायों का यह कपन कि 

<द्रियाँ तथा बुद्धि बखु के सक्षम तथा अन्तद्धित सत्य का पता नहों कर सकती 

हृदय ही उसके लिए समर्थ साधन है, आनद घन के विचारों से मिल जाता है। देखिए 
हसी अध्याय का 'रमाटिक मार्ग? प्रकरण । 
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उसी का सूजन किया जो भाव-विमोर श्रात्मविस्मृत हृदय से अपने आप 
निकलती थी | यानी काव्य निर्माण मे बुद्धि की चेतनावस्था के स्थान पर 
उपचेतन या अवचेतन दशा का उपयोग किया । कवि श्रयनी इन विशेष- 
ताथ्रों फा महत्व जानते भी ये। इसलिए रीति मार्गी कवियों फो अपने से 
अमिले! उन्हाने कद्दा है| 

क्यों घन आनद भीजै सुजाननि यों श्रमिले मिलित्रों फिर चाह! 
अर्थात्‌ उस समय कवियों के दो वर्ग थे। “बन प्रानद भीजे सुजानः तथा 
ककठ प्रेम फो नेम निबाहने वाले सठ मूढ कवि? । पहले स्वच्छुन्द मार्गी थे दसरे 
रीति परपरा की शद्चुलाओं से जकड़ी प्रतिभा वाले । ब्रजनाथ ने तो घनानद 
को स्वपष्टतया खच्छुन्द कहा ह। भाषा प्रवीन सुछुठढ सठा रहें? | इनके समय की 
दसरे प्रकार की कविता को “जग की कविता” बताया है। उसमे सबसाधारण 
प्रद्नत्ति फा ही श्राश्यण था | पर इन्होंने श्रपनी कला मे उस वस्वु का उपयोग 
किया था जो उस समय हिन्दी जग की फविताई मे नहीं था। इसलिए 
ब्रजनाथ ने जग फी कविता के रचयिताओं तथा ओताश्रो को स्पष्ट बताया है 
फि विघन श्रानद फी कविता न सने उन्हे श्स काव्य के नवीन क्षेत्र से 
परिचय नही है । 

कविता घन श्रानद फी न सुना पहचान नहीं उहि खेत सो ज? 
शससे यह स्पष्ट हे कि इनफो काव्य प्रवज्नत्ति रीति धारा से प्रथक स्वछ॑ंद 
प्रतरचि फो थी। 

भावों का विचार करते समय यह बताया गया है कि इनका चितन 
गम्भीर दे | इसलिए प्रेम भावना का स्वरूय श्रातरिक हो गया है। आत- 
रिफना के कारण ही रहृत्यवाद की छात्रा भी शेली में श्लवा गह है। जब 
कवि फहता है कि सारा ससार शआांखो से दूर हो गया मेल तुम्दी सब्र छाए 
हुए हो? तथा 'टे पिय, इस आर ठुम साथ साथ ही वहुत दिनो से रहते ध्राए 
हूँ पर आपस में पहचान नहीं हो पाई? तो इससे फोरा भीतिक प्रेस का बन 
ही श्रमिप्रेत नही प्रनीत होता । इन उन्कियो में परमेश्चर की सर्वध्यापक्ता 
तथा श्रन्तपांमिता शआ्रादि की शोर संकेत किया गया जान पड़ता ८ । रीतिफाल 
की काव्य जगता में प्रेममायना की यद ब्यायक्ता भी सवंधा परिचित थी | 
च--विदेशी स्थच्छुंद धारा तथा आनंद्घन 

उपयु क् काव्य विश्ेेपताओं का ध्यान म रसकर अगेजो थी स्वच्छांद घावर- 
शारा फो देसे तो उस घररा के बदाए गए इहुत से गुण घनानद के फाधप में 
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मिलते हैं| जैसे वेयक्तिकता; फाव्य के रूप पक्त फो प्रमुखता न देकर भाव पक्ष को 

महत्व देना; रहस्य वाठ फा पुट, श्रपने समय की काव्य परपराओ को शअ्रस्थी- 
कार कर व्यक्तिगत श्रनुभूतियों को फाव्य में स्थान देना, सामाजिक वघनों 
की उपेक्षा कर वेश्या तक प्रेम को श्रपनाना तथा उसका ईश्वर प्रेम मं पपवसान 
करना, अनुभव के क्षेत्र में इन्द्रिय तथा बुद्धि की श्रपेक्षा हृदय को श्रेण्ठ साधन 
समभना आदि । पर इस समता का कारण घनानद पर चिठेशी साहित्य की 
परपराश्ों का परिचय या प्रभाव नहीं है | वहाँ की परिस्थितियों परपराएँ 
तथा भोगोलिक स्थितियाँ भी घनानद के समय फी परिस्थितियों ग्रादि से सचंथा 
मिन्न थीं। पर विशेष प्रतिमाओ के चिंतन फी उच्चतम भूमि सर्वत्र सबदा 
प्रायः एक सी होती दे! उस पर देश फाल का कोई प्रभाव नहीं होता 
रीतिकाल तथा श्रग्नेजी साहित्य के कह्नलासिकल थुग की परिस्थितियों में थोड़ा 
साम्य भी था। वहां लेटिन और ग्रीक साहित्य के श्रादर्शों के बवन अरल्तू 
द्वारा स्थापित किए गए थे। वे कवि प्रतिभाश्रो के द्वार के ताले बन गए 
थे। फरप्िता में व्यक्तिगत अनुभूति नहीं रही थीं। फाव्य फा मार्ग स्थूल भी 
था | लगभग ऐसी स्थिति यद्दा भी थी | सस्कृत साहित्य के श्रादर्शो के बधन 
केशव आदि प्राचीन रीतिकारों द्वारा हिन्दी काव्य क्षेत्र मं श्रवतरित किए गए 
थे। यहाँ की काव्य प्रवृति स्थूल तथा व्यक्तिसहदीन हो गई थी। बुद्धि के 
बल से काव्य का कलापक्ष जैसे अ्रग्नेजी साहित्य में बढ गया था वैसे ही 
हिंदी मे भी। वहों का बधन विदेशीय था। यहाँ का स्वदेशीय। वंधन 
उभयत्र समान था | 


वेसे स्वच्छुन्द काव्य धारा किसी देश विशेष या काल विश्ेप फी ही 
उपज नहीं मानी जानी चाहिए। इसका मूल परपराशों फा अनुसरण 
करनेवाली तथा उनका भग फरनेवाली दो मनोइत्तिया होती हैं जो हर 
समय हर देश में हो सकती हैं | (इसलिए, एक आलोचक ने तो यह कट्ा 
है कि प्रत्येक समय की श्रेष्ठ रचना स्वच्छद धारा की होती है। कल्पना की 
बहुलता और श्रावेगो फी निविड्ता उसमें विद्यमान रहती है| ) 


अग्रेजी साहित्य में 'रोमटिकः प्रद्नति जो वहाँकी ओद्रोगिक स्वतन्नता 
के फलस्वरूप अवतरित हुई थी वही घनानद में नहीं है। पर रीति मुक्तता 
वैसी ही है। इसी अथ में इन्हें 'स्वच्छुद कवि? फह्ा गया है| 'रोमाटिसिज्मा 
के शास्त्रीय स्वरूप के अभिप्राय से नहीं | हिंदी साहित्य में यह नया योग 
फारसी उदूं के सयोग से उपस्थित हो गया था। अतः कहना चाहिए कि 
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इस रीतिफालीन स्पच्छुदधारा का लोत यद्दी फी भूमि मं था। और उसके 
कारण यही की परिस्थितिया थीं। लेखक का तालय॑ यह हैं कि घनामंदर 
आदि ने जो हिंदी साहित्य के ससार में एक विशेष प्रकार की संधि की है 
बह उठ फारसी की कोरी नकल नहीं, उस प्रभाव के साथ मारतीय साहित्य 
फी पद्धतियों तथा मान्यताओं का योग हुआ है ओर उसके फलस्वरुप एक 
मार्ग फी स्थापना हुई है) वह मास विदेशी स्वच्छंद घारा से कुछ प्रणश में 
भिलता है कुछ अश मे मिन्न है । 
छ--आनंदघतन की स्व्च्छद प्रद्ुत्ति के अन्य गुण शा 

श्रम हम दनकी ऐसी विशपताश्रो फा उल्लेस फ्रने का प्रयत्ञ करेगे 
जिनका परिचय काव्यादर्शां के प्रसग मे नहीं हो सका और जो रीति परपरा 

इन्हें पुथक फ्रती हैँ आर इनकी रीति मुक्तता स्थापित फरती हैं । 


१--रीतिकाल का प्रेम &ंगार साहित्यिक परपराश्रो से तो मुक्त था ही 
नटीं, सामाजिक परपराओं से भी मुक्त नहीं था | इस से एक श्रोर तो नायिका 
भेदो तथा रीति की विविव विधाश्रों के वर्णन होते थे श्रौर दूसरी श्रोर प्रेम 
फा ल्वरूप गाहस्थिक रक्‍या जाता था। वास्तव में इसका कारण सम्झत 
साहित्य की प्राचीम परपरा थी जिस मे श्गार रस की वृद्धि वर्णा्रम मर्या- 
दाओ में हुई थी । उन्मुक्त प्रेम के लिए जिस मुक्त चरातावरण की श्रावश्यफता 
होती हे वह इस में समव नही था । सजी, दूती, वचन वेदर्ध्य आदि बाहुब 
कृतिमताएँ दसी के कारण बढी थी। इस तरह रीतिफालीन प्रेम में सादि- 
त्वयिफ बधनों के साथ साथ जीवनगत बंधन भी था । 


ऊधनानद ने सामाजिक वधनो की लेशमात्र भी श्रपेज्ञा नहीं फी । उन्होंने 
चेष्या से प्रेम फिया | उसके डच्छुल बोयन. शासवयान, दृत्य, शवन सुमोस्य 
सांदप आदि निर्मंक्रेच्रभाव से बशित किए हैं। प्रेम प्रसार फे बाघ 
तत्वों फो प्रेमहीन जड् फहक्र उपेक्षित कर दिया £ै। ययथ्रपि उनका प्रेस मान- 
सिफ ह€ प्रोर बाघक तत्व शारीरिक ब्यापरारों मे ही उपरस्यित होते है 7सलिए 
उनका अधिक वर्जन नहीं हुआ पर जितना हथ्ा है बह प्रेम की उत्छुस्ता के 
लिए ही ट८। पनानढ का प्रेस गाहम्थिक नहीं € | उसमे समाज फी मर्यादा 
नहा ६, जावनल्ब्छदता २। 

(७ 
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२--नायिका भेद की प्रवृत्ति रीतिकाल की सर्वोपरि विश्ेेपता थी | 
नायिका भेदों की सख्या बढाने सही कवि अपना ऋकृतित्य समझते थे । ये 
भेद केवल सख्या तक ही सीमित थे। नायिणाओं के अतक्रण के भावो की 
अर कवियों का व्यान नहीं था। घनानद ने नाथिफा भेदों में श्ययनी काव्य 
सरस्वती को नहीं पेंसाया | कही कही खटिताश्रों के वचन श्रा गए हैं, 
केवल प्रिय की फठोर तथा प्रेमी को प्रनन्‍्प प्न॒रागी सिद्ध ऋरने के लिए. है । 
अन्यथा नायिका भेटा में कैति की प्रतृत्ति नदी है। प्रेमी श्रमिकाओों के भावों 
'का विश्लेपण ही इनका विपय ह€। रूप सादय का बणुन भी जहां हुआथा ह€ 
वहों उसके प्रभाव तथा भाव सबोग का अवश्य वर्शन है |» वास्तय भे इनका 
रूप सोदय प्रेमाप्लुत हृदय से देखा गया है। जऊसे-- 


परूप की उप्तिल भाठे जञानन प नई नह, 

तेसी तसनई तेह जोपी छाह नई है। 
डपरटि कनग रण की त्तरग श्ग आग, 

भूपन दसन भरि आशा फेकछि गई हे । 
मद्दास भीर परे छोचन वाधीर त्तरे, 

जोछी भोक घरें प्यास पीर राससई हे । 
केसे घनलानद सुजान प्यारी छबि कह्दों, 

दौडि तो चकित भी थकित मति भई दहै। 


सुदि० ९७; 


३--शीति परपरा से प्रेम के गाहृध्यिक होने से प्र मी या प्रिय अपने हर 
विपाद का ज्ञात्मनिवेदन नही करते । कुलीनता तर शालीनता प्गे रक्षा के 
लिए. सखा या सखियों का इस काय के लिए. विनियोग होता है। मिलन; 
अआभिसार, विरह निवेदन श्यादि सच उन्हीं के द्वारा होते हैं। पर घनानद 
तथा श्रन्य स्वच्छुद प्र म॒ के कवियों ने प्रेमानुभूति का आत्मनिवेदन ही किया 
है। मध्यस्थ को इसलिए नही आवश्यक समझता कि वे प्रेम की गभीर 
अनुभूति को समक्ता नहीं सकते | घनानढ इसलिए, मौन होकर विरह व्यथा 
सहते हैं | ठाकुर ने भी प्रेमानुभूति के हृदय में ही गुप्त रहने की बात वार 
बार कहो हे । सबका साराश यहां हे कि ये लोग प्रेम व्यापार मे अ्रन्तमु खत 
थे, रीतिमार्गी कवि वहिमुंख । ना 
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४--रीतिकालीन वह्मि खता के फारण ही काव्य के श्रभिव्यक्ति पत्त भे 
विशेष परिप्कार या परिवतन नहों हृश्चा या। वहीं प्राचीन श्रोपमानिक पद्धति 
थी। भावों को विशेष चल के साथ फ्हना होता था तो श्रतिशयोक्ति झ्ादि 
का समाञ्रय किया जाता था। प्राधान्य अश्रमिधाइत्ति का ही था । पर घना- 
नंद की भाषा उनके हृदय में मौन का घ्‌ घट डालकर बैठी हुई दुलद्दिन थी। 
वह उनके व्यास-प्रश्ासों से बना हश्मापट थाजो प्रेस के रेंग म रेंगा हस्प्रा था। 
इसलिए जितनी गर्भार अनुभूति थी उसकी अभिव्यक्ति के लिए उतनी ही 
सक्षम भाषा की योग्यता इन्होंने छर ली थीं। ये भाषा प्रवीन थे भावना भेढ 
सरूप को जानते थे । घनानद की गर्भार अनुभूति स्थूल अ्रनिधा प्रधान भाषा 
म व्यक्त नही हो सकती थी। इनके भावों की सृद्टमता श्लौर गरभीरता ने 
लाक्षुशिक भाषा का नवीन मार्ग बना लिया। पहले आचार्य लक्षणा आडि 
का विवचन थोड़ा चटत सच्च परते थ पर उसका प्रयोग न सम्कृत साहित्य मे 
हमरा चा न हुदा म। यही कारण € कि रीति विवचन में लकुणा व्यजना 
आाद के भेदों के जो उदाहरण प्रात्त होत हूँ वे न जाने कब सम एक ही चल 
शा रह है। इस क्लेत्र म घनानदजा न सर्वप्रथम प्रवेश क्रिया ग्रोर बढ़ी 
प्रांटता के साथ ककया । इसका देठु उनका गरभीर यम जितना थी | साव सापा 
प्रयने साथ लात ह। प्रिशोगना फा सताप चणुन करता हुआ रीति मार्गी 
छबि घंदार कहता €॒ | 


/ 


शकर न नदीसन दे नीरन की 
भाप घन धवरत ऊंची चढ़ जायगी। 
झरिगे अगार थे तरनि तारे तागपसि 
या घिचि गमढल में शाग दद़ सायगी ॥ 
पाहू विधि विधि की चनावद पदेगी नांि 
जा प था दियागिना की ऊद्द दए जायया 
है | श्र 
इ्थर घनानद री बिरति णी की झमिलाप का ताक्षुणिक्क भाषा ने एप 
छिपा जाता ८ तो उसदा 9 7णा ओर प्रभाव वितना बगरता है, पह दविए 
>८ ऊ्‌ ॥ 
_/ छाम॒रनि भोंति भरे भसिदापनि फैे पकछ पाँवरे पथ निहाई । 
छाइिलों भावनि लाछमा छागि म छागत द॑ मनमें पन धार । 
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यों रस भींजे रहें घनभानद रौहझे सुनान सुरूप तिद्दार | 
चायनि बावरे नैन कथै असुवान सो राबरे पाय पखार | 
सुध्ि० ५६ 


५ रू र्प 


यहों ब्यापारों का कर्ता प्रेमिका को न वना कर नेत्रो फो बनाने से प्रिय 
का, श्रावनि? को 'लाड़िली' कहने से, उन्हे रस भींजे तथा चाय बावरे बताने 
से काव्य फी व्यजना दूनी चौगुनी क्या श्रसख्य गुनी बढ गई | भाषा एसी 
लगती है कि कवि ने भावों का अनुभव ही टस भाषा में किया था। जहाँ 
आतरिक अन्तु भूति के कारण भाषा का निर्माण होता हद वहाँ इसी प्रकार की 
मार्मिकता फा अ्रवतार होता हे । (हिंदी साहित्य मे या तो कबीर ग्रादि सतो 
के मुख से ऐसी द्ृदयोद्भूत वाणी नि.सत हुई हे या धनश्रानद के मुख से ] 
रीतिमार्ग से इन्हें एथक करते में यह बड़ा प्रवल रेवु हे। 


» ०--रस परपरा पर सामाजिक मर्यादाओं का प्रभाव होने के कारण 
श्रज्ञार रस मे विपम रति का कोई स्थान नहीं रहा । यदि एक निष्ठा रति हो 
श्र्थात्‌ नायक या नायिका में से कोई एफ ही प्रेम करता हो तो यह रस नहीं 
रसाभास माना जाएगा | उसमे भी पहले स््नीजाति के श्रनुराग को प्रकट करने 
की परपरा है। यह सम प्रेम समस्त रीति प्रधान काव्य में वर्णित हुआ है। 
घनश्नानद ने प्र म की उदाचता तथा उच्चता व्यक्त फरने के लिए विपम प्रेम 
को ही श्रपनाया है | “प्रेम की अनन्यता, स्थिरता, सहिष्णुता आदि बिना 
वैपम्य के आ ही नहीं सकती । भोग पर्यवसायी प्रेम में समता अ्रपेक्षित होती 
है। पर भावात्सफ तथा साधनात्मक प्रेम का प्रसार वैपम्य के वातावरण में 
जितना श्रच्छा हो सकता है उतना प्प्न्यत्र नहीं । 


रीति मार्गी कवियोमि श्यगार रस के सयोग पतक्त ने श्रविक विस्तार पाया 
है। इसका कारण चिंतन की श्रापेक्षिक स्थूलता तथा नाथिकाभेदादि रीति की 
परपरा हो सकते हैं। सयोग या कहना चाहिए सभोग भी चेश प्रधान थी, 
भाव प्रधान नहीं | सचारी भाव श्रनुमाव आदि फा प्रदर्शन इसी समय किया 
जाता था | इपका कारण रस मर्यादा थी जिसमें भाव की व्यजना चेश द्वारा 
की जानेका सिद्धान्त है। सयोग की प्रधानता का भी कारण यही है कि वहाँ 
चेराओं, हाव भावों का वर्णन हो सकता है, वियोगमें चेशएँ विरत हो जावों 
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ह। वियोग का इन्होंने थोड़ा वहुत वर्णन किया है तो वह भी मार्मिक नहीं । 
कवियों ने श्रपनी उद्धा से व्यथा का अ्रनुमान किया हे ।आलसी श्रफंसर की 
तरह जिना घटनास्थल पर पहुँचे ही अनुमान से रिपोट लिख दी 6। पर 
आनदबमन वियोग के प्रधान फवि हैं। सयोग का मी वन किया इं ता 
उसमे वियोग विद्यमान रहता हैं। वहाँ प्रेमी की अनुभूति के स्रोत खुले ही 
रहते हैं। कभी वह हर्प से बावला होता है कमी शआगे के वियोग पी चिता 
से व्यथित । कभी चाह की अन्तर्ज्वाला सयोग से और अधिक बटती है। 
इस तरह सयोग में भी वियोग विद्यमान रहता है । जहाँ वियोग दे बहां 
तो हृव्यमर्म के पुर के पुर खुलते जाते हैँ। विवोग व्यथा के वशन में 
घनआनद की समता हिन्दों के किसी कवि से नहीं की जा सकती । इनका 
यह गुण भी रीति मार्ग से पृथक हे । 


वियोग के प्राधान्य के कारणों की मीमासा की जाए तो दो हेवु हिन्दी 
साहित्य मे समव हो सकते हैँ । एक तो सफियो की प्रेम की पीर वर्णन करने 
की पररा जो भक्ति काल के प्रारंभ से चलकर रीति काल तक किसी न किसी 
रुप में विद्यमान थी। दूसरी फारसी काव्य की वेदना जिइृत्ति की शेली जो 
रीतिकाल फी ही समकालीन थी। दन दोनों धाराओं से इन्होने प्रभाव 
महण फिया हो -यह समावना द्वोती हैं। पर विशेष प्रमव उर्दू फारसी 
फा प्रतीत होता है। वियोग फा प्राचुर्य घनानद और श्रालम दो में 
विशेष है। श्रालम मुस नमान थे घनानद कायत्थ । घनानद ने 'इब्फलता? के 
विशेग वेलि! आदि उदू फारसी की शेली से लिखी भी हैं। इसलिए इसका 
प्रभाव तो स्प॒र्ठ €। सूफियों का ग्रमाव भी सभत्र है | उनका विरह मानव मात्र 
के चित्त मे दी सीमित न रश फर समस्त प्रकृति में व्याप्त हो जाता दे। दूसरे 
उस विरद्द मे रहस्य भावना का अ्रश भी रहता है। घनश्रानद के विरह मे 
वह ब्याप्ति तो नहीं द पर रहस्य भावना फी झलक फहीं-कही आरा गई £ जो 
सफियो से मिलती ह£ 


निष्कर्ष मे क्या जा सकता है कि पनश्नानद का काव्य मार्ग 'रीति मार्ग 
ने पंथक था। उचछ रचनाएँ इनकी ऐसी मिलती हद जिनमें आलप्तरिफ 
प्रसिपजना शली तथा सीति मार्गी चिंतन त्वष्ट प्रतीत होता हैं, पर 
ये प्रारम काल की इतपि सममझनी चाहिएँ | खमिव्यक्ति के विकसित हो जाने 
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पर इन्होंने अपना मर्म ही उद्घादित किया है। प्राच्चीन परपरा का साहस 
पूर्वक त्याग कर डिया था । 


साहित्य की यह धारा ग्रऊस्मात रीतिकाल में ही नहीं श्रा गई थी। 
पहले से ही उसका प्रवाह चला शथ्रा रहा था; यह प्रतियराढित किया जा चुका 
है | हिन्दी साहित्यके मच्यकाल में ही पार उत्तम जत्रि दस धारा के 
अन्तर्गत आते हैं। रसखान, श्रालम, घनख्रानठ, बावा श्रार ठाऊुर। 
इस प्रकार मन्यकाल में स्च्छुन्द वारा का एक व्यवस्थित अनुक्रम एन प्रेमी 
कवियों द्वारा स्थापित किया गया ६€। रसफ्तान ने भक्ति के वाह्यावरण मे 
व्यक्तिगत प्रेमानुभूति की ध्रक्ृत्रिम सापरा में अभिव्यक्ति क्री ट। राबा और 
कृष्ण के हृदयों में तथा भक्त के हृदय म मानवीय भावा का न्‍्वदन दिखाया 
है। श्लालम ने लौकिक प्रेम का ख्तत्र रूप से व्यक्तिगत चऋनुभूति के 
आधार पर वर्णन किया है। उसका श्रवसाढप्रर्श प्रेम दूसरे से भिन्न 
है। बोया प्रेम के मासल तथा साहसिकतापूर्ण रुप के उपस्थापक हैं। 
उन्होने स्पष्ट रूप से लौकिऊ प्रेम को श्रेष्ठ माना हैं। महथृव में ब्रजर/ज के 
दशन उन्होने किये हैं। श्रजराज में महबूत्र के नहीं! ठाकुर प्रेम के लोक 
व्यवहार पक्ष के पारखी हैं। प्रेम के निर्वाह फी झठिनता बोधा कोर ठाकुर 
की समान हे | इस तरह स्वच्छुन्द्धारा के समस्त कवियों का व्यक्तित्व उनकी 
प्रेमानुभूति में रप्ठ आ्राभासित है । साथ ही ये लोग न भक्ति परपरा से और 
न रीति की परपरा से प्रभावित हुए । इसलिए स्वच्छुन्द है । 


स्वच्छन्द मार्ग का प्रेरक हेतु 


यद्यवि स्वच्छुद सार्ग का द्विकरसित रूप सभी कालों में दिखाई 
देता हैं पर रीतिकाल में अ्रपेकज्षातत अधिक विकास हुआ। दसका 
कारण उदू फारसी के साहित्य का हिन्दी के साथ सगमन है। अकवर 
के समय से ही हिन्दी सस्कृत तथा फारसी के और बाद में 
उदू के कवि दरवार में साथ-साथ रहते-सइते झौर काव्य बनाते-सुनाते 
आये हैँ। भक्ति काल में ही निगुण सन्‍्तों तथा कृष्ण शाखा के 
भक्तों पर यह स्पष्ट हो गया था। कृष्ण भक्ति में प्रेम की लॉकिकता के 
समावेश फा कारण फारसी का प्रभाव भी था। रीतिकाल मे प्रेम भावना 
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की यही लौकिकता वटती गई पर कवियों में अपनी काव्य सर्वादा को 
प्रक्षुणण बनाए रखते का मोह बढता गया । रीतिकाल के कवि के व्यक्तित्व 
मे पही मनाग्रथि मूलनिद्धित प्रतीत होती है। ऊपर से वह भारतीय साहित्य 
की परपरा का अनुयायी टै पर अन्तर से फारसी काव्य धारा फी लोकिक 
प्रेम की विक्षति प्रक८ होती दे। फलस्वल्प कृष्ण भक्ति का आवरण 
प्रमिव्यजन शेली मे स्वीकार कर वद मनोग्रन्थिग्रसित अ्रतए्व अविकसित 
प्रेम की छरधस्फुटित अभिव्यक्ति करता हे। खच्छुन्द वारा के कवियों के 
मानस में फामग्रथि नहीं थी । ये स्पष्टरूप से प्रेम की व्यक्तिगत अनुभूति छो 
प्रकट करते थे । उनका साहित्य वम्भग्रसित नहीं है। चोथा ले विरह वारीश 
मे माधवानल तथा कामफदला के संयोग छा जो खुला वर्णुन किया हें 
उनका कारण इनके मानस की स्वच्छुन्दता और निमुक्तता ही दे | बनश्रानद 
से थी सुज्ञान के माठक सौन्दर्य का इसी भाव से बन किया ६। उन्होंने 
सामाजिक तथा साहिणिक मर्पादाश्ों फो अझ्यने जीवन से मिलता न देख 
कर साहसपूर्बक त्याग दिया था। फास्सी साहित्य का जो नवीन पादप 
इस ठेश की सनोभूमि पर झआारोरित हुआ था उसके सीठे फलों फा 
निःमकोच प्रात्यादन किया । उदू फाग्सी का प्रभाव तो रीतिकाल के 
समन्‍्त फप्रिपों पर था | पर खवच्छुन्ठ धारा के कवियों ने उसका कुछ श्रधिक 
उपयोग स्वरा श्रार रीति मार के वाह्याचरण को उतार फेंका। इनकी 
लीवनगन परिस्थिति ने इसमे सहायदा दी। 


लच्छन्द घारा शा नच्यकाल में पारंम ही फारसी के योग से हआा है । 
रसयान पठान होने के नाते फारसो के जानकर *श्रवश्य रहे होगे। उनके 
सिन्‍्तन मे जो प्रेम का लीकिक रूप श्लवाया है उसका यही फारण था। 
टाऊर, बाधा, घन घ्रानन्द तीनों कायस्थ थे | कायस्थ लोगो में फारसी के 
पठन पाठन की परपरा पहले से ही विद्यमान थभ्री | बोधा ने फारसी की 
शब्दायली छा प्रचुर मात्रा में प्रयोग क्या है। घनश्रानद का फारसी 
परिचप्र उनकी वियोग बेलि, इब्कलता झ्रादि रचनाओं से ओर प्रेम के 
व्यथा प्रधान तथा विपमरूयका वर्णन करने झादि से अनुमित होता हे । 
इसने मित्र नागगीटास जी से ८53्क चमन? फारसी फी लब्क में ही लिस् 
जान पड़ता हू। उन्ही के खनुज्रण पर घनआानद ने भी अपनी हब्कलता' 
लिसी हो तो क्या शआआब्चर्य | मनोरध मजरी तो नागरीदास सी ने श्रानदबन 
को प्रेरणा से ही लिखी थी । उन्होने भी मनोग्थ मजरी लिखी है। ठाकुर 
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अवश्य ऐसे हैँ जिन के प्रेम का स्वरूप तथा अभिव्यक्ति मारतीय हैं | भाषा पर 
भी फारसी आदि का प्रभाव नही हैे। सभवत, उनका ज्ञान फारसी भाषा 
फा कम हो या बिलकुल न हो पर इससे प्रभाव की सभावना दूर नही होती। 
उदू फारतसी साहित्य ने तो उस समय अपना एक साहित्यिक वातावरण 
बनाया था । दस से जात ओर शअ्रजात रूप से हिन्दी के कब्रि प्रभावित हो 
रहे थे | ठाकुर दूसरी कोटि में श्राते है। घनआनद के भटठोवाज़ार ने तो 
इन्हे फारसी के भावों का चोर बताया हद | घनानद की मापा की,लाक्षणिकता 
भी फारसी के प्रभाव के फलस्वरूप ही हे। श्रन्यवा हिन्दी या सस्कृत भ 
तो यह परपरा थी ही नहीं । स्पच्छुन्ठ घारा के कवि इस गुण के लिए प्रशासा 
भाजन है कि उन्होंने दो साहित्य प्रवाहों के सगम से नवीन प्रेरणा और 
स्फूर्ति प्रात्त की | साथ ही बोधा को छोड़ कर शेप चारो की तो पाचन शक्ति 
भी कम प्रशसनीय नहीं हे । 'रीक्रि पचाय के डोलत भूखे” | विदेशी भाव वारा 
तथा श्रभिव्यजना शैली श्रादि फा इतनी मात्रा में तथा ऐसे प्रकार से उपयोग 
किया है कि उसका श्भास तक काव्य के वाह्याकार मे नहों होता | प्रमाव 
केवल प्रेरणा तक ही सीमित रहा । भाषा लाक्षणिकता के लिए घनञ्रानठ ने 
हिन्दी भापा पी ही उपेक्षित सामग्री मुहावरे तथा रूढ लक्षणाओं का झुन्दर 
विनियोग किया है। वास्तव स्वच्छुन्दमार्गी कवियों ने वाहर की सामग्री का 
साहित्य में किस प्रकार उपयोग करना चाहिए. इसका श्आादश दूसरो के 
समक्ष उपस्थित किया है। फारी के प्रेस के लौकिक किन्तु स्थूल भइकाले रूप 
के साथ भारतीय प्रेम घारा के गामीय का मिश्रण कर अपूर्व सथि इन 
लोगों ने की है | 


साहित्यिक परपराओंसे परिवर्तन सदा कुछ विशेष कारणों से होता है। 
वे बाह्य भी होते हैँ ओर श्रान्तरिक भी । श्राधुनिक युग की स्वच्छुदधारा 
का जन्म भी विदेशी साहित्य के योग से हुआ हे । हरिवशराय बच्चन फारसी 
से प्रभावित होकर तथा श्रीधर पाठक आदि अग्रेजी साहित्य से प्रभावित 
होकर उन्मक्त प्रकृति की कविता कर सके हैँ । सुमित्रानदन पत आदि स्वच्छुद 
धारा के कवियों पर श्रग्नेजी साहित्य का प्रमाव तथा प्रेरणा स्पष्ट है। रीति फाल में 
विदेशी वस्तु को अपनाया तो रसलीन कुदनशाह श्रादि ने भी था पर स्वय 
उसमें रग गए.। उसे भारतीय आकार ध्रकार न दे सके | इन लोणगों ने उसे 
हिंदी की प्रकृति के साथ मिला कर प्रृथक ही एक मार्ग बना लिया था । 
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ऊरर जैमा बताया गया दें कि व्यक्तिगत जीवन फी विशेष परिस्थितियों 
एव फारती आदि के साहित्य के प्रभाव के कारण भक्तिकाल आर रीति 
फाल में पाच छु. कवियों की काव्य प्रद्ृत्ति प्राचीन परपरागत मांग से 
मित्र ख्भाव की हो गई थी । इस प्रकार यह विशेपता कोई असवद्ध, आनिय- 
मित या कादाचित्क नही थी । इसकी एक पूरी बारा भक्तिकाल से लेकर 
रीतिकाल के जंत तक दिखाई पडती है। घनानद;के अतिरिक्त रसखान- 
आलम, बोवा और ठाकर भी इसी स्वच्छुद प्रवृत्ति के अंतगत शआाते ह। 
उनकी काव्य प्रवृत्तियों का सद्रमरूप से परिचय इस प्रकार हैं । 


रसखान के काव्य से स्वछंद मार्ग 


रससान और ठुलसी सममालीन हैं। तुलसीदास के भक्त हृदय ने 
राम मे भगवत्व कु दन कर उनके समस्त कार्थों को लीला बना दिया 
ययपि उसका वाद्य रूप मानवीय व्यापार का सा रशा। मानवत्व का स्थान 
गौण, प्रच्छुन्न रहा | इसके पृत्र महात्मा सूरठास ने भागवत के सहारे अनेकों 
प्रेम व्यापार जिनमे बात्मल्व, दापत्य, आदि के भाव ये, प्रकट किए. पर 
ये सत्र भगवल्न को छाया मे ही चढे। थआ्आाज का पाठक चाहे फितनी ही 
रानवोयता उनमें देखे पर सूरदास जी ने भक्ति विंहल होकर भगवललीला 
ही भाई । तुलसीदास जी की विनयपञ्निका और यर॒ठास जी के विनयरद 
गम शोर कृष्य के भगवत्व के प्रति विनीत भक्त का आत्मनिवेदन हैं । 
भगवान्‌ मानय से दूर चना रहता है। लीला छंबधी सर के पढों में भी 
कृष्ण अ्रगूठा मुन्च मे मेलते है तो प्रलय की आशफा ते सिध्चु उछुलने लगता 
£, मद्राचल कपने लगता है, फ़्मठ भी अझुला ज्ञाता है| शेपनाग के सहस 
कण डोलने लगते हैं। वव्द्क्ञ चटने लगा देवता व्याकुल हो गए, श्राक्राश 
में भी उत्तात होने लूगा। महाप्रलय के नेत्र भी आराकान में उठकर जहाँ 
तहों उत्तात करने लगे ।* नुलसीदारु के काव्योम भगवत्व का प्राघान्व सूर 
से भी श्रधिक ह। राम की प्रायः प्रत्येक बाल चश पर देवता लोग प्रसन्न 











२-उद्धलत सिंधु, घरायर कृष्ण, कमंठ पीठ अहुखाय | 


| 


संदस फने टोलन लान्यी, हारे पीवत जब पाय ॥ 


2 


इटया पृद्वर, सुर अऊुतनाने, यान भयी उतपात। 
भश प्रतव के मेत्र उठे करते अहाँ नहों आया ॥-हू। 
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होकर पुष्प बरसाते है। श्रशिमादि सिद्धियाँ उनको खिलाती हैं।* फल- 
स्वरूप इन भक्तों की रचनाश्रों मे भगवान को लीलाओो को मानब-वबापार 
का स्वरूप नहीं मिल सफ़ा। उनका कारण था भक्ति परप्रगा का 
शासीय रूय जिसका दोनो ने अनुसरण फिया है । ठोनो पर अपने 
अपने सम्रटायों फा पूर्ण प्रभाव रटा । थे भगवान को मानव की भूमि पर 
लाने की बुट्ता नहीं कर सफते थे | 

एसखान जाति के गुसलसमान थे | फ्रारसी के स्पच्छुड 
सासारिफ प्रेम, तिसका एक छार नामसात्र के लिए पर सत्ता से 
हिलगा दिया जाता है, इनरऊ परिचय मथा। इसलिए लेली के प्रेम 
वो इन्होने अछ बताया ए। दफी प्रेम जिसकी अभिषपत्ति लोकिक 
थी, श्रन्तमे तालाब अ्रध्यात्म साधना का ऊर दिया जाता था-रसचान की 
हृष्टिम था। फलस्वरूप कृष्ण भक्ति का शास्त्र पक्ष इनकी स्वच्छुढ प्रतिमा को 
सीमित न कर सका। हनन्‍्होंने उसके ागारुगा? रुप मे स्वच्उुन्द प्रेग के 
दर्शान किए। भक्त होकर भी प्रेमी तने, प्रेम सक्त । इस प्रेम का श्रादर्श 
जिस प्रकार लेली थी उसी प्रकार योपिकार्ये थी १ ग्सखान की दृटटि में लेला 
फा प्रेम और गोपिकाओों का एम एक सा ही था | उसकी झननन्‍्यता में कोई 
ग्रन्तर नहीं साना | हऋृष्णु शआआराध्य न रहे, प्रिय चन गये। 


कवित्त सवेयो में भगव्त्य को सर्वथा सुला नहीं दिया हे। जिसे णेप, 
महेश, गणेश, दिनेश पजोर सुरेश निरतर गाते 5 वही श्रहीर की छोकरियों 
के सामने छछिया मरि छाछु के लिए नाचता है। जिमे ब्रह्मा दिनरात स्मरण 
करते हैं, वे यशोदा क सामने खुरचन क लिए खदे ठिनक रहे हैं ।* पर 
जिम तत्व का शेप महेश स्मरण करते दे वह अध्यात्म ज्योति है, पुराणों का 
अधिदेथ पशमेड्वर नदी जो सूर ठुलसी का अमिमत ३ै। इस पक्ष में रस- 
खान कवीर से शञ्विक समता रखते हैं, चर तुतसी से कम । उन्होने इृ्ण 
की लीलाओं का जो वर्शन छिया हे, वह मानव व्यापार है। उनमें श्रलो- 
२--भूपति भाग बली चुरनर नाग सराहि सिष्टाहि। 
अनिमादि सारद सेच नाल्‍नि वाल लालईे पालहीं ।--गीतावज्ञी 
२--प्र मबाटिका ३३ । 
3-नयद्पि जनोदा नद अरु ग्वाल वाल सव धन्य । 
पै या जग मे प्रेम की गोपी भई अनन्य | 
४--रसखानि, १३, ०१। 
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फिफिता नहीं । परम ज्योति परमेश्वर अब ऋष्ण बनकर जो छा गई उसकी 
खनुभूति औ्लौर व्यापार मानबीय है। बद्यवि ऐसी ही प्रेम की चेष्टाये; 
व्यापार ऋण भक्ति के सव फ़पियों ने वर्णित फ्रिए £ पर रतखान की सी 
भावना उनमे नहीं । मानबीयता वी मह्क उनमे ऐसी नहीं है। भावों की 
सरल श्रभिव्यक्ति का एक यह भी कारण है फ़ि यहाँ आाराध्य भक्त की सम- 
तल भूमि पर उतर कर समानुभूति का श्लालबन बन गण ८] प्लत, गस- 
खान भगवान्‌ कृष्ण को प्रेम की श्नुभति के लिए मानव छी समतल भूमि 
पर उतार लाए हैं। बहदों भक्ति का भेद जो भक्त टोर मगवान में दइना 
ग्हता हे, नही रहता । 


कवि ने प्र म की पृर्णता के लिए. मानसिझ अथच जारीरिफ एफ्ता दोनो 
फो ख्रावब्यक साना हू ।पह भी स्वच्चुढ़ प्रेम का ही आाजपण ट। प्रमा 
घोर प्रिय मे न तो सनसा श्र न फायेन पेदा होना खाहशिए। इनमे 
पारोए ध्म ले पहल सानसिक एकत्ता ओर बाद मे सारीरिक एज़नता प्राप्त 
होती ६। यथवि थ्रापाततः यह विपरीत लगता |; क्योंकि एर्सर मन थी 
जपेक्षा स्थूलतर ए। पर सत्य बटी है। मानसिक ऐक्य के ध्र्थ वीदिफ 
खनुगामिता ह। प्रित्र ऊँसा फने प्रेमी चैसा ही बिनारे] पर एुछि ऊे साथ 
शरीर की समम्त ब्रचिया सकल्नत नहीं होती। सुछि दक्वस निशात खथच 
स्वीकृत तत्व स्वृूल इख्द्रियों को ध्ाणण हो नफ़ता %#ै। मिनम्वन्यत बचम्पन्यत, 
फर्मण्यन्वत्‌ डुरात्मनाम' वो उक्ति इसी श्लोर सतत फरती है । दूसरे गेघल 
बुद्धि द्वारा स्वीकृत प्रेय स्थिर भी नहीं रहता । चचन लुद्धि स्वर्य परियानित 
होकर अपने निर्णयो यो भी परिवर्तित कर लेसी | इसलिए निड़ा तभी 
ब्रनती दे. जब णर्रर ओर मन दोनों ने प्रिय पी एकता हो । एस एकता 'े 
लिए सामस्लेन ध्रास्मसमर्पण करना पहला हू। शर्सर की समम्न उन्द्रियों 
जय प्रिय पी खनुगामिता करती ७+-प्रथांत्‌ प्र ये प्रिय छा ही दम जान 
प्रिय को ही सुने, लचा प्रिय का शी स्पा करे झादि प्रादि तब प्रेम प्रश छा 
जाता ४। यह स्थिति बाद्धिक पलुगागिता वे बतत जद में >त्त होती ह। 
रेसयान पूर्ण प्रेम की परिझाया करते समय दस उम्र जिप एजला # पत्न- 
पाती है। शन्प भत्तो की तरण शारीरिझ प्स्ेद मे उने यासना की दुसन्प 
नहीं श्राती । श्रात्मसमर्पण की पराजादा दिख्ट देनी ।। वे प्रेम के मानल 
रूपए घोे गतानुगदिस होकर प्रधम नहीं बताते । दे ऋन्‍त-मरणारों एड होते 


5 हर पुर चृह सेल पावर >> शरीर +कज ह। कर 
ते सुना हपरण चह प्रस् दात मू। जप दा घशरार आाएएद हा ज्ञा 
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प्रोम कहलाता है [५ टस तरह मक्ति को शास्त्रीय पद्धति ने बीद्धिक घुद्धता 
न देकर उसे अनुभव बल से सासारिक बथार्थता ठेफर स्पच्छुद प्रवृत्ति का 
परिचय दिया है | 

अभिव्यक्ति उक्त मे स्रच्छद मार्गी कवियों की श्रद्गत्ि स्तराभाविक भाव 
प्रबश भाषा की होती है। व भाषा का ग्रलकारादि ने सजाने के पक्षताती 
नहीं होत | अ्रपन भाव व्यक्त जरना ही मुख्य ध्यय रहता हट रससान मे 
यह प्रद्दत्ति पर्यात मात्रा मे केखी जाता है। सरल भापा मे मामिक भावों का 
व्यक्त करने के कारण श्राग्फे फाबत्त सवैपरों का नाम ही रखखान ( रस वी 
खानि ) पड़ गया €। 


रसखान के समय में भक्त कवियों मे गीत-रचना की ही प्रणाली थी। 
पर रसखान ने उसे नहीं अपनाया | प्रशव परपरा का ख्नुसरण भी नहीं किया । 
यद्यपि यरके बाद तुलसीन प्रवव रचना फो श्रधिक ख्याति ढी थी, सृरदास 
में भी भागवत के सहारे सूरसागर म फुटकल गाता फी रचना कर कथा प्रत्रप 
को अपना श्राप्रय वना लिया था| पर रसब्वान ने श्रपने भावों को श्रनुकृच 
छुन्द सवेयो में व्यक्त किया । भागवत फी कया परपरा के श्रनुसार कृष्ण की 
लीलाओं का वर्णन ग्रापकी रचनाश्रो मे नहीं मिलता | स्पच्छद मार्गी कवि 
भाववहुल अ्रन्तमुख होने के नाते मुक्तक पद्यो की रचना की शोर ही श्रिक 
झुकता हे। प्रवध में द्ृदय तथा बुद्धि पक्च का समता, जीवन की विभिन्न 
विपमताओ का सामजस्य अपेक्षित होता दे । स्वच्छुद प्रद्नृचि मे मावातिरेक 
सर्वप्रधान होता हैं। फलतः फुटकल रचना इधर अधिक उपयुक्त ठहरती हैं | 
छुद भावानुकूल होते हैं क्योंकि भाव का श्रतिरेक श्रपने लिए श्रनुकूल छंद 
आप निश्चय करा लेता हे | सवेया में एक पाद में एकच्रार यति १६ वीं मात्रा 
के बाद श्ाती हें | श्रन्यथा छुद का प्रवाह यथावत्‌ बना रहता है। पाद में 
भी प्राय, दीर्घ अश्रक्षर से हस्वोन्मुख प्रारम होकर एक प्रकार की ढलान का 
निर्माण हो जाता हे। स्वाभाविक ढंग से भाव उडेलने वाले कवि के लिए 
यह छुद अनुकूल ही होगा । इस प्रकार छुदोविधान में भी भाव प्रधानता 
झलकती है बाह्य सज्जा नहीं जिसकी अनुभूति से सगति न हो। यह सब्र 
कवि के अन्तमुंख होने की आर सकेत करता हे जा कि स्वच्छुद मार्ग का एक 
चड़ा व्यापक लक्षण है। 





१--प्रेम वाटिका, ३४। 





( २६९ ) 


लच्छुद मार्ग का एक चिह्द भावों की वेयक्तिकता मी छे। इस सार्ग का 
कवि श्रपनें भाव श्राप ही उत्तम पुरुप द्वारा व्यक्त करता है| उनमें शास्त्रीय 
मर्याठा की रोक नहीं थाने देता । सीधी रगमिव्यक्ति होने देता है| रसखान 
भे ऐसे पद्म श्रनेक मिलते ६ जिनमें कवि नें अपना प्रेमामिलाप स्वयं व्यक्त 
जिया है । श्री परशुराम चनुर्वंद्ी का कहना हू कि रतसखान ने जो अपनी 
प्रेम लक्षणा भक्ति का परिचय दिया है उसे प्रधिकतर व्यक्तिगत उद्गारों 
द्वारा हो प्रकट फरने फी चेश फी है ।?* इनके फाव्य में श्रधिक मात्रा ऐसे 
पद्मो की दे जिनमे गोपियों के कृष्ण के प्रति अभिलाप, प्रेम कलह, माधुरी 
मोहन, श्रादि की वर्राना हुई है) उनमे कवि ने ऋपना ही हृदय सोल कर 
रखा है। पारपरिक भक्ति माव नहीं दे । 

फारसी की काव्य पद्धति फा श्रतिवाद और विपाद फा आपने 
कही भी खनुसरण नहीं क्लिया। उसी प्रकार झफ़ी सतो का कथा 
प्रवधो द्वारा साम्प्रटायिक दशन आपको रचनाओं में प्राप्त नहीं 
होता । मोहन-माधुर्य रसखान की श्नुभूति का बीज ह। उसीलिए प्रेम- 
बाठिका में फवि का विचार है कि जो लोग प्रेम को पासी, या तलचार 
समझते ई उसी प्रकार नेजा भाला या तीर भी इसे बताते हैं. वह सत्र युन्ि- 
सह नहीं है। प्रेम की मार में मिठास ही मुझ्य रहता है | 

इस प्रफार रखसान से अपने समय पी फाब्य प्रवत्तित तथा प्रनुभूति 
विधानों का परिचय तो दिखाई पड़ता हे पर अनुसग्ण नहीं। उन्होंने अपना 
शी स्वानुकूल मार्ग बनाया | उस मार्ग में यियद्ध श्रग्मतिदत प्रेम की अनुभूति 
फा प्राय था प्रीर उसकी प्नाव्रत अभिव्यक्ति थी जो स्वच्छुन्द मार्ग मी 
गोर सकेत करती है, शास्रीय परपयरा की ओर नहीं। इसका तालप यहद्ट तो 
कदारि नहीं कि रससान ने जान-बृझझर झास्दीय सागो फा टन जिया है 
या वे काव्य के स्पच्छुन्द सार्ग से यधाविधि परिचित थे। उनके छीवन फा 
संयोग मुनलमान प्र मी मन होने के नाते विविध पद्धतियों के समिवय का 
कारण बन गया था। वैसा ही संमिवरण फपीर ने भी हश्मा घा। पर फ्गीन 
शानमार्गी शोफ्र कठोर भी हो गए और सटठन परापणश भी | हदय ही 
खप्रमुभृतियों को अरने दंग से ब्यक्त झरने प्री सरस परप्ृसि उनमे गशी 
छाए जो रतयान ने था गरए। 








५ 
पु 


मल आ++ कक ७०० अपन जल 8 ०० हताजडओ 
पर एुरा 4 सादओयई एशजवग्रगाय से ४ से पा ६५० €६६१ 


२ “अर म बादिएा १६ । 


( २७० ) 


( ग) शआाल्षम का प्रेम का स्वरूप तथा स्वच्छेद काव्यधारा 


पारिवारिक ओर उन्म॒क्त दोनों प्रकार का प्रेम श्आालम के काव्यों मे 
मिलता ह। मुक्तको में कुछ पद्म तो रीति के ढर के है जिनमें सपत्नी दाह, 
खडिता, श्रनुशयाना आ्राढि के विपाद आदि का वणणन हुआ ह। कुछ 
पदों में प्रेममाव का स्वृतत्र आर उन्सुक्त रूय से वर्णन ह। ऐसे स्थलों पर 
फरवि प्राय; भावात्मक ६ै। उसकी काव्य प्रद्दसि अतसुसी होकर विभाव, 
अनुमाव थ्राठि के वर्णन से इट गई द, प्रेम भावना के साठक प्रमाव ग्रादि 
का स्वच्छुद वन हुआ है | उनके प्रबवों की कथा बबन मुक्त प्रेम से सबबित 
हे । यद्यत्रि इसमे प्रेम का प्रवसान प्रेमिया के विवाह के रूपमे होता दे जिने 
सामाजिक रूढि का अनुकरण फह सकते €ै, पर फवि ने विवाह से पूव की 
दशाप्रो का ही वशुन अ्रभिनिव्ेश से किया है। कथा के पात्र कसी सामा- 
जिक बबन सो वद्र नटीं हैं, प्रेस वधन से ही वद्ध है | प्रेम के प्रतिपादन की 
शेली स्वच्छुठ श्रविक ह, रुढिग्रस्त कमर । 


प्रेम क अनुनूति व्यक्तिगत हे । श्रतएत वह मामिक ओर सत्य प्रतीत 
होती हे । श्रालम का प्रेम अभिलाप प्रवान हैे। इसके कारण प्रिय के 
प्राप्त कर लेन पर नी वृ त्ष नही होती | प्रेमी श्रमिलापुक ही बना रहता है | 
फलस्वरूप उसका प्रत्येक क्षण अतदंद्र से अभिभूत रहता दे। प्रिय के देखते 
ओर न देखते रहने पर बह दुखी हे। इस उभय विव मनोव्यथा का चित्र॒शु 
बार बार फवि ने किया है । (प्रिय के सामने रहने पर नेत्र टकटकी लगाकर 
उसे देखत है, इसलिए! पलक नहीं सारते। वियोग में फटे के फटे रह 
जाते हैं इसलिए निर्निमेप बने रहते हैं। सुखी तो प्रिय ही हे जिसे दूसरो 
की कोइ चिंता नहीं ।* मोपिकाय श्री इृण्णु से यही आत्मनिवेदन करती हैं 
कि--हे इृष्णु हम दोनों प्रकार से थक्र गई | तुम्हारे न देखने से तो दुख 
होता ही है, देखने ०्र भी घेय॑ नहीं रहता ।*? श्रमिलापा का ही यह प्रमाव 








१-देसे टकलागै अनदेखे पलकौन लागे 
देखे अनदेखे नेना निर्मिपष रहत ह। 
सभी तुम कान्ह हो जु शान कौन चिता 
हम देखे हू दुखित अनदेखे हू दुखित हैं ॥ 
--आलमकेलि, छुद १८५ । 
२--वदी छद सख्या १८७। 


( २७१ ) 


है कि प्रिय की छोटी छोटी प्रेम चेढायें प्रेमी के अ्वरतम फो मथित कर 
डालती है।बढह़ विदल हो जाता है। क्या घर कया बाहर मित्र फो 
प्रेमिष्म देखती टी फिरती है। देखने देखते मन तृत नहीं होता। 
फृष्ण ने थोड़ा टेंनतें हुए फिर कर देखा तो उसका गनन दक गया। 
आशधर्य चक्रित सी एफ ही रपान पर खड्ढी रह गईद। हृदव में बसक सी 
लगी हर पीठा उत्तच हो गदर ।६' ऐसी खनेयों व्यक्तिगत अनुभूनिया जो 
हिंदी के प्रेम साहित्य ऊी परपरणा से नहीं सिलर्तः आलम ने व्यक्त की हैं । 
सथोग श्र वियोग जब दोनों ही विऊलता के उत्तादक ई तो धिय 
का स्वरुप कटोर दी रहेगा, प्रान लादमारी फप्लोमल नटों । टस फठोरता फा 
फास्ण प्रेम की एक पी पता नहीं ” ऊँसा कि फ्रारती के ऋप्रियों वी होती 
हे, खगितु शभिरापानिरेछ ह। प्रेमी ने जब के प्रेमनिक्ता कोमल रुप को 
भी झटोर समक्का टे क्योफि बट लए नए. शामिब्रापा णो जगाता हे श्रतए् 
पीड़ा देदा ”7। “कृष्ण निफठ रुचते है फिर भी निष्धर 7। इससिए 
वे निनचप निवद निहर! ह।॥ ऐसी मनोदणशा के प्रेमी के लिए ऐेस 
गले की फ भी गन जाता ८ उसे प्रानंदोद्यान का तमिक भी फ्बसर 


नद्ा रूता | 


टिक 


भाजिफ प्र पे आर चाबदेविक प्रेम पर्वात्‌ नक्ति मे बह पायत्रसानिकऊ 
“कि भद्धि में विगत अपार बेदनायें ठेता ८ तो मिलन बुतिवस्ध 


मेद 


$| 


रएास की टिलोरे उठाता (। नगउत्तानि ये से द्रानद मी सन्‍्मासुभूने 


रापदाीला टसी अतर की घोर नकैस करती (। समस्त सोवीन्योत्र उप्ण 


साथ नानते-गाते हैँ घार उप़े सुझचद ऊे चगेए होजर तुम्रि लास तग्ते 


४ । पर लाजिफ गैस का मच पासना मोती पक ८ न घ्रद्न 
४ | पर ला से क्षा झूल यासना शोनी जिवझा शर्य घखग ग्रादजाड 


ड। प्रनिलाप प्राप्ति से प्पार उ्धिझ पटया चाहा प। उसी ग़ः 


श। 


पबसान नाप थे छोता /। भक्ति दिषस+छ ४म निग्पदा । उननी लिए: 
पप्चर नाय पर राता २। भातादप्रशा-ज ४ इस निग्पदा । एन लिए 


सनक कू कक कं आन्क देखकर का सं न 
प्रराता उ्वास ४ इसरा यसाम | दाह्म रा प्र «&छऋ से 
< 


ध 


है 


ञ 
बेक्‍ाचइपल ला 
शियोस दारा पिच, + एस पररचसादी 5 पड़ना हे पातत्प भें उप 
दर्वीद्धि दशा वर्ठ, _ हुल वदब्साया ह। बडणा हरे पतब्प से उापणा 
बट 5 झग ० कफ हे, झा 4 जितने हा पर कट छाद छा >ज४-+: 
उन्पाश भी नग तो गया 7। बा ३- शव हार | 5६ च्फ़्द दि: 25: साहा 
बच 5 क्ग्सा कक अन्‍्भ+आ ग्प्‌ ४ छः अल परूतञआक ++. २ दस नस के 
प्रशाणशद बरतसा ४ | जाने पडता ४ जि था झरना एप दा इसे सहला के हए 


शनलची १२० । 


बन ६८, २<०॥ 


( २७४ ) 


निर्वाह करती है। प्रेम का फरुणाद्र रुप वहाँ वहुत स्पष्ट होता है, जब्र कि 
रुक्मिणी फी अ्रभ्यथना से रकम फी जीवन रक्षा होती है। द्वेष का प्रतीक 
रुक्‍म सहार के लिए उतारू था पर प्रेम की मूर्ति रुक्ष्मिणी सरक्षण ही 
करती रही । 


दोनो कथाओं में बाधाओं की उग्रता दिखाकर प्रेम की स्थिरता को 
भूयोभूय प्रष्ट किया हैं। सुदामा चरित्र में सौहार्द का चित्रण है। 
सौहाद का पद प्रेम से नीचा है, क्योंकि इसके टहर्ठ गिर्द 
उपकार भावना रहती है | उपकार से ही इसका जन्म होता है, उपकार में ही 
पर्यवसान । पूर्वोपकार का स्मरण तथा कृतन्माव, इसकी अनन्यता है । पर 
सत्य सौहाद उपकार फी सीमा का अतिक्रमण करता हुआ व्यापक भाव 
लेता हैं। उपकार फी अवधि केवल योगक्षेम संबधिनी बोद्धिक स्थिरता तक 
ही रहती है। छदय की मार्मिक मसता फा भाव उसमें हो भी और न भी 
हो । कृष्ण सुदामा का सोहाद ऐसा ही जीवनावधि स्थायी, छृद्य के 
अतरतम में लब्धमूल, गद्गदकारी आह्ाद का जन्मदाता प्रेम है। 
आलम इसके यथाथ रूप का चित्रण नहीं कर सके | इनकी दृष्टि वस्तुगामिनी 
होने से घटनाओों फा इतिक्ृत्तात्मक वर्णन करती रही हैँ। उसका 
भावात्मक रूप इनकी श्रनुभूति में वैसा नहीं शआ्राया जैसा नरोच्मदास की 
अनुभूति में | फिर भी कथा को काव्य त्रिपय बनाकर प्रेम की विविधता से 
अ्रपना परिचय प्रकट किया है। सुदामा की दीनता ओर द्वारिका फा 
आश्वय जनक वैभव वर्णन कर सोहाद की भेदातिगामिता भी व्यजित फी है। 


इस प्रकार प्रवर्धो में लोकोपकारी तथा मुक्तको में शअ्नुभूतिसय दोनों 
प्रकार के प्रेम के कवि झालम प्रेममाव की व्यापक पूर्णता के साथ हमारे 
समक्ष उपस्थित होते है । 


प्रेम के जीवनोपकारी रूप के चित्रणु के साथ घटनाओं का श्रविनाभाव 
सबंध है। घथ्नाओं के लिए विस्तृत भूमि, प्रवधो में ही सुलम हो सकती है। 
इस लिए प्रेम का यह रूप वहीं सभव है, मुक्तकों में नहीं । मुक्तर्कों में भावों 
फी गमीरता अ्रपेक्षित होती है जो समाहार के बल पर सिद्ध होती हैं। कवि 
की प्रद्त्ति मी अ्रतमुंखी होने से ग्रधिक से. अधिक भावात्मक हो जाती हैं। 
ऐसी दशा में वहों श्रनुभूतिमय प्रेम का ही चित्रण हो सकता हे,जीवनोपकारी 
का नहीं | आलम ने इसी साग॑ का शझ्राश्रयणु कर अपना “रस सिद्ध! स्वरूप 
प्रमाणित फर दिया है । 


( रे७५ ) 
(ड ) धोधा कवि की स्वच्छुद काव्य प्रवृत्ति 


पमाधवानल फामकदला फी फथा फो श्रपना फाव्य विषय चनाफर बोचा 
ने अपने स्वच्छुद मार्गी होने का प्रमाण दिया दे | भोतिक और बधनदीन प्रेम 
जैसा उनके जीवन में था उसी प्रकार फी फथा फो उन्होंने 'गप्रपनाया | कला 
निष्णात ब्राह्मयणकुमार का नतकी के साथ स्थायी प्रेम होना सामाजिक स्वच्छ 
दता का प्रतीक है। ऐसा ही प्रयोग फवि ने ग्रपने जीवन में न्‍्व्य किया था | 
नायक नायिका तथा उपनायिका के शापग्रस्त होने फा उल्लेस्स करने से कथा 
की स्वच्छुठता को मर्यादित दिखाना श्रवश्य हो जाता हद पर बोधा फी बढ़ 
निजी कल्पना नहीं प्रतीत शोती । उन्होंने जैती कथा सुनी थी वैसी ही कह 
दी है। उस अ्रशयर कवि का विशेष श्भिनिवेश भी नहीं दिसाई देता । 
इस कथा पर फाब्य रचना फरने की प्रेरणा फबि को कैसे मिली इसका 
उब्लेस उन्होने प्रारंभ में किया है। मुमान ने रुच्चे प्रेम का लक्षण पर 
परिणाम पूछा था | उसके उदाहरण स्वरूप यद ब्था फही गई हू। भव्य- 
मध्य में दानो के सवाद भी चलते रहते हैं |! 


फधि--सुन सुभान यारो दिल दायक | 
शव यह कथा न फथियें लायक॥गा 


सुभान--क्षद्दो मीन ऐसी जनि भायों। 
फथधि के कथा न जआाधो रागौ॥ा 
+पिरष्टयारीद्व | 


प्रतः स्पष्ट दे कि पप्िि के ख्वच्छद प्रेम ने टस फया की प्रेग्सा दीथी। 
3 रम गई थी बट काव्य घास प्रकद्ध ू॒४ £। 


&. 


पिफय निर्वाचन हीं नटी बाय सामसी नी बाद को सीति सका स्ाग्न्दा 
मार्सी होने का साजेतस देती ॥। रीक्ति भाग के प्रध्ियों रस 
रखनाग्रो मे खित्र प्रभार प्रलकार, नायह नायिका भेद शाटि पर शत हे 
हां रातों हू वह योधा यो रसमभाप मे नी । उन्दाने सनम मप्र 


सच्गणा पप्ा झा 


प्रेम दो पा, निषाए, दिनन्‍्यदा छ्ादि छा प्रनिपादर तथा प्रन्‍ध पाप्य मे 
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निरलंकार शेली से “वस्तु” प्रतिपाठदन फ्रिया है। अ्यप्रस्तुत अग भी रोति 
परियाटी में जैसा चला शथ्रा रहा था वेसा नही ह। वैसे शेली निरलकार हाने 
से अप्रस्तुताश की मात्रा कम ही है। इच्कनामा के चतुथ श्रध्याय में श्रन्यो- 
क्तियां लिखी हैं। उनमे प्राय, भांरा ओर मब्यकालीन अनेक पुष्प जैसे, 
मालतो, चमेज्नी, सोनजुद्दी, चय्रा आ्राडि अ्रश्नस्तुत रूप में आए हैँ । रीतिकाल 
के फवियों ने सस्कृत परपयरा के उपसान अधिक लिए थे। वोधा इस दृष्टि से 
भी रीति की रेखा से हृटते ही दिखाई देते ह। 


बोधा मनोवेगो के कवि हैं, परिष्कृत भावो के नही । रीतिबद्ध भाव साहित्यिक 
ओर सामानिऊ श्रकुश से दवे हुए रहते हैं । यद्यपि कुछ रीतिवद्ध लोगो ने सुरतात, 
विपरीत रति झ्रादि का वर्शन फर तथा अ्रनूटा का प्रेम प्रसग दिखाकर समाज 
मर्यादा का भग किया है पर वह सब नायिका भेद की आराड़ मे हुआ हे शोर 
शअग्लील दोप वहाँ भी नहीं थ्राने दिया | दृदय के श्रसवत भाव साहित्य परपरा 
द्वारा संयत कर दिए. गए हूँ | वोधा ने (विरहवारीश? मे पात्रों के सयोग वियोग 
में श्रनवरुद्ध मनोवेगो फो चित्रित किया है। कुछ वर्णन तो साधारण लोक 
रुचि के उद्देजक हो जाते हैं । पर इसका मूल कारण यही है कि कवि श्रपने 
हृदय पर नियन्त्रण नहीं करना चाहता | प्रारमिक रचनाओ में अ्रवच्य रीति 
की लटक ओर फारसी फा अ्रनुकरण दिखाई देता है पर बाद मे वह नहीं 
रहा । “विरह्ववारीश” में पश्मिनो, हस्तिनी आदि नायिका भेद तथा नायक भेद 
के पद्म मिलते हैँ पर वे काव्यकला के शेशव के हैं। “इश्कनामा” के फुडकल 
पद्मो की भापा भी परिष्कृत ओर चुस्त हो गई है। फारसी का रग कम 
दिखाई देता है। इस अनियन्त्रित भाव राशि में बोधा की स्वच्छुन्द प्रकृति 
का आभास अवश्य मिलता है। इससे उन्हें अ्रधम फवि मान लेना श्रन्याय 
होगा । फारसी प्रभाव श्रवश्य इसमें कारण है। अतः यह ठीक है कि बोधा 
में कुछ वाजारू रग-ढग फह्दी-कहीं मिलता है। यह उन पर फारसी की 
रचना फा आरभिक प्रमाव है। 'रीतिबद्ध लक्ष्यकारों मे स्थिति रस निधि फी 
है, भक्तों में जो रूप कुदनशाह का है, वेसा ही स्वच्छुन्द कवियों में वोधा का 
समभना चाहिए | *«**-कुशल हुई कि वोधा ने अपनी सारी रचना इसी 
प्रकार की नहीं रक्‍्खी ? | 





--भ्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र घनानद झ्थावलो-भूमिका, ए० ४८ । 
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इस संवध में तीसरी विशेषता वोधा के व्यक्तिगत भावों की है। उन्होंने 
जिस प्रकार सोचा है, सीधा उसी प्रकार कह दिया है। उसे क्ृत्रिस नहीं 
बनाया । अपनी समस्त रचना में सुभान का किसी न किसी प्रकार से प्रसंग 
रखा है। अपने हृठय को, अपने व्यक्तित्व को इस प्रकार स्पष्ट रूप से प्रकट 
फरना विना स्वच्छुन्द भावना के नहीं हो सकता | रीति मार्ग में तो 'शोम- 
नता? 'सदृज़ता” को श्राइत कर लेती है। बोधा स्पष्ट कहते है | 


'एक सुभान के आनन पे कुरषान जद्दा रग्रि रूप जद्द! को । 
ह् २८ ८ 


जान मिले तौ जद्दान मिले नहिं जान मिरू तो जहॉन कहा को ॥ 
तथा, 

व 'बोधा सुभान ट्वितू सा कटष्टी या विछेवर की को सष्ठी करिज्ञानत | 
वा मगनेनी की चाह चित्तोनि चुभी चित चितसों पहिचानत ॥ 
तासों वियोग दई ने दयौ तो कष्टों जब केसे में धीरज आानत | 
जानत हैं सघ ही समझाइ ये सावती के गुन को नहिं ज्ञानत ॥? 


अपने व्यक्तित्व का निश्छुल प्रकाशन कर वोघा, घनानंद जेंसे स्वच्छुन्द 

सार्गी कवियों ने हिन्दी काव्य भागीरथी में ऐसी सरस्वत्ती का सगम किया जो 
इनसे पूव कमी हुआ द्वी न था। यह गुण तो दिन्दी साहित्य या भारतीय 
साहित्य के लिए महत्वपूर्ण वस्तु ढे। विल्दए की “चोरपचाशिका' के बाद 
रीतिकाल में कवि का 'श्ात्म प्रकाशन? कहीं भी सुनने को नहीं मिलता | 
बोधा ने श्रपनी कला में इसका प्रयोग किया है। यह शुण बोधा में धनानद 
से भी अधिक है | उसका कारण भी स्पष्ट है। यह बात फारभी से श्राई है | 
फारसी के गुर्णों फो ठाकुर ओर घनानद तो इत्तना पचा गए कि वह दिनन्‍्दी 
के अंग में एकमेक हो गई। पर बोघा उतना पचा नहीं सके । इसलिए 
अआत्मामिव्यक्तिः की प्रवृति इनमें सचसे अधिक रही है। इसीलिए « 
भावचिन्तन में मस्ती भी कलकती है। शराब की जयह पर अपनी 

से भाग पीने फा उपक्रम किया गया है। 


भाषा की स्वाभाविकता ख्वच्छुन्दमार्गी सभी कवियों की अ्रपेक्षा, 
अविक विद्यमान है। ठाइुर ने लोफोक्तियों द्वारा घनानद ने ल 
बल से तथा श्ञालम ने अलकार्स के प्रयोग से चमत्कार का 
है। केवल वोधा ही ऐसे हैँ जो भाषा के स्वाभाविक रुप फो , 
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उदूं फारती की शब्दावली श्रवश्य कही कहीं प्रयुक्त हुई है पर उससे श्रमि- 
व्यक्ति फी «» त्रिमता का कोई सबंध नही । वह सरल-सहज ही है ! 
मनमोहन एसो समिलछावत हैं जो फंदेतो करण फदुती करे । 
तब कीं छछ जानी न जात कछू जबछों अधघमी वह मारि धरे ॥ 


कवि बोधा छुटे सब स्वाद सबे बिन काजहू नाइक जीव छरे । 
विपखाइ मरे फि गिर गिरि ते दंगादार ते यारी कभी न करे ॥* 


कवि ठाकुर की काव्य शेली और मार्ग 


ठाकुर ने श्रपने काव्यादश पर निम्नलिखित घनाक्षरी लिखी है । 


'सीख छीनो मौन म्ग खंजन कमल नेन, 

सीख छीनो यज्ञ औ प्रताप को कट्ठानो है | 
सोख लीनो कल्पवुक्ष कामधेनु चिन्तामणि, 

सीख छीनो मेरु जो कुबेर गिरि आनो है ॥ 
ठाकुर कह्दत याकी बढ़ी है कठिन बात, 

याक्री नहिं भूछि कहूँ वाधियत बानो है | 
डेछ सौं बनाय जाय मेलत सभः के बीच, 

छोगन कविषत्त कीबो खेल करि जानो हे | 


पद्य फा तालय यही है कि बधी वधाई परम्परा की कुछ बातें, जिनमे 
कवि की व्यक्तिगत अनुभूति न हो, कविता नहीं कही जा सकती। ऐसी 
कविता स्वाभाविक नहीं होती श्रतण्व जीवन के घाथ उसका मेल नहीं होता | 
रीतिकाल की फविता का रूप प्रायः ऐसा ही हो गया था | कवि-शिक्षा द्वारा 
अकवि कवि बनते । अस्वाभाविकताओ्रों का वर्णन करने में न तो कवियों को 
कुछ श्रनहोना लगता यथा न रसिर्कों फो वैरस्थ श्रनुभव होता था | ठाकुर की 
शैली की प्रथम विशेषता यह्द है कि उन्होंने उपयुक्त भूल फो श्रपनी रचनाओं 
में नहीं दुहराया | इनके कार्यों में प्रेम तथा श्रन्य भावों की वह साधारण 
अनुभूति हैं जो व्यक्तिगत होकर भी सावंजनीन हे, जिसका द्ृदव हृदय में 
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स्पन्दन होता है, ओर जो फवि परपरा फी कृत्रिमताश्नों से उन्समुक्त हे। 
स्वाभाविक है कि दह कवि की आप दीती सी लगती है। 


था निरमोहिनि रूप को रासि जोझ उर हेंत न ठानति है है। 
बार हुँ बार विछोकि घरी घरी सूरत तो पदचानति हुं है ॥ 
ठाकुर या सनझी परतीति है जो पे सनेह न मानति हवेदे। 
आवत है नित मेरे छिए इतनो तो विशेष के जानति इने ६ ॥" 


जिस प्रफार श्रनुभूति का सीधा साधा सरल स्वरूप है उसी प्रकार 
अक्ृत्रिस उसकी अभिव्यक्ति है। इसीलिए सरलता और ज्षिपसवेच्यता इनके 
पत्मो का सर्वोत्कृष्ट गुस है | सूखे इंवन में जिस प्रकार अ्रग्नि शीघ्र प्रविष्ट हो 
जाती है उसी प्रकार न्कविं के भाव ता को शीघ्र प्रभावित करते हैँ । शब्दों 
की बाह्य सज्ञा या श्रथं सवधी चमत्कारजनक बक्रता लाने की ओर फवि का 
व्यान नहीं गया। जैसे भावों की जिस ढग से मनुष्य मात्रा अनुमव 
करते है पैसे भार्वों को उसी ठग से यह छवि अपनी मापा में उतार 
ढेता है। बोल चाल की चलती भाषा में भाव को ज्यों का त्वोँ रख देना 
कवि का लक्ष्य रह्म हैं? |* निष्कर्ष यही है कि इनकी सहज निरछल अनुभूति 
और अ्रकृत्रिम श्रभिव्यक्ति इन्हें रीतिमार्ग से प्रथक कर देती है । 
बैंसे ठाकुर के काव्य फा बाह्य रूप तथा परिधि वही है जो रीतिमार्गी अन्य 
कवियों की, पर प्रयोग का प्रकार भिन्न हैं। प्रेमश्/गार, भक्ति श्र नीति 
रातिफाल में सर्वप्रिय विपय रहे है। कुछ लोगों ने नाराशंसी पद्म भी 
लिखे हूँ। इनमे से पहले तीन को ठाकुर ने भी लिया हैं। श्रतिम को 
नही स्वीकारा | राज दर्वार में जीवन बिताते हुए. भी बढा चढा कर जो 
आश्रयदाताओं की प्रशंसा नहीं लिखी इससे कवि का स्वाभिमानी व्यक्तित्व 
भलफता है। अस्ठ पहले तीन विपय, प्रेम-श्टंगार, भक्ति और नीति को 
परखा जाय प्रेम-'४ गार सावंजनिक श्रनुभूति है। इसके चित्रण में फवि 
के व्यक्तिगत अनुभवों की सबसे अधिक श्ाशा की जाती है। पर रीति 
परपरा में श्रनुनूति का यह व्यापक क्षेत्र नाग्रिका सेठ, विभाव, अनुभाव, 
सचारी माव शआ्रादि की शास्त्रीय इयता से घिर सवा था। उसमे स्वाभाविकता 
नहीं थी। भक्ति की रचनाओ्रों मे ये अवगुण आ गए थे। &गार और 





१--ठाकुर ठसक, ४० । 
२--रामचद्र शुक्ल हिंदी साहित्य का इतिद्ास, पृ० ३८४ । 


( र८२ ) 


उसका कोई व्यवहार निश्चित नहीं। जेसे श्रोर ठाकुर सदा के दोरगी हैं 
ऐसे ही वह भी । थे नीच का तो साथ देते हैं, अपनी जाति पाति का नहीं । 
'छिपिया का दूध, करमा फी खिचड़ी, चमार रैदास के चक्का; बरिदुर की 
बथुआ की रोटी श्रोर शाक तथा विदुरानी के छिलका उन्होंने खाए ( और 
ग्रपनी जाति के सुन्यजन त्याग दिये )। ओऔरो की क्‍या शअ्रपने प्रति भी 
उनका अटपटा ही व्यवहार है। “अपने देश त्रज मे करील बोये श्लौोर काबुल 
में भेवा; राधिका सी सुन्दरी छोड फर कुब्जा से स्नेह किया, दुर्योधन की मेवा 
छोड़ कर बिदुराइन के छिलके खाये* |? यह सब ईश्वर की अतक्य विल- 
क्षणता है उसका ग्राणीमात्र श्रमुभव करता है । भक्ति परपरा के प्रति विमुखता 
भी नहीं है-- 


'कज हू तें कोरो जिन्हें बदत महद्देश भज, 
० 
छागे सबे पेया या गुबिद गसुघारे की ॥? 


इस प्रकार भक्ति के क्षेत्र में ठाकुर ने श्रन्य रीतिकाल के कवियों की 
तरह न तो मानवीय * गार लीलाओं को राधाकृष्ण पर लादा है श्रोर न 
राम या छृत्णु के रूप वर्णन में विभाव अनुमाव आदि का चित्रण किया है । 
सीधे सरल ढग से उसकी विलक्षण महिमा का अनुभव किया है जो सर्व 
सावारण की अ्रनुभूति है। 


तीसरा विषय आता है नीति | इसमें ठाकुर को अत्यधिक सफलता 
मिली है। नीति के उपदेशों के लिए दो बातों की श्रावश्यकता होती है। 
एक तो उसका सत्य साधारण स्वभाव का हो, सावंजनीन | दूसरे वह सरल 
ढग से कहा जाय | दृद, धाघ, गिरिधर आदि ने इसी मार्ग को श्रपनाया 
है। जिन तथ्यों को उन्होंने प्रतिपादित किया है वह ग्रामीण, नागरिक, 
शिक्षित सभी को विदित है। माषा मी उनकी सरल स्वभाविक है। ठाकुर 
ने सवंत्र गिरधर आदि फी तरह दैनिक ब्यवद्दार को बातों को तो नहीं 
लिया, प्रेम के सबंध में ही नीति की वार्तें कही हैं। पर शेली सरल स्थामा- 
विक है अतएव उसकी ग्राह्मता बहुत है। काव्य चमत्कार की ओर पहले 
तो आकफषंण नहीं के बराबर है। हे मी तो बह प्रतिपाद्र सत्य का ही 
चमत्कार दिया है। 





२-वहीं, ७-८ । 
२>-वही, ३ । 


( २८३ ) 


हद्विछमिल छीजिए भप्रचीन सो जाठोे जाम, 

कीजे चह काम जासो जिय को अराम है । 
दी जियेदरस जाको देखिये की साथ द्ोह, 

कीजिये न नीच साथ नाम बदनाम दे ॥ 
ठाकुर कहत कछु चित में विचारि देखो, 

गरब ग़रूर को रखेया एक राम हे। 
रूप सो रतन पाह जोघन सो घन पाइ, 

नाइक राबाइवी रावारन को कास है ॥" 


नीतिकारो की अ्रपेज्ञा सरसता ठाकुर में श्रधिक हे। उसका कारण यह 
है कि इन्होंने प्रेम के सबघ मे नीति के पद्म लिखे हैँ । दूसरा लाभ ठाकुर की 
अपने शेलीगत गुण आ्राभाणक तथा लाक्षणिक प्रयोगो से हुआ दे । सावारण 
जन समाज में लोफोक्तियाँ व्रात चीत में व्यवह्वत होती हैं । वक्ता की उक्ति 
में ये प्रमाण का कार्य करती हँं। ठाकुर की शेली का ये श्रग हैं। इनका 
उपयोग उपदेशात्मक पर्चों में होने से सोते मे सुगन्धि आरा गई है। इस 
प्रकार प्रेम श्य्गार, मक्ति ओर नीति के क्षेत्र में ठाकुर की प्रथ+ पद्धति दे। 
उससे ये अपने समय के ढरें से प्रथक्‌ हो जाते हैं । 

नीतिफारों फी काव्य शेली पर और भी विचार अपेक्षित है। ठाकुर 
का व्यक्तित्व नीतिकार शोर सूक्तिकार का समिश्रित रूप है। इसीलिए 
भाषा फी सरलता, अनुभूति की साधारणुता, लोकोक्ति तथा मुहावरों के साथ 
वस्तु निवेदन श्रादि गुश काव्य शैली में थ्रा गए है। प्रेम मे भी एफ रूपता 
ओर स्थिरता का जो वार बार वर्णन किया है वह भी इसी प्रज्ञति का फल 
है। इससे साधारणता तो आ गई है पर भावों की गहराई नहीं रही । इस 
विपय मे कविवर पद्माकर की श्रालोचन। कि 'ठाकुर जी की कविता तो अ्रच्छी 
होती हे परन्तु पद कुछ हलके से जचते है? प्रसिद्ध है । मुहावरे रूढ लाक्षणिक 
प्रयोग हैं। लोकोक्तियों में किती परिस्थिति विशेष का निव्श रहता है। 
बह अपने साम्य के बल पर वण्य परिस्थिति का अंग बन जाती है। 
मुद्दावरा जैसे; -- 

था जग मे अब जोबो कहा जय आगुरी लोग उठावन लागे? लोकोक्ति 


जैमे--- 





२--ठाकुर ठत्तऊ, २२ । 


( र८ड ) 


मद सुने कब राम कथा, कब दे धन पूजत विप्र विरागी। 
सूमन को घन सूसत चोर कि लूटत भूप कि छागत आगी॥ 
ठाकुर धर्म के द्वेत सो तो दुख पु कये हरि के द्वित लागी। 
आनन ऊच उठाय ज्यों रोवत सख सुने शठ स्वान अभागी ॥7 


“उगली उठाना? दोप दिखाने के श्र में रूठ हो गया हैं। शख बजते 
समय ऊपर को मुह उठाकर रोना एक फहावत वन गई हे। यह घटना 
ऊपर के वर्ण्य का उपमान बनकर प्रयुक्त हुई है। दूध की माखी 
उजागर वीर सुहाई में श्राखिन देखत खाई?* में गोपी का अपना कर्म 
दूध की मोँखी को जान कर खा जाने के समान है यह श्रर्थ सम्पन्न होता है | इस 
तरह लोकोक्ति और मुहावरे साधारण लक्षणाश्रों से मिन्न हैं। पहले प्रतिद्ध 
हैँ दूसरे भ्रप्रसिद्ध । पहले प्रचलित होते हैं, दूसरे कवि के स्वोपज्ञ, जिनका 
जन्म कवि की भाव-ऊष्मा से ही होता है। श्रलकार की सज्ञा में आपाद- 
मस्तक मग्न काव्य प्रतिमा के लिए लोकोक्तिपों के चमत्कार का नया मार्ग 
ठाकुर ने निकाला है। लोक़ोक्तियाँ वात-बात पर बोलने का स्वभाव ख्तरियो 
फा श्रधिक होता है । ठाकुर ने प्रायश ऐसे ही स्थलों पर इनका प्रयोग कर 
मानव प्रकृति का अपना परिचय व्यक्त किया है। समझाने पर भी बात न 
भानने वाली पर खीक कर सखी या दूती कहती है। 

बुरो मानती जो सिख देती सह दुख पावती जो सम्नझाइयथे में | 

कही जायगो देखि कुरीति कछू समुझोगी न बात चुझाधबे में ॥ 

कहा पाधोगी हाथ परायरे बिक्के कद्दे ठाकुर छोग हँसाइबे में। 

हमें को गने कार्सो परोजन हे छुनिबे में न बीन वजाइबे में ॥ 


इसी तरह मानिनी फो समझा कर हारी हुईं का क्रोध कैसी फटकार के 
साथ व्यक्त हुआ है ;-- 

हैँ है नहीं स॒रगा जिह्दि गाँव भट्ट तिह्दि गाँव का भोर ना ही है ।* 

निष्फप में कहा जा सकता है कि लोकोक्तियों के प्रयोग द्वारा ठाकुर ने 
फाव्य विच्छिति के लिए नई दिशा ही नहीं खोली अभिव्यक्ति फो सजीवता 
ओर स्वामाविकता भी ग्रदान की । कहीं कहीं श्रालकारिकों की तरह ठाकुर 








१--ठाकुर ठसक, १४९, १६१ । 
२--वही, १७० | 

३-ठाकुर ठसक, १६२ । 
४-वही १६७ ॥ 


( श८५ ) 


भी आग्रही हो गए हैं। भाव की उपेक्षा कर लोकोक्ति को पद्म मे मरना कवि 
का लक्ष्य चन गया है | 
'जु कझियो बदनाम सबे शज में जब आँखें लगाय दिखात न आँखिन ।?* 


पर ऐसे पद्म दो चार ही मिलेंगे 

मापा में शब्द चयन ओर वाक्य रचना दोनों ही सरल झौर प्रचलित 
हैं। न अधिक सस्क्ृत की शब्दावली है न उदूं की। साधारण व्यवहार के 
तद्भव शब्दों का प्रयोग हुआ है । बदनाम, सरजी, दगा, पान, हवाले, 
हकनाहक, जमा, सलक, कमनेंत, तबीत, जवाहिर, कठीम, दरवान, नेजा, 
मनसूचा, वजन, तजवीज, आ्रासमान, मेजबानी, गरजी, अलाहटी, गाफिली, 
सहूर, इरामजादे, अ्रजव, चहान, जत्र आदि उद के शब्दों का प्रयोग किया 
है। संस्कृत के तत्सम धअ्त्यव्य हैं| तद्भधव मी प्रसिद्ध हैं। कवि ने श्रपनी ओर 
से संस्कृत तत्समो फो तद्धव नहीं बनाया । व्यवद्वार के शब्द ग्रहण किए, हैं । 
पर वाक्य रचना सजीव और प्ररोचना पूर्ण है। यह गुण रूढ लक्षणाओं से 
आया है। 

'एच्च ही सो चित चाहिए और को बीच दगा को परे नहिं डॉको | 

मानिफ सो मन वेचि के मोहन फेर कहा परखाहइवो ताको ॥ 

ठाकुर काम न या सबझौ अब लाखन में परवान है जाओो। 

प्रीति करे में छरी है कद्दा करिके इक ओर निवाहियो वॉको ॥४ 


इसमें ओर लों? 'डंक् पड़ना? 'लाखन भे? “ओर निद्राहना? आदि प्रयोग 
मुहावरेदार हैं। कवि ने अपनी ओर से वाक्य रचना नहीं की । इस प्रकार के 
ही वाक्य लोग बोलते मी हैं। लिस तरह परिचित इदृष्यावली से भाषों का 
उद्भावन शीघ्र होता है उसी प्रकार परिचित भाषा से भी । भाव झोर भाषा 
दोनो ही परिचित होगे तो काव्य स्वभावत, विशेष आकपंक होगा । ठाकुर ने 
यही किया है। लोकोक्तियों ओर मुहावरों का प्रयोग भी इसी दिश्ला की ओर 
प्रगति हैं। 

ठाकुर को फला का वातावरण अन्य रीति सार्गी कवियों की मॉति नाग- 
रिक उच्च वर्ग का ( एरिस्ट्रोक्रेटिक ) नहीं दे । इसका यह मी ताल नहीं कि 
प्रकृति के सबंथा मुक्त वातावरण का सुज़न कवि कर सका है। पर वह किसी 


श्-वद्दी छ४ड । 
२-जही, ४४ । 


( २८६ ) 


वर्ग विशेष फा नहीं है। आमीणता की ही झलक श्रपेक्षाकृत अधिक है । 
किसी ग्राम युवती के निरछुल भाव कितने स्पष्ट हैं ;-- 

'ऐसे क्यों कद्ठा कारज होत है जो मग माँक्ष क्यों दरसाने । 

ये दिन ऐसे ही बीतत हैं हमहूँ तरसीं तुम हूँ तरसाने॥ 

ठाकुर और घिचार क्छू नहिं ये अभिलाख हिये सरसाने । 

के हमष्टी वसिये नद्‌ गाँव कि आपद्दी आय बसौ बरसाने ॥"* 


त्यौहारों का वर्णन भी ठाकुर की अपनी विशेषता है। त्योहार हमारे 
जीवन में परम्परया आकर भी अ्रमिनव उल्लास भरते हैं। शआबालबृद्ध सभी 
के हृदयों में भावुकता का उदय हो जाता है। ऐसा अवसर, उस समय के 
भाव आदि काव्य के लिए अ्रत्यन्त उपयुक्त वण्य हैं | सस्कृत के प्रबंध 
कवियों ने भी कोमुदी महोत्सव, मदन महोत्सव शआादि का वर्णन बड़ी 
तन्‍्मयता से किया है | ठाकुर ने भी होली, अ्रखती, हिडोरा, सलूना, 
दशहरा आदि का वर्शन कर लोकरुचि का परिचय दिखाया हैं। ये वर्णन 
प्रायः स्वृतन्त्र हैं। रीति परपरा का नायक नायिका व्यवहार इनकी स्वाभा- 
विकता नहीं ग्रसता । 


जानि शुकामुकी सेख छिपाय के गागरि के घर से निकरीती | 
जानों नहीं में कयै केद्ठि भोर ते आय जुरे जहाँ होरी घरो ती ॥ 
ठाकुर दौरि परे सोहि देखत भागी बची जू कछ सुघरीती | 
बीर जो द्वार न देहूँ केचार तो में होरिह्ान हाथ परी ती ॥ 


इस तरह ठाकुर ने सरल स्वामाविक भाव शेली और भाषा शेली से, 
मुहावरे ओर लोकोक्तियों के प्रयोग से, परमेश्वर विषयक भावना से नीतिपरक 
चिंतन प्रद्मचि से ओर त्योहारों के सरस स्वतन्त्र वर्णन से लोक रुचि का 
अपनी कला द्वारा स्पश किया है। 

हिंदी साहित्य के विकास में लोक रुचि का विशेष उल्लेखनीय 
स्थान हैं | आादिकाल के सिद्धों ओर नाथपथियों का साहित्य धार्मिक 
होते हुए भी लोफ काव्य है । उसके शअप्रस्तुत, वातावरण श्रादि 
साधारण जनता के हैं । कबीर ने उसी मार पर स्वृतत्नतापूवंक चल 
कर साहित्यिक परपरा को चुनौती दी है। जायसी ने लोक भाषा, लोकवार्ता 





२--बढी, १०१। 
9... .शालोचत्ता झरा ४ क्ाा-रीझज त+ ७ | 
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को अपनाया है। तुलसी और सर ने सस्क्ृत के स्थान पर हिंदी फो लोक 
रुचि के लिए विठाया था | मध्ययुग से पहले या मध्ययुग सें भी, सस्क्ृत 
भाषा ही साहित्य रचना का माव्यम थी, परन्तु संत कवियों ने इस शास्त्रीय 
परपरा फो त्याग कर जनभापाओं का श्राभय लिया और लोक कला और 
लोक साहित्य की परपराओं से प्रेरित ऐसे रूप विधानो की सष्टि की जिसमें 
जनता के जीवन ओर उसकी समस्याओं फा पूरा चित्र उद्घाटित हो जाय | 
कबीर और सर के पर्दों, और जायसी तथा तुलसी के महाकाव्यों में उस 
समय के जन जीवन का पूरा चित्र मिलता हैं। चूंकि उनकी कला का 
आधार लोक साहित्य और लोक वार्ता की परपरायें हैं, इसीलिए वे न 
केवल सामान्य पाठकों के लिए प्रेपणीय हो सकी ओर जातोय भावना जगाने 
में समर्थ हुई वल्कि इस फारण ही वे सावंदेशिक महत्व मी पा सकी | 


पर रीतिकाल में परिस्थिति बदल गई । छत्तर मध्यकाल के कवि रीति 
अथो के निर्माण में लोक पक्ष से दूर हटते गए। बिहारी, देव और मतिराम 
आदि #ंगारिक कवियों ने जहाँ नायिका का नखशिख संवारा वहाँ व्यक्तिगत 
प्रद्नत्तियों पर इतना जोर दिया कि उनकी दृष्टि मे गवई गाहफ" एक दस 
बुद्धू चनकर रह गए | ** * इस युग का दरवारी कवि अनता से इतना दूर 
जा पड़ा कि उसके लिए. यह सोचना भी कठिन हो गया कि साहित्य का 
आदि खोत जनता फा निरतर संघर्पमथ जीवन है [* ठाकुर इस नियम के 
अयवाद प्रतीत होते हूँ । उन्होंने यद्यपि विपय वे ही लिए हैँ जो रीतिमागियो 
ने पर प्रतिपादन का प्रकार भिन्न हैं। कविता का प्राण लोकदझचि की ओर 
विशेष उन्मुख है। इससे वे रीति मार्ग से पृथक्‌ हैं | 

उन्होंने श्रमनी मनसोज से कविता को हैं। किसी शास्त्रीय परपरा का 
अनुसरण उसमें आ्राभासित नहीं होता है। जिसमें न तो फेघल परंपराओं 
का पालनमात्र ही किया जाय, ऐसी कविता की ठाकुर ने निदा 
की है+-- 

सीख लौन्हों सौनमृग खंननन कमर सैन, 
सीख छीन्हों यश जौ प्रताप को कट्टानो है । 


१--कर ले सूधि सराहि के सपे रहँ गददि मौन । 
गंधी गध शुलाब को * व गाहक कान ॥--विद्ारी । 
२--शालीचना-अक ६ टा० देवेद् मत्याया - द्विदी साहित्य 
पर लोक साहित्य का प्रभाव, पृ० ५३ ५४॥। 


( रदण८ ) 


सीख छलीन्हों कल्पवृक्ष कामधेनु चिंतामणि, 
सीख छीन्द्रों मेर ओ कुबेर गरिरि भानो है । 
ठाकुर कहत याक्री बढी हो कठिन बात, 
याको नहीं भूलि कहूँ वाधियत यानो है | 
डेल सो बनाय जाय मेलऊत सभा के चीच, 
लोगन कबित कीबो खेर करि जानो है ॥" 
ठाकुर भावों के क्षेत्र में स्वतन्त्रता के पक्षपाती ये। श्रतः फवबिता शेली 
में भी शास्त्र या परपरा की परतन्त्रता को उन्होंने नही स्वीकारा | स्वच्छुन्द 
होकर काव्य रचना की है । 
झाकुर कह्त मन आपनो मगन राखो, 
प्रेम निरसंक रस रंग विहरन देख। 
विधि के बनाये जीव जैते हैं जहाँ के तहाँ, 
खेलत फिरत तिन्हें खेलन फिरन देव ॥४ 
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१--ठाकुर ठसक, ?२। 
२--ठाकुर ठसक, २४ । 


छठाँ परिच्छेद 


( रम, भाव तथा अंतर्देशाएँ ) 


रस ओर भाव 


घनानद का वर्ण्प रस एक <»यगार ही है। वही भगवदाश्रित होकर 
भक्ति में परिणत हो गया है। भारतीय साहित्य में & गार को ही एक मात्र 
रस मानने तथा उसी को काव्य रचना का विपय बनाने की प्राचीन परंपरा है । 
श्रतः हम उस परपरा का ऐतिह्य देते हुए सयोग वियोग दो विभागों में कवि 
के *गार रस का विवेचन करने का प्रयत्न करेंगे। 


क--श्वगार रख की परपरा 


/शाहित्व मे रस परपरा का अ्रन्वेषण किया जाय तो पता चलता है कि 
पतले फाव्य मे एक ही रख माना जाता था ओर वह <<£गार था | शआलाठ या 
नो रस मानने की परपरा नाटका से प्रारंभ हुई। उसी के अनुकरण पर 
प्रबन्ध तथा मुक्तक काव्यों में नी रस माने जाने लगे । कुछ लोग फिर भी 
प्रधानता श्टगार फी ही मानते चले श्राए। संस्कृत साहित्य के श्रवसान काल 
में यही स्थिति थी | हिंदी के रीति काल में मी ऐसी ही अवस्था हो गई। “४ 


प्रारय मे 'रख! का श्र्थ »&गार रस ही माना जाता था ओर रस के 

प्रवर्तक श्राचार्य काम शास्त्र के भी आ्राचाय माने जाते थे। उदाहरण के 
लिए राजशेख़र ने अपनी “काव्य मीमासा” मे विद्या के अ्रठारह अग माने 
। उनमें से रसाधिकारिक १५ वो है| इसके आचाय नंदिकेश्वर हैं। नदिकेश्वर 
विपय मे काम सूत्र मे लिखा है फ़ि प्रजापत्ति ने दटि की स्थिति के लिए. 
बरमम, अर्थ, ओर फास की साधना के निभिच एक लाख अध्यायों का एक 
ग्रंथ बनाया । इसके एक एक वर्य को प्रथक कर मनु, बृहस्पति ओर नदिकेश्वर 
को दे दिया | जिन्होंने उसका उपयोगी संपादन किया | नदिक्रेश्वर ने काम 
अन्थ का संगरादन किया। यह काम अन्य हज़ार प्रध्यावों का था, जिसे 
जओोद्यालक ने पाच सो ओर वाद में वाम्रव्य पाचाल ने डेढ सो अ्रध्याय मे 
सक्षित किया | इसके सात अ्रव्याय थे | 

१---साधारण 

२-चसाप्रयोगिक 

३--कन्या संप्रयुक्तक 


ञ्त 


डी/ #१ ब्रा) 
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४--समर्यादाधिकारिक 

५--परदारिक 

६--बरेशिक 

७--ओ्रोगनिपदिक के 

नदिकेश्वर के नाम से दी हुई कामग्रथ की यह सूची स्पष्ट करती हे क्रि 
वे काम शास्त्र के भी आचाये थे। नदिकेशवर आचाये का 'एक श्रमिनय 
दर्शन! ग्र थ मी प्राप्त हुआ है। 'पच सायक? नाम के काम शास्त्र ग्रथ में मी 
नदिकेश्वर का उल्लेख है । 'रति रहस्य? पुस्तकमें भी उनका जिक्र है। इस 
सब से यही पता चलता है कि नदिकेश्वर का सबध नाच गान श्र फाम से 
था। नाचगान भी काम शास्त्रके श्रग मात्र हूँ श्रतः प्रधानतः वे फाम 
शास्त्र के आ्राचार्य ठहरते हैँ । ये ही नदिकेश्वर यदि राजशेखर के 'रसाधिकारिक' 
के आ्राचार्य हँ--जैसा कि सभत्र लगता हैँ--तो रसाधिकार फा काम शास्त्र से 
घनिष्ठ सतध ठह्दरता है । उसका साराश यही निकलता है कि 'रस शब्द 
का श्र्थ पहले श्गार ही समझा जाता था। आचार्य भरत के नाम्य शास्त्र 
बनने तक यही बात थी। रस एक ही माना जाता था वह भी श्यगार । 
इस प्रसग॒ में भरत की यक्ति “अ्रष्टो नाव्य रसा: स्मृता” का तालय॑ यह 
ठीफ बैठता है कि नाटक में आठ रस होते हैं श्रन्यत्र चाहे एक हो । श्रन्यत्र 
नौ का तालय तो भरत के अनुफरण पर रचे गए रस ग्रथों की छाया में 
किया जाता है। इससे यद्द सगति भी वैठ जाती हैं कि भरत द्वारा रसवाद 
की स्थापना करने पर भी श्रालोचको ने काव्य में अलकार, रीति बक्रोक्ति 
आदि फो ही स्वस्व माना, रस फो तो बहुत वाद में श्रन्तर्भुक्त किया। 
यदि कार्व्यों में भी नाटर्कों की तरह नौ रस की परपरा होती तो उसका 
स्वरूप दडी, भामहं आदि आचारयो द्वारा प्राप्त होता। भले ही बे उसका 
खडन फरते | वे रस से परिचित हैं, पर उसे बक्रोक्ति या श्रलकार में श्रतभुक्त 
करते हैं। भरत से पूर्व कोई फाव्यशास्त्र का श्राचा्य था इस का पता नहीं 
चलता । फिर यह कछ्यना करना कि भरत ने 'अ्रष्टोनाव्य! रसा; स्मृता-- 
काष्य रसों फी तुलना से लिखा था श्रशुद्ध है। आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी 
जी फी मान्यता है कि निश्चय ही किसी ओर शास्त्र के रस से नाट्य रसो 
फो प्रथक करने के लिए. उन्होंने उपयुक्त बात लिखी थी ) पडित वर विश्वनाथ 
ने <गार रस को शञ्रादि रस कहा है।" वाणमभट्ट ने (रस? शब्द का प्रयोग 





१-यमुपाधिमा श्रात्यिरस शाद्व प्रवर्तते, विश्वनाथ, प्रेम रसायन 


( २६३ ) 


श्गार रस के श्र्थ मे ही किया है? । भरत के श्रनुकरण पर सस्क्ृत के कुछ 
श्रालोचर्को ने फाव्य में नो या दस रस मान लिए थे। पर प्राधान्य उन्होंने 

विवेचन च् 
भी छयार का ही साना । सागोपाग विवेचन सभी ने श्ट्गार का किया है। 
नायिका भेढ, श्रादि »गार रस की दृष्टि से ही खष्ट हुए हैं । यह सव मानवीय 
अनुभूति में शःगार फी प्रधानता होने के ही फारण नहीं है शास्त्रीय परंपरा 
के कारण भी है | 


बाद में ऐसे अनेक आचार्य हुए है जिन्होंने श्य्गार रस फो ही 
रस समझा । रुद्र भट्ट का “श्रगार तिलक' ऐसा ही ग्रंथ है। भोजराज फा 
सरस्वती फठाभरण'तथा श्ः्यार प्रकाश'इसी मान्यता का है | »&गार प्रकाश 
का इस विपय में सर्वोपरि महत्व है। इसका विशेष परिचय श्रमी बाद में 
मिलेगा । विद्याधर की 'एफ्ावली' शारदा तनय का “भाव प्रकाश! शिग 
आपाल का 'रसाणुव” और भानुदतत की 'रस मजरी? तथा 'रस तराशिणी' 
श्र गार रस को ही रस मान कर लिखें गये ग्रथ हँ। रूप गोस्वामी ने 
“ज्ज्वलनीलमणि_ में प्रकारातर से «गार रस फो ही कृष्ण सबद्ध फर 
भक्ति के रूप मे भक्ति रस नास से उपस्थित किया है। रूप गोस्वामी एक 
ही “उज्वल रस” मानते हूँ जो कि श£गार का श्रधिदेव रूप है| 


हिंदी के काव्य शास्त्र की तो परपरा ही श्ूगार फी प्रधानता से प्रारंभ 
होती है। क्शवदास जी ने थ्गार रस को मुख्य तथा वीरादि फो उसी का 
अगभूत रस माना हैं ; तोपकी 'सुधानिधि! चिंता मणि का 'कविकुल कल्पतरु? 
मतिराम का 'रसराज? रसलीन के 'रस प्रवोध” ओर “अग दर्पण! देव की 
ध्रेमचढ़िका! ओर “रस विलास' 'मिखारी दास फा 'रस &ंगार? ओर “्गार 
निर्णय! तथा पद्माकर का 'जगद्‌ विनोद? आदि ग्रंथ श्थ्गार की ही प्रघ नता 
एव महिमा प्रतिष्ठित करते हैं । 


सारतः फह्ट सकते है कि पूर्ववर्ती काल में रस शब्द फा श्रर्थ *ंगार रस 
ही समझा जाता था। परवर्ती शआ्ाचार्यों ने यद्यपि इसका दूसरे श्रथ मे प्रयोग 
किया पर पहली श्रर्थ परपरा भी छत्त नहीं हुई। कवियों तथा श्राचार्यों 





१--स्मेन शयूया स्वयमम्युपागता कथाजनस्यामिनवा वधूरिव | वाणय कादन्वरी । 
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का एक समूह वरावर इस रस फो ही एक मात्र या प्रधान रस मानता रहा | 
हजारों वर्षों की सुद्दीघ.परपरा में/इस समूह के आचार्यो की कमी भी कमी 
नही हुई" । 


(ख ) भोज की झूंगार भावना 


अआगार की एक मात्र रसता स्थापित करने का एक प्रथक ही प्रयत्न 
मोजने अ्रपने सरस्वती कठामरण? तथा ख्यार प्रकाश? में किया है। दूसरी 
पुस्तक विशेष रूप से इस लक्ष्य से लिखी गई हे। रस शब्द अतुभूति के 
चरम उत्कर्ष फा जैसा श्राजकल द्योतफ माना जाता है उस अ्रथ में मोज 
ने इसका प्रयोग नहीं किया | उनके अनुसार रस गुण श्लोर अलकार के 
समकक्ष फाव्य फा शोभाधायक प्रमुख तत्व है | काव्य के तीन शोभाकर गुण 
होते हैं। वक्रोक्ति, स्वभावोक्ति तथा रसोक्ति। रस तीसरा है। श्रर्वाचीन 
आचार्यों ने रस की गौण दशा जैसे 'रसवत” श्रलकार से व्यक्त फी है उसी 
से मिलता जुलता यह है | श्रलकार और गुण की श्रपेत्षा वैसे यह मुख्य है| 
स्रीके हृदय में पति प्रेम का जो स्थान है फाव्य मे वहीरस फा है। 
भूषण से भूषित लज्जादि शुर्णों से युक्त ञ्री में यदि पति प्रेम नहीं तो 
कुछ भी नहीं | इसी प्रफार रस रहित श्र॒लकारादि काव्य में निर्थक 
हैँ । वास्तव में भोज की रस विपयक श्रनुभूति तो वहुत ऊँची है। अर्वाचीन 
रसाचार्यों से भी श्रधिक गहरी । पर उसका काव्य में स्थान निर्धारित करते 
समय वे अलफार माग से प्रभावित हो गए हैं। उस समय काव्य फी आत्मा 
शब्द श्रोर श्रथ के अतिरिक्त श्रन्य नहीं मानी जाती थी | 


भोज के अनुसार रस एक है वह भी » गार है। पर शर्वाचीन आाचार्यों के 
शयगार से यह भिन्न हैं| साख्य दर्शन मे जिस प्रफार महत्तत्व फा विकास 
अहफार स॒ष्टि का मूल कारण माना जाता हैं, उसी से मिलता जुलता 
अहकार इधर मूल रस है| यह काव्य फा आत्म धर्म है। समस्त अनुभूतियों 
फा एक मात्र फारण है | इस के द्वारा अनुभूति अपनी उच्चतसावस्था (टू ग) 
फो प्राप्त होती है। इसलिए इसका नाम ःश्जार है। इसे 'मूल रति? (3980- 
0]6 )0%86 ) कह सकते हैँ। इसके दो भेद हैं। एक निर्विषष अहफार 


- ३-डा० इजारी प्रसाद छिवेदी--श्गार रस की परपरा-विद्रभारती तवत १६४२ 
खड १ अक १ य 
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दसरा सविपय अहफार । भोजने पहले को अहंकार और दूत्तरे को ग्रमिमान 
माना है। फिसी विपय फा अनुभव फोर इड्रिय सपक से नहीं होता, आात्मरति 
घी उसमे अपेक्षा होती है। ऑँखोके सामने वस्तु रहते हुए भी हम जो उसे फमी 
फभी देखते नहीं वह श्रात्म रति के न होने के ही कारण | यही आत्मरतिश्रभि- 
भान और श्रहकार है। मोज की मान्यता है कि प्रत्येक अनुभूति अपनी चरमा- 
बस्या में निर्विपय, श्रखड, चिन्मव हो जाती हैं। उस समय आत्मा मे जो रूप 
उसका होता है वह सभी का एक सा रहता है। » गार, हाल्य, करुण आदि 
भेद तो विपयापेक्ष हैं। और जब तक विपय सयुक्त अनुभूति है चच्र तक वह 
अपने चरम उत्कप फो नहीं पहुँची | अतः भेद और रह फी श्राठ नौ श्रादि 
संख्या भोज के श्रनुसार अतात्विक है | 


अहकार श्रात्म प्रेम या निर्विषयव प्रेम हे। अभिमान चविपय प्रेम | 
विविध अनुभूतियों के मूल में सबंत्र 'रतिः रहती दे, यह श्रन्य शआाचार्यों फी 
मान्यता है। जैसे वीर रस में वीर रति, द्वास्य में हास्य रति श्ादि विद्यमान 
है | रति का थ्रर्थ है हृदय की सात्विक दशा जिस के बिना फोई विपय 
गपनी छाया हृदय पर डालही नहीं पाते | रसाचार्योने इसे वासना कहा है |! 
यही विपय-निरपेज्ष होकर आत्म वर्म शेप रह जाती है। भोज ने आ्रात्मरति 
को श्रनुभूतियों का मूल मानने मे श्रनेक प्रमाण दिए हैं। उपनिपद में ऐसे 
वचन मिलते हू जिन में आत्म प्रेम की अनुभूति का उल्लेख है । 


ध्यात्स प्रेम के लिये ही सब प्रिय होते हैं? | 
ध्रयना श्राप ही सब से श्रधिक प्रिय और श्रेष्ठ है १? 


एक अन्य उठाहरण भी भोज ने इस विपय में दिया हे। फोई पुरुष 
सुंदर स्री फे द्वारा सश्नेह् देखा जाने पर श्रपनी सराहना फरता है आह्ा 
मुझे प्रणाम है| डरे हुए झरूगो के समान चचल नेत्रो वाली उस जुग्धा ने 
सस्नेह मुझे देखा है)3 भागवत मे भी एक इलोक दस भाव का है कि ससार 
की समस्त वस्तु अपने फारण हीं प्रिय लगती है। श्रपना आरपा सब से अधिक 


१--निर्दासनास्तु स्थान्त काष्ट कुच्याइमसनिभा., साहित्य दर्पण 
२--बहदागयफ उपनिप--पझात्मनस्तु कामाव सर प्रिय सबति । 
३--अहों अद्दो नमोमाय यदह बोक्षितोडनया 

मुग्बय। तरल सारग तरलायत नेत्रया। -«थगार प्रकाश 
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प्रिय हैं।* विपय सापेक्ष अमिमान भी व्यापक तत्व हे | यह प्रचलित अभिमान 
से भिन्न हृदय की वह दृत्ति है जो विपय को श्रप्ते रंग में रंग कर हमारे 
समक्ष उपस्थित करती है | रस में जो दुख भी सुख रूप प्रतीत होता है बह 
इसी कारण से । श्रनुकूल होने पर दुखादिको पर सुख का अरभिमान, श्रर्थात्‌ 
अतःफरण जइत्ति की छाया, उसी प्रकार छा जाती है जिस प्रकार नाली का 
पानी क्यारियों में पर ।* इसी कारण[नायिका को नखज्ञतादि से सुखानुभूति 
होती है । श्रतः सिद्ध हुआ कि अहकार ओर अभिमान समस्त रखानुमूति 
के मूल है। 


इस की तीन विकास कोटिया है। सब से पहली तो श्रहकार तथा 
अभिमान की है। पूर्व जन्म के सस्कारों से इसका विकास अतःकरण में होता 
है। इसे परा कोटि कहते हँ | इसी से हम रसिक कहलाते हूँ । दूसरी कोटि 
श्यगारादि भावों की है | अपने श्रमुकूल विभाव, श्रमुभाव, सचारी भावों की 
सहायता से भाव अपना उत्कर्प लाभ करते हैं | यह विकास की मध्यमावस्या 
है। इसी को साधारणतया रस कहा जाता है। भोज का मत है कि रसाचार्यों 
ने जो ४६ भाव मान कर कुछ को स्थायी कुछ को व्यभिचारी तथा कुछ को 
सात्विक बताकर भेद किय। है वह सब अतात्विक है। सब्र भाव 'रसावस्था 
तक पहुँचने फी क्षमता रखते हैं। सभी मूल अहकार के विफास हैं। निर्वेद 
सचारी भाव को तो शान्त रस का स्थायी भाव शओ्रोरों ने माना भी है। ये 
अपनी अनुभूति की चरमदशा में भी विषयपरिच्छिन्न रहते हैं , निर्विषय. नहीं 
हो सकते | अतः भोजने सभी को भाव फहा है | इस प्रकार भोज के अनुसार 
रस से भावों की उत्तत्ति होती हैं जब कि रस सिद्धान्त के आचार्य स्थायी 
भाव से रस की उद्त्ति मानते हैं । 


अनुभूतिफा उत्कर्ष यहीं पर नहीं रक जाता । इस से श्रागे वह विषय 
संसर्ग को छोड़ता हुआ भाव लोक में ऊचा उठता जाता है| एक स्थिति ऐसी 
आती है कि विषय नीचे रहजाते हैं ओर श्रनुभूति मात्र जो आत्मा फा अश था 
बह्ी शेप रह जाता है । यह विकास की उत्तरा कोटि है । इसे भोज ने पग्रेमन्‌ 
कहा है| विषयों के ससर्ग से सवद्ध अनुभूति की अ्रपेत्षा यह अनुभूति अधिक 





१--सर्वेधामपि भूताना नृप स्वात्मैव वल्लम 
इतरे पत्यवित्ताथा तद्‌ वल्लमतयैवद्दि भागवत १०, १४ ४० 
२-मनो$नु कूलेपु दु खादिपु सुखासिमान रस , भोज । 
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घनीभूतआऔओर अ्रनुरजित होती है। इसलिए विपय निरपेक्षता में श्रहफार के समान 
होते हुए, भी स्वरूप में उससे भिन्न हो जाती है, चू कि भेदक तत्व विपय ससर्ग 
ही हैं। अ्रतः यहाँ ग्राकर फिर यह श्रनु भूति एक ही रहजाती है) मूलावस्था 
में एक, मध्य में श्रनेक ओर विकासोत्कप फी चरमदशा में फिर एक हो जाती 
है | मध्यावस्था में आंगार हास्य आदि को जो रस कहा जाता दे वह ओप- 
चारिक है। अहकार का तन्तु उस दशा में भी अ्रन्तःस्यूत होकर अनुमृत 
होता है | उसी के कारण इन्हे रस कह सकते हैं | वास्तव मे रस तो श्रहकार 
ओर प्रेमन ही हूँ । वह एक है, वही शंगार है, रति स्वरूप, केवल रति ही । 
( ।,0५6 ६॥6 350]प26 [0ए6 ) इस प्रकार भोज के मत से श्टंगार 
ही एक रस है | 


भोज की यह परपरा अपनी ही हैं। श्राचाय॑ भरत की परंपरा से यह 
मित्र है | इस में जितनी दाशंनिकता है उतनी व्यावहारिकता नहीं | फलतः 
इस मार्ग का श्रनुसरण भी श्ागे के साहित्याचार्यों ने नहीं किया । भक्ति सार्मी 
आचाय रूप गोस्वामी ने अपने भक्ति रस की एकमात्र रसता कुछु इसी प्रकार 
व्याप्ित की है| उन्होंने भी मूल तत्व रति फो ही समस्त अनुभतियों का 
आदि कारण माना हैं ओर वह रति श्रात्म धम है, परमेम्बर का श्रश, उसकी 
आह्ादिनी शक्ति। हास्यादि रसों को गौंण मानते हुए उन सब रखा का 
पयवसान भी रति मूलक भक्ति में किया है | श्रत, पर्यंचसान मे ही एक ही रस 
ठहरता हे। अन्तर इतना है कि अ्टकार को मध्य में कारण नहीं माना 
गया । भक्ति मसार्गियो को रस परिपाणटी बहुत अशो मे भोज से मिल जाती है । 


रस के प्रसण में आत्मानुभूति को पहचानने फी जिस प्रकार मान्यता 
भोज ने स्वीकार की है उसी प्रकार कला के प्रसिद्ध आलोचक क्रोम्बी ने 
भी की हू | उनके मत से कला का संवध उस श्राथ्यात्म सत्ता से ह जो 
मनोवेगों का मूल कारण है ओर प्रत्यक चेतन्य शआात्मतत्व के निकट 
बही फल्ला से प्रभावित होता €। वही कला को जन्म देता ह। यह श्रथ्यात्म 
सचा भोज के अ्रहकार से भिन्‍न नहीं ह जो द्वात्यादि भाव ओर श्रात्मा के 
मध्य में स्थित | उनके नास रुपथारी भावावेश भोज के रतिप्रफप, हास 
प्रकप, ४ गार हास्यादि भावों के समकक्ष हैं! । 





१--२ै५ 00 पड वधाट्घ्ग050 इल्शी(ए, पीट 076 "एप करारी 207 45 
प्रा0४ तठेल्वए) ए०7र८८घाहत, 75 कण 45 ८णगापा0्मरो) प्थीव्ते ध्जाधाण्गे 
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निविपय प्रेम या थ्गार फो रस फा मूल कारण मानने से भोज फ्राइड 
की विचार परपरा के मिकट प्रतीत होते हैं। फ्राइड के अनुसार समस्त 
कला श्रौर विज्ञान का भूल कारण काम है। उसी प्रकार भोज के मत में 
भी | फ्राइड का काम ( ,0700 ) दो भागों में विमक्त होता दै--निर्विपय 
फाम अथवा श्रात्म काम (7780 7॥9700) तथा सविपय कास ( 00]86४ 
॥9700 ) भोज ने भी इसी प्रकार श्रहकार को श्रात्म काम तथा श्रभिमान 
की विपय काम स्वीकारा है श्रौर उन्हीं फो समस्त रसास्वादन (50076 
08007) के मूल में माना है। परतु फ्राइड का काम योनवासना मात्र है। 
भोज का काम था अश्रहकार इससे भिन्न एक साल्िक श्रध्यात्म सत्ता हे जो 
परमसत्ता की इच्छा कही जा सकती है। 


ग--श्व्ञार रख की ब्यापकता 


भाव की व्यापकता की दृष्टि से देखे तो »गार का विस्तार सबसे 
अधिक है | प्राणी मात्र ही नहीं वे वनस्पति बर्ग भी इसके श्राक्रोड मे शआ्रा 
लाते हैं जिन्हें हम जड सममते हूँ। व्यापकता के कारण ही इसके श्रनेक 
भेद हो जाते हैं। प्रेम, स्नेह; वात्सल्य श्रद्धा, भक्ति; सख्य, श्रादि सभी उसके 
भेद मात्र हैं। इतना ही नहीं अपने प्रभाव से हृदय की सकी्णंता को उदारता 
में परिणत करने की शक्ति इसी में सबसे श्रधिक है। एक की बहुरूप में 
परिणति »£ गार से ही होती है । इसी परिणाम को उपनिपर्दों मे 'भूमासुख! 
कहा है | फलतः विशुद्ध सुखस्वरूर भाव जितना श्टगार है उतना अ्रन्य 
नहीं | द्ृदय का विस्तार शान्त रस में भी होता है | पर एक तो शात्र रस 
लीकिक नहीं है। रसों फी मित्ति लोकिकृता के आधार पर ही खड़ी है। 
दूसरे शान्त रस का मूलस्थायी भाव निर्वेद है जो उपेक्षा, श्रलगाव, उसन 
करता दै। फलस्वरूप छृदय विस्तार होने पर भी ममता का, शआसक्ति फा 
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विस्तार फोरा वोद्धिक हो जाता है जिसमें घनीभाव नही रहता । घनीभूत रूप 
में हृटय का विस्तार » गार मे ही होता है। 

हिंदी के रीति काल फो » गार प्रधान होने का एक सात्र कारण कुछ 
लोग ससलमानों का प्रमाव मानते हैं| श्रतणव साहित्य के «छः गारिक रुप 
को हेय भी समझते है | पर गरभीर विचार करने से धारणा बदलनी पड़ती 
है। हिंदी ही नही, सस्क्ृत, पाली, प्राकृत आदि का साहित्य श्य्यार प्रधान 
है | भारतीय वाडमय या तो वार्मिक है या फिर प्रेम प्रधान | यह सब वासना 
मूलक ही नहीं। इसके पीछे गरभीर दशन है | 

सृष्टि का मूल एक परम तत्व का हिल्व में बिखर कर एक होने में है| 
एको ह बहुस्या प्रजायेब! मे वही भावना विद्यमान है। हिल्व की दोनो 
प्रसूतियों में पारस्परिक झआ्राकर्पण रहता हैं जिसका फल होता हैं 'एकरसल? 
की प्राप्ति । इस द्वित्व का नाम ही जीव और प्रकृति, मेंटर और स्पिरिद आदि 
है| सारी संष्टि विविध छिल्वों में विमक्त दे। स्त्री पुरप इनमे से एक हैं | एक 
स्मत्व फी प्राप्ति के प्रयत्नों के अनेक स्तर हैँ। स्त्री-पुरुष के प्रेम, सयोगवि- 
योग उनमें से एक है | उसी प्रकार का दूसरा हे जीव और प्रकृति का परस्पर 
का सयोग-वियोग । दोनों स्तरों मे छत फो भूल जाने तथा एक्रसत्य था 
श्रनन्यता प्राप्त करने की उत्कद प्रेरणा ओर छमिलापा विद्यमान है | 

यद्यपि इन दोनो स्तरों मे महान अन्तर है फिर भी तत्ववेत्ताओं का अनुभव 
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यही है कि ये एक ही तत्व के दो पाश्व हैं | इसलिए इस द्वेधात्मक व्यापार 
को कुछ लोगों ने आनदमथ अ्निर्वेचनीय नाटक माना है कुछ ने कोरी 
विडंबना । पहले अ्रनुरागी मक्त हें दूसरे विरागी जानी । 


जहा तक शञार्यों की चिन्तना का इतिद्वास है स्त्री पुरुष की द्त कल्यना 
आदि फाल से ही है । देवताशों के युगल रूप जैसे, शिव पावंती ध्रादि फी 
कल्पना इसी वारणा फी पोपक है। थ्वाय विचार धारा के श्नुसार दयति की 
कल्यना ओर सयोग के बिना सृष्टि के अस्तित्व की पूर्णता श्रसमत्र प्रतीत 
होती हे। 
मनोवेज्ञानिको ने इस मान्यता फो ओर भी श्रधिक आग्रह से स्वीकार 
क्या है। उनके अनुसार हमारे ससस्त विचार व्याथारों के प्रेरक 
तत्व दो है श्रहत्व छोर वासना ( 565 ) । वे अहत्व को भी पीछे छोडकर 
केवल वासना को ही सब्र का मृत मानते हैं । वासना के प्रवाह, उपराम अर 
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प्रतिबन्ध से नाना प्रफार के आचार, विचार, आआमर्श, विमर्श कर्तव्य 
अकतंव्य, यम, नियम, श्रौर सबम श्रादि के विधान वनते और बिगढ़ते हैं । 
उनकी धारणा है कि वाल्यकाल से लेकर मरशुपयन्त मनुष्य वासना से ही 
नियुक्त एब सचालित रहता है । 

शारीरिक विज्ञान वेत्ताओ की व्याख्या कृछ भिन्न है। उनके श्रनुसार 
भाव अनुसूतियों की उत्सि हमारी स्नायविक रवसाओ पर निर्भर है। वे 
इसके पीछे किसी अदृश्य सत्ता को नहीं मानते । पर दूसरे श्आास्तिक विचारकों 
का कथन है कि स्नायु चक्र भावों का उपादान कारण बन सकता है, निमित् 
कारण वासना या श्रहत्व को ही सानमा पडेंगा ) स्नायु जाल तो बिजली के 
तारो का सा पेचीदा समूह है जिस पर चेतना या उत्तेजना प्रवाहित होती है । 
अत; भाव सृष्टि सवंथा स्नायु जाल की क्रिया प्रतिक्रियाश्रों के कारण ही नहीं । 
अत; मूल कारण वासना को ही मानना पड़ता है ।" 


इस प्रकार की दाम्पत्य श्यगार की धारणा रोमन केथोलिक सप्रदाय 
के लोगों मे भी चाल्‌ हैं। इसका उदाहरण 'सेंट हैरीजा? ओर “जान श्राफ 
दी क्रासे! की अनुभूतिया है। उन्होने जीव प्रकृति का वैसा ही मधुर सबंध 
साना है जैसा स्रीपुरुप का। यही नहीं उससे पूर्व भी यूनान, रोम, मिश्र 
तथा पश्चिमी एशिया में किसी न किसी रूप में इस प्रकार के विचार 
अचलित थे | 


श्रत भारतीय साहित्य में श्वगार पूर्व से ही विद्यमान हैं। मुसलमानी 
प्रभाव से उस में कुछ अन्तर अवश्य पढ़ गया था । 


घ- शृद्भबार ओर भक्ति 


सस्कृत के प्राचीन साहित्य में श्यगार को लोकिक भाव तथा भक्ति की 
अलोकिक तात्विक भाव माना गया है । दोनो का क्षेत्र भिन्न भिन्न है। भक्ति 
में दास्‍्य भाव, देन्य, शरणागति आदि तथा ठत्व विचार का ससावेश था । 
ज्मार में लौकिफ मघुर “अनुभूतिया आती थीं। भास, फालिदास, भवभूति 
खयदि ने रास कृष्ण को जहा नाटक काव्यादि का मायक बनाया है उससें 
भक्ति भावना नहीं है। कालिदास ने शिव भक्त होकर भी कुमार सभव 
में शिव पावती के प्रति भक्ति भावना उतनी नहीं दिखाई जितनी रस 





१-जडा० राममप्रसादत्रिपाठी--अम्भुदयाल मीतलकत 'सायिकका भेद! पुस्तक 
की भूमिका । 
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भावना दिखाई है। फवि का ददय रस ग्रवण है। भक्ति प्रवण नहीं। 
इस प्रकार प्रारभ में भक्ति और श्य्गार दो पृथक प्रथक मावनाएँ मानी 
जाती थीं | 


विक्रम की दसवीं शताब्दी में भक्ति भावना बढी। उस से साहित्व 
घारा भी प्रवाहित हुई। इसी के फलस्वरूप जयदेब ने भक्ति और श्गार 
का समिलित रूप गीत गोविन्द में उपस्थित किया । भगवान का प्रसाद 
प्राप्त करने के लिए काव्य रचना की विलास पूर्ण शेली इन्हीं से प्रारभ हे 
यह १२ वीं शती फी घटना है। इसके बाद चैतन्य महाप्रथु ने गीत 
गोविढ को श्रपना सप्रदाय ग्रय बना लिया । फिर तो इस शैली का प्रचार 
बहुत चढ _गया। जयदेव के बाद वगाल के चडीदास तथा मिथिला के 
विद्यापति इस धारा में प्रसिद्ध हुए । ये दोर्नों सस्कृत मिश्रित प्रान्तीय भाषाओं 
को लेकर चले थे। लोग विद्यापति के पदो को प्रायः साहित्यिफ मानते हूँ 
भक्ति सबधी नहीं। फिर भी चेतन्य सप्रदाय मे वे भी भक्ति रूप से खहीत 
हूँ। श्रद्धा सहित भक्तों द्वारा गाये जाने लगे। चेतन्ब महाप्रभु ( सबत 
१५४२-१६०० ) फा इस घारा पर श्रत्याधिक प्रभाव है। इसी सम्रदाय 
के शिप्य सनातन सरुपगोस्वासी तथा जीवगोस्वामी ने इस मार्ग का शात्री- 
करण किया | रूप गोस्वामी का 'उज्बलनीलमणि? अथ अंगार रस फी शैली 
से भक्ति रस पर लिखा गया सब श्रेठ प्रयत्न हैं। भक्ति सबलित » गार 
का वही प्रसाण ग्रन्थ माना जाता है। तब से यह मार्ग प्रशस्त और परि- 
मार्जित हो गया दै। इसके उपजीव्य अंथ, भागवत तथा तत्सवंधी श्रन्य 
सरस भक्ति की रचनायें है ।* 
ड संयोग का स्वरूप 

प्रिय औ्रोर प्रेमी का मिलन दो प्रफार का हो छक्तता ह-सभोग सहित 
तथा समोग रहित । पहले का नाम समोग है दूसरे का नाम संयोग हो 
सकता है | यद्यपि इस प्रकार फा विभाग आचार्यों ने नहीं किया पर भाव- 
नाओनो के आधार पर यह श्ावश्यक है। जो प्रेम वासना मूलक हे उसका 
पर्यंवसान भोग में दोता है। पर जो विद्युद् आत्मानुभूति के रूप में है उसका 





*--श्रीपरशुरा म चतुवेदी--द्विंदी काब्य घारा में प्रेमप्रवाह? तथा मध्य कालीन प्रोम 
साधना ४ शब्ाचाय॑ इजारी प्रसाद दिवेदी--मध्यफालीन धर्म साधना । 
२-खाब्य दर्पण पृष्ठ रर्८ । 
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पर्यवसान भी प्रेम ही होता है। ऐसा प्रेम किसी वस्तु का, जैसे भोगादि, साधन 
नहीं बनता । इस साध्यभूत प्रेम का मिलन सयोग कहा जाना चाहिए | घना- 
नद जी ने अनुभूत्यात्मक प्रेम के प्रसग से सयोग वर्णन किया है और साधना- 
त्मक प्रेम में राधा ओर कृष्ण के मिलन में सभोग का वर्णन पर्दों में किया है। 


रसाचार्यों की दृष्टि सभोग मेप्रभी और प्रिय के भोग पक्ष पर ही 
विशेष रूप से पड़ी है। विश्वनाथ ने अपने साहित्य दर्पण मे इसका लक्षण 
करते हुए. (प्रिय श्रौर प्रेमी के एक दूसरे के दर्शन स्पर्शन आदि के भोग को 
इसका परिचायिक चिह्न माना है। उसके भेद भी चु वन आलिंगन श्रादि 
विलास चेष्टाओं के आधार पर फरने की चेश की है। इस सबसे सयोग मे 
भोग पक्ष की प्रधानता व्यक्त होती है। इसी मार्ग का श्रनुकरण रीति काल 
से समस्त कवियों ने किया है। विलास चेशण, भी उनकी निजी श्रनुभूति 
के आ्राधार पर आधारित नहीं है, कवि परपरा प्राप्त है। 


पर प्रश्न यह्द उठता है कि क्या सयोग में प्रेमांनुभूति सर्वथा अवरुद्ध 
हो जाती है १ क्‍या छृदय इतना कुठित हो जाता है कि उस में भावों का उदय 
नहीं होता, जिस से स्थूल विलास चेष्टाए. ही वर्णन के लिये शेप रह जाती 
हैं ? क्‍या इसलिए दृदयानुभवों की विद्वति वियोग में ही कवि करते आये 
हैं सयोग में नहीं ? घनानद फा अध्येता इन प्रश्नों का उत्तर निपेध में 
देगा । कारण घनानद जी ने वियोग फी तरह सयोग में भी हृदय की 
मार्मिक अनुभूतियों को ब्यक्त किया है। इलील श्रश्लील विलास चेशशओओं को 
नहीं । इस रूप में इनका ंगार वियोग और सयोग दोनों जितना बोद्धिक 
है उतना शारीरिक नहीं | 


प्रेम को इन्होंने सर्वोपरि प्रधानता दी है। वह जिस प्रकार वियोग 
में तीचण से तीक्ष्णतर होता जाता है उसी प्रकार सयोग में भी मन्द नहीं 
पड़ता । सयोग का सुख और वियोग का दुख छृदयानुभूति फो अभिभूत 
नहीं कर सकता | प्रेम अमिलाषविशेष अ्रधिक है जो प्रिय प्रेमी के प्रति 
और प्रेमी प्रिय के प्रति अपने छदय में अनुभव करता है। श्रतः श्रभिलाषा 
की विद्यमानता ः£ गार की समस्त दशाओं में यदि ग्रासत हो तो बह प्रेम की 
प्रधानता ही है। इनके सयोग में श्रमिलाष की सता सर्वत्र मिलती है। 
इस विषय में रीति परपरा फो देखा जाय तो अ्भिलाप का क्षेत्र बहाँ सकुचित 


( ३०३ ) 


और व्यवस्थित मिलता हैं। विरह की ठश दशाओ मेंसे यह सर्व प्रथम 
है? | पर यहाँ वह वन्धन नहीं। यह अभिलाप प्रिय विषयक श्रनुराग है 
जिसे रीति की शब्दावली म बाधना हो तो (“रति) कहना चाहिए। रति 
स्थायीभाव होने से प्रत्यक दशा मे विद्यमान रहती है। उसी प्रकार यहाँ 
अमिलाप है। यह वियोग फी तरह सयोग में भी प्रेमी को सदा श्रन्त:- 
पीड़ा से पीड़ित किये रहती ह। इसी कारण सगब्रोग वियोग सा लगता है । 
विरहद कभी पीछा नहीं छोड़ता । 

, प्रिय के रुप सोन्दर्य फो देखकर दछृढय में हप॑ की उम्रगें दस प्रकार 
उठती ह जिस प्रकार समुद्र में तरगे अथवा राग से च्यनि उठती है। नेत्र 
रूपराशि का अनुभव करते हे फिर भी वे तृपित ही वने रहते हैं। उधर मुख 
पर अधिकापिक ओप बढती जाती है इधर छृदय में अमिलापाओं फी वर्पा 
सी होने लगती ६१ । 

- आखे रूप रसका आस्वादन करती हैं पर छृठय में श्रमिलापाओं को 
सचित कर देतो दे जा कर्मी समाप्त नहीं होती । प्रिय का बणुन करने फो मन 
चाहता हैं पर वाणी गुणों मे ग्रसित हो जाती है। मति की गति भी थक 
जाती है। सुधि अपनायन भूल जाती ६। दस तरह लालसाओं के फारण 
सयोग का मुख किसी प्रकार भी नहीं मिलता३ | 


वियोग के श्रनतर श्राने वाले सबोग में प्रेमातिशय दिखाने फी परपरा 
है। श्रतः यहाँ उयोग में श्रमिलाप वर्णीव हो सकता था। पर घनानद 
जी फा प्रेमी यदि कभी विपुक्त नही रहा फिर भी संयोग काल मे प्रेमातिरेक 
के कारण प्रिय फा मुख देखते देखते पलक नहीं मारता । श्रार्खे जागती 
ही रहती हैं। हृदय तृणु के समान कायता हैं। रोम रोम आनंद मे भीग 
जाता €। यदि बह वियुक्त होकर प्रिय से मिले तो न जाने केंसा श्रभिलाप 
द्वो। प्रेमी और निय के मिलजाने पर दोनो के दृदय एक हो जाते है और 
शुद्ध पनञ्रानद के लोभ में जो सुख मिलता है वह्ी प्रेमी को मिलता है। 
फिर भी छदय चाह के प्रवाह मे पड़ा रहता €४ | उनके मुख की ओर देखने 
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की इच्छाओं का भरसा लगा रहता है, श्र्थात्‌ एक के बाद एक इच्छा 
उत्यन्न होती रहती है। कभी देवयोग से वें मिलते हैँ तो मनोरथो की ऐसी 
भीड़ दृदय में भर जाती है कि मिल फर भी मिलाप नहीं होता | दृदय की 
गति का ब्योरा किस प्रकार दिया जाए | 


इस अभिलाप के कारण प्रेमी बौद्धिफ अ्वसादकफा भी अनुभव फरने 
लगता है। यद्यपि सयोग श्यगार में अवसाद का वर्णन शआआाचार्यों ने निपिद 
माना है | प्रिय के सयोग का सुख एक ओर से ज़था अभिलापाश्रों का दुख 
दूसरी ओर से द्ृदय फो श्राक्रान्त कर लेता हैं। इस परपरा विरुद्ध लाभ 
से बुद्धि फा अवसाद स्वाभाविक है। फलतः प्रिय के लिये जो प्रिय आचरण 
होना चाहिए वह नहीं हो पाता | इसलिए प्रेमिका दुखी होती है। 'उुजञान 
प्रिय फो देखकर लाखों प्राशों का मार्नों लाभ होता है पर उनके ऊपर प्राणु 
न्यौछावर फरने फी श्रमिलाधा से वह मरी मिटती है। इस अनोखी पीर को 
किस प्रकार कहे। अ्रधीर होकर नेत्रों में आसू मर शझ्ाते हैं | कया विचार किया 
जाए. | रक की तरह सोच और सकोच में खिन्न ही होना पढ़ता हैं।चित्त 
की चाह के चौचद में थक थक कर प्रेमी अवसन्न हो जाता हैं ।* 


भावों फी सूक्षमत्ता का अनुमव करने में आनदघन अकेले ही हैं| यह गुण 
संयोग के वर्णन में भी विद्यमान हैं| किसी क्रिया या अनुभूति के निरतर दीर्ष 
काल तक बने रहने से मन उसका इतना अ्रम्यस्त हो जाता है कि उस दशा के 
परिवर्तित हो जाने पर भी बेसा ही अनुभव बना रहता है। देर तफ रेल 
गाड़ी में यात्रा करने के वाद उतरने पर भी श्रान्ति यात्रा फी सीही होती है। 
वियोग के श्रनतर थाने वाले सयोग में वियोग की अआ॥राति उसी प्रकार बनी 
रहती है। 'प्रिय बहुत दिनों के विरह् के वाद मिला है। वह विरह का ही 
श्रम्यस्त हो गया है। वह सयोग में भी वियोग का श्रनुभव करता है। प्रिय 
को देखते भी यह विश्वास नहीं होता कि वह आ गया है | विरही फो निश्चित 
नहीं होता कि यह सयोग है या छुल । इस प्रकार मिलने पर मी कुशल 
अनमिले? की ही है ॥३? 





१-ससयोगे आलस्यौग्नयो जुग॒प्सा वर्ज्या र्समतरगिणी 
२--सुद्दि छह 
३--वह्दी ६१ 
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सयोस में दु'ख के ओर भी अनेकों कारण हैं। प्रेमी फी लघचुता तथा 
प्रिय की महिप्ठता उनमे से एक है | यह पहले बताया जा चुका है कि प्रेमी 
अपनी अपेक्षा प्रिय को बहुत बड़ा समझता है। इस अन्तर के परिणाम 
स्वरूप संयोग में प्रेमी को तृप्ति के स्थान पर आश्चर्य की अनुभूति होती दै। 
फल बही दुःख होता है । 


जब सुजान का संयोग होता है तो बुद्धि आश्चय में द्वब जाती है। 
फलत, प्रिव का पूर्ण दर्शन नहीं हो पाता । सयोगकाल स्वप्न-सा ठल जाता 
है | उतके बाद विरह आता है जो सी युना चेव्क वटा कर हृदय को 
पीडित परता रहता है | 


इस आश्रर्यानुभूति का परिणाम बुद्धि का मोह होता है। इससे प्रेमी 
व्रिय विषयक अनुकूल आचरण न करने से दुःख का शअ्रनुमव करता है 
गपयने हृदय फी दशा बताने के लिए. लाख लाख भोंति से सयोग की 
शझमिलापा की जा रही थी। चुन चुन कर श्रनेकी 'रिस भीनी तथा रस भीनी” 
बातें नग्द्दीत कर ली थीं कि प्रिय आएगे, सच कही जाएगी । भाग्य से जब वें 
मिले तो समस्त चेतना छप्त हो गई | रीक वावरे होकर कुछ ओर ही और 
कह गए ।! 
“उरगति व्योरिवे की सुंदर सुजान जू को, 
न्‍ छाख लाख विधि सो मिछन अभिल्ख््रिय । 
बातें रिस रस भीनीं कसि गसि गास झीनी, 
वीनि वीनि क्ाछों भांति पॉति रचि राखिये । 
भाग जागें जौ कहूँ बिछोकें घनमानद तो 
ता छव की छाकनि के छोचन ही साखिये । 
भूल सुधि सातो दसा विवश गिरत गातो 
रीक्षि धाचरे  छे तब जोर कछू भाखिय ।* । 
प्रिय की महत्ता पर आश्चर्य चफ़ी कवियों ने भी खूब बढ़ा चढा कर 
दिखाया है। पद्मावती के प्रथम दशन मे रतनसेन का वहोश हो जाना 
झोर बाद में विलाप झरना दर्सी का ल्‍्पक हे। महात्मा ठुलसीदास सी ने 








नही रद्द 
+--वही ६७ 


0 


कह, 


मिलन फी परिस्थिति के प्रभाव के रूप मे यह अनुभव पारिवारिक प्रेम के 
असग से किया है| वन में भरत जब्च राम से प्रथम वार मिलते हैं तो दोनो 
की दृदय दशा ऐसी हो जाती है कि कोई किसी से न कुछ कहता है और 
न पूछुता है | हृदय स्तभित होकर शून्य हो जाता हैं। 


'कोंठ कछु कह न कोह कछु पूछा, प्रेम भरा सन निज यति छूछा ।?१ 
वि की अन्तदृत्ति ग्रधानता भी इस बात का कारण है कि उसे सयोग 


में मी सदा बियोंग का अनुभव बना रहता है | 


'अनौखी हिछग दैया बिछुरे तो मिल्यो चाह, 
मिलेहू में मारे जाग खरक विछोह क्री। 


वियोग का भय हो यही नही। प्रेमी प्रिय का निरतर ध्यान करने से 
बौद्धिक वियोग का अस्यस्त हो गया है। वियोग में हृदय स्थित प्रिय से 
आलाप सभमापणादि नहीं हो सकता | यह श्रवस्था सयोग में भी बनी रहती 
हैं | सयोग वियोग ठुल्य हो जाता है ! 


“प्रिय पास में बैठा है। फिर भी हृदय मे उसकी श्रवस्थिति वैसी ही 
है । प्रिय सुजान मिल गये पर वे बुद्धिस्थ होकर उसे व्याभुग्ध अब भी फरते 
हैँ । यह कैसा सयोग हैं कि वियोग बिछुड़ता ही नहीं [* 


कवि की चिंतन की यह अ्रतर््वत्ति रीति मार्ग की उस स्थूल प्रवृत्ति से 

मिन्न है जिसमे सयोग के समय बुद्धि व्यापार सबंथा अवरुद्ध हो जाते हैं |? 

> वैसे आचार्यों ने उसी सयोग फो साहित्य में उत्तम माना है जो 
वियोग से किसी न किसी प्रकार सबद्ध हो । जिस प्रकार केले वस्र पर रग 
अधिक चढता है उसी प्रकार विग्रल्षम से कोमल बने हृदय मे सबोग की 
पुष्टि अधिक होती है ।३ 
| पर घनानद जी ने सयोग में वियोग के आआन्तय॑ का ही नहीं 
समकालीनता का भी अनुभव किया हैं। अ्रत, वियोग प्रत्येक अवस्था में 
बना रहता है । 
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टस तरह अमिलाप, अतर्थ्वान, वियोग का श्रनन्तर्ब॑ तथा प्रिय की 
उदासीनता श्रादि कारणों से घनानद का संयोग सर्वत्र वियोग सुक्त हे। 
वास्तव में कवि मूलत, वियोग ओर दुःख का कवि ह। गाना तथा रोना 
ध्लोनों मे से रोने को ही अ्रच्छा समझता है। जिस पर रोना नहीं श्ाता 
उसका गाना मी रोना हे नहीं तो श्रानद तो प्रेम की सतापाग्नि में वेचेन 
रहने से ही मिल सकता ह । 


प्रेम आगि जारी छागे झर घन शानद की 
रोहवोौं. न जावे तो पे गाइवोहू रोइयी 


अग्लीलता का शअ्रभाव तथा रसानुभूति फा वीड्धिक रूप बनानद 
की ठेने माननी चादिए। इनका श्य्यार भावात्मक से बीद्धिक 
रूप में विकसित होता गया हे। प्रेरणा कहीं से ली हो पर श्रनुभूतियों 
का स्वरूप अभारतीय नहीं है। वह चितन मे अपने वरणनों की परपरा 
में सगत प्रतीत होता ह। परभेब्वर की व्यापक सचा का आभास 
सर्वत्र हाता हैं। यह ग्रिय का बोद्धिक सबोग £। पर प्रेमी भक्त उसके 
साक्षात्कार सगन तब्रादि के लिए लालायित ह। इसलिए वियोग भी साथ 
ही लगा रहता है। परमेश्वर का भक्त के प्रति उदासीन भाव भी कारणातर 
होकर उपस्थित रहता है। इस प्रकार बह मिलकर विद्धुड़ता श्रौर व्िदुडफ 


मिलता रहता ह€। आनद के घन सत्र छाए. रहते हैँ पर चातऊक प्रेम का 
प्यासा ही बना रहता है | 


ल्ह्ाठेहकहा घी मचाय रहे त्रञमोहत हा टख नीढ भरे हा । 

मिलि होति न भेट हुरे उघरी ठहरे ठह्वरानि के लाल परेष्टी ॥ 

बिछुरे मिलि जात मिर्ल दिछुरे यह कौन मिलाप के टारहरेद्दो। 

घन भानद छाय रहो नित्त ही द्वित प्यासनि चानऊ ज्ञात भरे हो॥" 

३ थ ५ £.श 4 

गमेहप॑ उल्ासादि फा जैसा वर्णन हटिंठी साटित्य की परपरा में 
चलता श्लाया हैं वह नी कही कहीं मिलता है। (प्रिय के श्रामसन पर हृदय 
रूपी श्रालशल से उम्रय की वेल आनद के घन द्वारा सिक्त होकर इतनी बटी 
हू कि नायिका के रोम रोम पर चढ़ गई। उद्चाह का रंग इतना चढा ह€ कि 
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( रेण०८ ) 
वह दुकूल के वाहर निकला पड़ता है। नेत्र दौड़कर बधाई सीबोलते हैं, श्रादि 


थआरादि । पर ये वर्णन कविच सवैये में श्रत्यल्य है| पर्दों में अवश्य राधा ऊप्ण 
के शुमार और विलास विद्ार का वर्शन है। प्रतीत होता हे कि घनानद 
कवि सबैयों को लौकिक भावों की अभिव्यक्ति का डचित साधन सम- 
भले हैं और पदों तथा दोहे चौपाइयों को भक्ति भाव की अभिव्यक्ति 
का। भक्ति में “८ गार स्थूल तथा विलास प्रधान होकर भी वेरस्योत्मादक 
नही बनता पर लौकिक श्य्गार बन सकता है। इसलिए इसे श्रधिक से 
अधिक बौद्धिक बनाने का प्रयक्ञ कवि ने किया है। सगोग श्य्गार में बुद्धि 
व्यापार के विश्छेषण की घनानद को सी परपरा यदि भक्ति काल से ही हिंदी मे 
अपना ली गई होती ता हिंदी काव्यधारा का मार्ग कुछ श्रौर ही होता । 


नायक और नायिका दोनो की विद्यमानता में रीति मार्ग के ऊविंद 
या तो दूती या सखी को वहाँ से खसकाते रहे हैं. या फिर नायक की दृष्टि 
नायिका के स्तनादि श्रगों पर डालकर विलास को उभारने के लिए. नए नए 
उपाय ढूढते रे है या फिए नागरिका के हावो का वर्शन करने लगते हैं । बैसे 
ही श्रवसर पर घने आनद जी का प्रेमी इ8से विलकुल भिन्न रूप में दिखाई 
पड़ता है। 'सुजान के समु्ल घनानद बैठे हैं। उनकी श्ार्खे सबभ्च ओर से 
परिचय छोड़कर उसी की शोर ताकती है, पलक नही टारतीं | इकटक देखने 
की जक सदा जगगी रहती है। देख देखकर सुख में भीगी हुई वे कमी रोती 
हू कभी हँस पढ़ती है । चौक कर देखती हैं पर चिंता बनी रहती है। वें 
लज्जा फी ८ खला तो तोड़ देती हैं, पर उसकी शोभा फी *» खला में बेँध 
जाती हैं जिससे फिसी प्रकार का निकास ही नहीं हो सकता | इन चाह बावरे 
नेत्रों फो कुछ ऐसी वानि पड़ी है। * 

इस प्रकार के श्रगेकों वर्णन कवि ने किये हूँ । यह भावोद्‌गारी संयोग 
रीति फाल के लिए ही क्यों हिंदी साहित्य के लिए नवीन है। 
( छः ) रूप सौंदये-- 

ब्रजनाथ ने अपनी प्रशस्ति में इनके विपय में 'सुदरतानि के भेद को 
जाने! कहा है। भेद शब्द का तात्यय या तो विविध प्रकार का हो सकता 
है या फिर रहस्य । पहले अर्थ के श्रमुसार आनदघन सौंदर्य के विविध 
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( २०६ ) 


काव्य में लक्षित नहीं होती। दृतरे श्रर्थ क्री संगति अवश्य होती है। 
सोढय की ऐसी विशेताएँ इनकी रचनाओं में मिलती ह जो दूसरे कविर्यों 
के लिए. अज्ञात रहस्य हैं । 


इनफे कुछ वशुन तो सोति मार्गी कवियों के से साम्पद्यारा वस्तु प्र्वा- 
पन मात्र के है | नाक, कान, उदर, कड़ि, पीठ, पर छ्रादि के वशुन मे 
श्रलकारों की भरमार की ₹। ऊँसे रीति काल की रचनाश्रो में होता है वैसे 
यहाँ थी नाक कान आदि का यथाथ रूप हम नहीं जान सकतें। उपमानों 
की भीड़ ही देखने को मिलती । उनके द्वारा कवि समय प्रसिद्ध किसी 
एकाधी विद्येपत्ता का परिचय का हो जाता है जैसे नाक का उन्नत होना, 
कटि की ज्ञीण॒ता, परी की लालिमा ग्रादि । पीठ के वर्णन में कवि कहता है- 
पकाम फलावर ने प्रियतम के प्यार की शिक्षा देने के लिए मानो यह पह्धी 
दी है । इस पर पड़ी वेणी शोभा सुमेर की सधि तटी है, या मान मबास 
के गढ की घा्ी है, या रसराज के प्रवाह का सार्ग है |!) इसी प्रकार कंटि 
दी यूधमता चताते हुए उसे साहित्य शास्त्र की ध्वनि से साम्प देता हुआ 
कवि कहता हैं कटि का रूप ध्वनि के समान है, जो चृर की दृष्ठि तान 
कर देखने से ही ठीखती दे । अपने साथ लोचनों को लगा छेती इ जैसे 
ध्वन्थालोफ की टीका लोचन टे। वह लगी हुई भी अलग सी लगती है । 
सशय टोता ८ फि वह ह भीया नहीं!। वहीं बात चअनि के विपप मे सी 
होती है १ । 


उपयुक्त दोनो बणुनो मे स्रष्ट रूप से अ्रल्कार-वमत्कार का प्राघान्य हैं 


बस्ठु के यथा 4 रप के व्णुन नहीं हो उकते | इस प्रकार के वर्णन प्राचीनश्शंली के 

| रीति फाल में यही पद्धति सबसाधारण थी | दनमे एड दोप यह भी है कि 
नोद्य के सामृद्दिक रूप की अमिव्यन्धि न होने से रमणीबता छा अ्नाव 
राता ह। सादय, लावण्य. छवि आदि के लितन लकच्ण्णु प्राप्त होते है उनमे 
पक्की समृइालंबनात्मक स्वीकृति द सठश- नहीं। घनानद जी के 
वर्णन दो प्रकार के मिलते है | एक तो जिनका प्रभी उत्लेस किया गया £ै। 
दूनरे प्रकार के वर्शनों में खोदव के समृहात्मक यथा्थ रूप के 
दशन होते हैं। साथ ही उन गुयों का वर्णन चहुत ६ जिन्हे छवि 
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२-पही २ 


( ३१० ) 


या लावण्य कह सकते हैं, जो शरीर के कण कण में व्यात रहता हे। 
नाक कान श्रॉँल उदर कटि आदि सत्र ख़ुदर होनेसे जेसी समिलित 
श्रनुभूति दर्शन की होती है उसका वर्णान उन्होंने किया दे। सचमुच यह 
मुदर तानिः का भेद है। साधारण श्रोंखो की पकड़ भ नहीं थ्रा सकता । 
श्राँखें देखें भी तो इसके वर्णन के लिए पुरानी वाणी से काम नहीं चल 
सकता है। घनानद को सोदय का भेद देखने को प्रेम की श्रोखेंमिली 
ओर इसका वर्णन करने के लिए वे 'भाषा प्रवीण थे ।' पहले रूप फा यथार्थ 
चित्रण देखें) - 


'सुजान सोकर कुछ कुछ उठी है। रस के आलस्थ में भोई हुई है। 
पीक पी पलके लगी ही हुई है । वाल सुघड़सुख पर फेले है| उनसे मुख की 
और ही शथ्राभा चन गई हूँ । वह अ्रँगड़ाती दे, जेंभाई लेती है, लजाती है। 
अग श्ग में श्रनग की दीसि हो रही है । श्रपरो मे अ्रद्ध' स्कुटित शब्द हैं । 
लड़कपन छुलका पड़ता है।* हुलास भरी सुस्कान अ्रधरों से कगोलो पर 
चसकती हैं। बारीक कोमल बाल छुटे हुए हँं। कानो के मूल में वालियो 
की नोफ मुढ़ कर लगी हुई हैँं। बडी बढ़ी अरखों में अजन फी रेखा है । 
अपनी लज्नाशील चितवन से छृदय को रस में लिप्त कर देती है। माथे पर 
सुद्दाग की बिन्‍न्दी चमकती है।* 


दोनो रूप चित्रणों में रूप का स्वानुभूत यथार्थ चित्रण है। उपमान 
तो एक भी नहीं श्राया। चाहे तो चित्रकार सवैया पढकर चित्र तेयार 
कर सकता है। यह वह व्योरेवार वर्णन है जिसको रीति काल में कमी 
इसलिए रह गई थी कि कवि स्वानुभूत नहीं कइते थे स्वपठित या स्वश्रुत 
कहते थे । 


समूहात्मक रूप के वर्णन में अनुभूति श्लोर अ्रभिव्यक्ति दोनों ही नवीन 
हैं। भूषण सूपित सुदरी के घर से बाहर निकलने का वर्णन उफनाकर चलती 
हुई नदी द्वारा, जिसने सारा भवन मर दिया हो, किया है ।३ 


यौवन के विकसित सौंदय का वर्णन करता हुआ कवि कहता है । 
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( ३११ ) 


्अत्वत मुठर गोरा मुख फनकता है | तृत्त लोचन कानो का स्य्श करते 
है। हँस कर बोलती है तो मानो छवि के फ्लो की वरमसा छाती पर हो 
जाती दे। चचल वाल कर्रोलो पर खेल रहे है| गले में पुष्प माला ह€। 
अंग श्रंग से की तरग उठती है। मानों रूप चू फर पृथ्वी पर गिर पड़ेगा" 
सोंदय्य के उफान फो तरणग वताऊर तथा 'परि हैं परू्तरे! से उसके विकास को 
दिखाना घनानद के नये प्रयोग है । 


श्रच्छे मुख पर रूप की नई नई झलक है | उसी प्रकार योवन की लाली 
चमकती है | अ्रमग रग की तरग श्रग अग से उठती है। भूषण वसम्त्रो फी 
थ्रामा भर कर फैली है। छुव्रि की रस-मीर मे नेत्र श्रधीर होकर गिरते हैं । पर 
ऊपर ऊरर ही तैरते रहते हैं। उनकी छोटी सी श्रोक हैे। इसलिए प्यास 
की पीर बढती ही रहती है! | इन सत्र में सोॉंदय फा वाह्य म्वरूप नहीं 
अतर्दीप्ति व्यक्त की गई है। 


इसके अतिरिक्त इनका सोदय प्राय; पूर्ण विकसित योवन फा हैं तथा 
मादक टै। नायिका भेद की साना पूरी कहीं नहीं की है| ऐसा वर्णन एक 
भी स्थात्‌ न मिले जिसमे कवि का हृदय न लिपटा हो | यह स्पष्ट प्रतीत होता 
अप न ्ऊे ४5 
हूं कि ग्रासक्त लालसा के साथ रूप देखा गया है रूस लिए उदासीन बुद्धि फी 
काव्य चातुरी इन वनों में कम मिलती दे। 


रूप का जहाँ वर्णन है वही उसके प्रभाव फा भी दे | जैसे 'सुजान के रूप 
की अ्रनुपप झलक का कहो तक विचार फ़िया जाए.। इसके माधुय की 
गहराई्ट में लाचण्य की लररें उठती हैँ। यदि इसकी समता आरसी से को 
जाये तो वह भी वृक की अचूक ही होगी । इसके श्रच्छे श्रगो को देखकर 
तो अपना आपा भी दिखलाई नहीं देता। श्रारसी मे मेँह दीफता है। 
इसका स्वाभाविक हँसना मोहिनी फी खानि हैं । इस पर रीक भी रीक कर 
भीज जाती है। क्या न्येछावर फ्रिया जाए.। इसके संकोच में हम तो द्वार 
गये ।१! 


श्राचार्य रामचद्र शुक्ल ने ज्ञातृ प्रधान वर्णन के दो भेद किये हैं, भाव- 
मब तथा अ्रपरवस्तुमय। श्रस्रवस्तुमय मे साम्यादि के लिए उपमानों का प्रयोग 





१--घ० ग्र० प्रकीर्णक २ 
२--सुद्दि १४४ 


( रशे१२ ) 


होता है| मावमय में कवि वण्यवस्तु ओर तजनित स्वद्नदयानुभूति दोनो का 
उल्लेख फरता है*) पहली श्रेणी में घनानद के नाफ, फान आदि अवयबों के 
वर्णन श्ाते हैं दूसरे में समूहात्मक वर्शंन | ये दोनों प्रकार के ज्ञात्‌ प्रधान हैं, 
विपय प्रधान नहीं-अश्रर्थात्‌ देखनेवाले का हृदय अपनी अनुमूति रजित आ्ोखो 
से रूप फो देखता है। उदासीन दृष्टि से नहीं। प्रेमी फा चित प्रिय के 
अ्र्गों की श्राभा के साथ स्वय ड्रवीभूत होकर उसके हंसने, बोलने तथा 
देखने श्रादि के विपय-रगों से अपने अश्रुप्रवाह में चित्र खींच लेता 
है। श्रर्थात्‌ प्रेमपात्र का जो चित्र खिंचा € उसमे प्रेमी के चित्त का भी 
चित्र है। 
अग जग आभा सग द्रवित खवित ही के 
रचि सचि लीनी सौज रगनि घनेरे की। 
हसनि रूसनि आछी बोलनि चितौनि धार 
मूरति रसाल रोम रोम छबि हेरे की । 
लिखिराख्याौँ चित्र यों प्रवाइरुपी नेनन से 
लट्ठी नम परति गति उछट अभनेर की। 
रूप कौ चरित्र है आनंद्धन जान प्यारी 
अफि धों विचिनत्रताई मो चित बित्तेरे की। 
सुहि० २ ११ 
शातृ प्रधान के होने कारणु ही रूप का प्रभाव बार वार वर्शित किया गया 
है| प्रिय की निकाई पर रीक विकजाती है। उनके यौवन धूँघरे नेत्र देख 
कर बुद्धि ममता फो न्योंछ्रावर कर वावली हो जाती है। उनके बोलने पर 
प्रेमी के बोल बन्द हो जाते हैँ | उनके न देखने फो भी देखते ही रह जाते है। 
बुद्धि व्यापार का रूप के सम्मुख पराजित हो जाना बार बार कहा गया है। 
रूप की सेना सजी देख कर धेय का गढपति भाग जाता हैं। द्ृदय नगर 
में वह प्रवेश कर लेता है तो नेत्र उसी से जा मिलते हैं। फलस्वरुप लज्ञा 
की छूट हो जाती है। रीमि पटरानी हो जाती है, बुद्धि दासी* । 
साराश मे इस विपय में निम्न लिखित तथ्य निकलते हँ-- 
है १-- घनानद का रूप वर्णन कुछ रीति काल की शेली का चमत्कार 
प्रधान है जिसे उनकी प्रारम्मिक रचना सानना चाहिए शेप उनकी व्यक्तिगत 
अनुभूति है 
१--देखिये रस मीमासा पृष्ठ० ११२ 
२--बही ३४, ४८ 





( श१३ ) 


२--रूप वर्णन में दृशा की श्रासक्ति कलकती हैं। चाह के रग भीजे 
हुदय तथा रीक बावरे नेत्रों ने देख कर रूप फा वर्शन किया हैं। 


३--रूप मादक तथा पूर्ण विकसित विलासी दे जिन से वेश्या प्रेम का 
खनुमान होता है 


४--शारीरिक सांद्य के सस्लिष्ट चित्रण भो किए है, 
५--सोंदर्य की अतर दीति जितनी अधिक वशशित हुई ह उतना बाह्य 
स्थूल रूप नहीं। 


६--श्रनुभूति सत्य होने से उनकी अभिव्यक्ति के लिए नये प्रतीक 
कवि ने प्रयुक्त किए हैं । 
(ज ) प्रकृति वशुन 


स्वछुन्दमार्गी कवियों का स्वतत्र चितन जैंसा भाव क्षेत्र में मिलता है 
बसा प्रकृति वर्शन में नहीं। प्रकृति का खुला क्षेत्र न तो इनके प्रेम 
व्यापारों का क्रीडा स्थल बना है न प्रेम का विपय ही। अयोध्या नरेश 
महाराज मानसिंह उपनाम द्विजदेव की रचनाओं में इसका कुछ आधार 
अवश्य मिलता है। पर दूसरे स्वछुद मार्गी लोग अ्रंतइंसि प्रधान थे । उनका 
प्रेम भावात्मक था घटठनाधप््मक नहीं। स्वाभाविक था कि इनकी प्रतिभा छदय 
के विश्लेषण में रत हुई बाह्य के वर्णन मे नहीं। घनानद सब से अधिक 
अन्तर्मुंख्र है। फलत, इनका प्रकृति वर्णन सबोगी या बियोगी प्रेमी की 
हुदय दशा छी व्यजना है, प्रकृति सोन्दर्य की नहीं। प्रकृति उद्यीपन है 
स्वतन्न श्रालबन नहीं । यहाँ ये रीति मार्ग से हट्ते हुए नहीं प्रतीत होते । 
प्रमात, सबच्पा, रातजि, दिवाली, होली, वर्षा, वसत, चातक मलयानिल, 
झला, शआ॥रादि फा वर्शुन ऊवित्त सवैयों में तथा ब्रज, बमुना, दसत, वर्षा. 
गोचारण, छाकमोजन आहडि का न्विधों में हुत्ला ह। 


बवियोगिनी को प्रभात की श्रपेक्षा सध्या प्रिय लगती €। क्योकि उस समय 
प्रिय मिलन होता ह। रात प्रिय के सयोग मे तो भ्रम सी बीत ज्ञाती है | पता 
भी नहीं लगता । यह प्रिप के ख्थामरूूय सी, आनंद की सीटी सी. सगोवियों 
फी झायो के श्रजन सी, श्रथत्रा रखराज सी रमणीब लगती है । पर यही 
वियोग में फाली सर्पिणी होकर उसने श्रार्ती १ 





१-वही २६८ 


( रे१२ ) 


होता है। मावमय में कवि वण्यवस्तु ओर तजनित स्वद्ददयानुभूति दोनो का 
उल्लेख करता है" पहली श्रेणी में घनानद के नाक, फान आादि श्रवयवों के 
वर्णन आते हैं दूसरे में समूहात्मक वर्णन । ये दोनों प्रकार के ज्ञातृ प्रधान हैं, 
विषय प्रधान नहीं-अर्थात्‌ देखनेवाले का हृदय श्रपनी अनुभूति रजित श्रोखों 
से रूप फो देखता हैं। उदासीन दृष्टि से नहीं। प्रेमी का चित्त प्रिय के 
अ्र्गों की आभा के साथ स्वय ड्रवीभूत होकर उसके हंसने, बोलने तथा 
देखने आ्रादि के विपय-रगों से अपने अश्वग्रवाह में चित्र खींच लेता 
है| श्र्थात्‌ प्रेमपात्र का जो चित्र खिचा है उसमे प्रेमी के चित्त का भी 
चित्र है। 
अग॒ अग जाभा सग बव्रवित खवित हे के 
रचि सचि लीनी सौज रंगनि घनेरे की। 
हसनि छसलमिे आछी घोलनि चितौनि खार 
सुरति रसाकः रोम रोस छवि हेरे की | 
लिखिराख्यों चित्र यों प्रवाइहरुपी नैनन में 
छही न परति गति उलट भनेर की। 
रूप को घरिन्न है सानंद्घन जान प्यारी 
अफकि थों विचिन्नताई मो चित चित्तेरे की। ु 
सुदि० २ १ 
ज्ञातृ प्रधान के होने कारण ही रूप का प्रभाव बार वार वर्शित किया गया 
है। प्रिय की निकाई पर रीक विकजाती है। उनके यौवन घूंघरे नेत्र देख 
कर बुद्धि ममता को न्‍्यो्वावर कर वावली हो जाती है। उनके बोलने पर 
प्रेमी के बोल बन्द हो जाते हैं | उनके न देखने को भी देखते ही रह जाते है। 
बुद्धि व्यापार का रूप के सम्मुख पराजित हो जाना बार बार फहा गया है । 
रूप की सेना सजी देख कर घे्य का गढपति माग जाता हें) हृदय नगर 
में वह प्रवेश कर लेता है तो नेत्र उसी से जा मिलते हैं। फलस्वरुप लज्ञा 
की दट हो जाती है। रीकि पट्रानी हो जाती है, बुद्धि दासी* । 
साराश में इस विपय में निम्न लिखित तथ्य निकलते हैँ-- 
१-- घनानद का रूप वर्णन कुछ रीति काल की शेली का चमत्कार 
प्रधान हैं जिसे उनकी प्रारम्भिक रचना मानना चाहिए शेष उनकी व्यक्तिगत 
अनुभूति है 


१--देखिये रस मीमासा पृष्ठ० ११२ 
>--वही ३४, ४८ 


( ३९१३ ) 


२--हूप वर्शन में दृष्ठा की श्रासक्ति कलकती हें। चाह के रंग भीजे 
छुदय तथा रीक बावरे नेच्ो ने देख कर रूर फा वणुन जिया है। 


३--रूप मादक तथा पूर्ण विकसित विलासी हैं जि से देण्या प्रेम का 
अनुमान होता है 


४--शारीरिक सोदय के सश्लिए चित्रण भा किए हैं, 
५-सोदर्य की श्रतर दीति जितनी अधिर वर्णित हुई ह उतना वाद्य 
स्थल रूप नहीं । 


६--अ्रनुभृति सत्य होने से उसी अ्रमिव्यक्ति के लिए नये प्रतीक 
ऋबि ने प्रयुक्त किए हैं | 
(ज॑ ) प्रकृति वर्णन 


स्वछुन्दमार्गी कवियों का स्वतत्र चितन लैसा भाव क्षेत्र मे मिलता है 
वैसा प्रकृति वर्शन में नहीं। प्रकृति का छुला क्षेत्र न तो इनफऊे प्रेम 
व्यापारों का क्रीडा स्थल चना है न प्रेम का विपय ही | अऋगोष्या नरेश 
महाराज मानसिंह उपनाम द्विजदेव की रचनाओं में इसका कुछ श्राघार 
अ्रवम्य मिलता है। पर दूसरे स्वछुद मार्गी लोग अ्रतइंसि प्रधान थे । उनका 
प्रेम भावात्मक था घटठनात्मक नहीं | स्वाभाविक था कि इनकी प्रतिमा हृंठय 
के विश्लेपण में रत हुई बाह्य के वर्णुन में नहीं। घनानद सच्च से अश्कि 
अन्तर्मुस हैं। फलत, इनफऊा प्रकृति बर्शन सयोगी या वियोगी प्रेमी करी 
हृदय दशा की व्यजना हे, प्रकृति सोन्दर्य की नहीं। प्रहृषति उद्दीपन हे 
स्वतत्र ग्रालवन नहीं। यहाँ ये रीति मार्ग से हृत्ते हुए नहीं प्रतीत होते 
प्रभात, सथ्या, रात्रि, दिवाली, होली, वर्षा बसंत चातक मलबानिल, 
झला, आदि का वशुन कवरित्त सवैपो में तथा ब्रज बनुना; दसत, वर्षा, 
गोचारण, छाकमोजन, श्रादि ष्त न्विधों में हुआ है। 


वियोगिनी का परमात की स्रपेज्ञा सध्पा प्िय लगती है। क्वोफि उस समय 
प्रिय मिलन होता £ | रात धिय के सपोग मे तो भ्रम सी बीत जाती है । पता 
भी नहीं लगता । यह प्रिय के ब्यामरुप सी, आनंद को सीढी सी, गोयियो 
की झासो के अज्न नो, श्रथवा रतराज सी रमणीय लगती दे | पर वहीं 
वियोग में काली सर्पिणी टोकर उसने आठी है 





२>-वई २६८ 


( ३१४ ) 


वसत वियोगिनी को सिंह सा लगता है जो टेसू के नखूनों से उनका 
हृठय फाड देगा | कमी कभी वह फामदेव का सहायक होकर वियोगिनियो 
को जीतने श्राता है? । वर्षा में पुरवाई से शरीर जलता है। बादल वावला 
बनाते हैं। विजली की चमक नेत्रों को पीडा देती है। और क्या पुष्णो 
फी सुगन्धि तक दम घोटती है। जैसे बादल वरसते हैँ वैसे ही वियोगिनी 
की आखें भी चरसती हैं। बादल जल नहीं वियोग सतत्तो की दशा पर 
आँसू चरसाते हैं। कोयल मोर, चातक आदि पक्षी उसके हृदय के ढुकड़े 
फिये देते हँ४ । चादनी प्रलय के बादलों सी उन्हें डुबाती हुई बढती है। 
कमी ऐसा लगता हैं कि आकाश से प्रथ्वी की ओर श्रग्नि की लपें आा 
रही हैँ" | सलयानल तीर सा तीक्ष्ण लगता है ।* 


चातक श्रपने वाण तुल्य बोलों से प्राणों का वेवे डालता है | दिवाली 
में ओर तो दीपक जला कर रगरेंगलिया करते हैं पर वियोगिनी दृदय जला 
कर योग समाधि सी लगाये वैठी है* | 

होली तथा फाग का वरणुन सयोग वियोग दोनों पक्षों में किया गया 
है। शेष मे वियोग पक्ष है जैसा ऊपर दिखाया गया है। 


इस तरह आनदबनजी का प्रकृति वर्णन पारपरिक है। भाव प्रधान 
कवि के लिए, यही सभव हे | 
ज--बियोग का स्वरूप 
१--कवि की वियोग प्रधान मनाबृत्ति 


प्रेम मार्गी कवियों की रवनाओं में सयोग पक्ष फी अ्रपेज्ञा वियोग पत्ष 
की प्रधानता लक्षित होती है। जायसी आदि सूफी सत, शेखनिसार श्रादि 
फारसी काव्य धारा के कवि तथा झ्ालम बोबा, घनानद आदि स्वच्छुद प्रेम 
के कवि इन सभी की वृत्ति्यों में वियोग का प्राधान्य है। घनानद फी भक्ति 
प्रधान रचनाए, जिनमें पदावली तथा निबंध आते हैं वियोग प्रधान नहीं है । 
यहाँ रावाकृष्णु के बिद्वार, विज्ञास का गोपियों तथा राधा के विरह के समान 
ही विस्तार के साथ वर्णुन किया हैं। पर कण्तति सवैया में, जहाँ लौकिक 
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( ३१३ ) 


प्रेमका मुख्यतया वर्णन हे, वियोग ही मुख्य हे! वियोग की यह प्रमुखता 
प्रासगिफ रुपसे ही नहीं हुई ह। कवि की आस्था भी ऐसी है। प्रेम क्षेत्र 
में दु.ख, वेदना आदि के बिना न तो वे फाव्य फी उत्तमता मानते श्रोर न 
कवि फी | उनके अनुसार रसिकता वेदना द्वारा परिलक्षित होती हे। 
व्यथित हृदय की पुकार ही प्रेष्ठ कविता हें--यह उनका मत हे | इस विपय 
मे वे संस्कृत के प्रसिद्ध नाटककार भवभूति तथा अगरेजी के महाकवि शेली के 
समान हैं) | इनका मत है कि 'जचतक ममम्थल व्यथित नहीं होता तब तक 
फिसी घात का सार्मिक रहस्य नहीं जाना जा सकता। वाणी की खिलवाड़ मर्स 
पर आघात नहीं कर सकती । राग ( गीत ) का स्वत्प तो राग ( श्रनुराग ) 
से ही जाना जा सकता हे। नहीं तो बिना आाखो के कान व्यथ शब्दों को 
टकटोरते रहेंगे। प्रेम छी कथा झाकथ है। इस की तान श्रथाह दे | 
यदि रोना नही आता तो गाना भी रोने के समान हे । गोतियों की सिसक 
शोर उनकी फसक जब तक हृठय मे नहीं श्राई तब तक रसिक कहलाना व्यर्थ 
है। रसिकता कुछ और ही चीज है।” 


मरमस भिदे नज़ों छो सरम न पाधै त्तो लो, 
मरमहि भेद केसे सुरनि घघोह्मो 

राग ही तें राग के सरूप सो चिन्हारि द्वोति 
पैन हीन काननि असूल  टरुदोहयो 

प्रेम जागि जायें लागें दर घन जानंद को 
रोहयो न भावे पे गाइयो हू रोहवो 

५ 4 4 

गोपिन की सस्क्त कसक्र ज्ञा न जाई सन 
रसिक् कष्ापु कहा रखे कहू झौरहेे 


हस वियोग परक दृष्टि के कारण ही कवि ने सबोग में भी वियोग के 
दर्शन किए हैं जिसका विस्वृन उत्लेस सयोग के प्रसंग मे शोचुसा है। 


१--भवभूति-ए्कौरस बरणछए्व, उत्तर रामच रत भली-00: ४० ८८४८४६ 50725 
भार 05० पतप ली06 530065६ ऐ_ठएआड 
२-प्रशीर्णफ--३०, 8२ । 
इसीप्रफार इग्कत्तता में भी प्रपत्ती इस मान्यता को प्रदद किया ऐ-- 
सयोगीहूइम्फ ते इनक वियोगी स्यूप। 
आानेंदघन चरमों सदा तन्या रएि सदियूर। इस्लता--८ 


( ३१६ 2 
२--परपरा 


श्गार की वियोग प्रधान दृष्टि की परपरा पर विचार किया जाए तो 
पता लगता है कि यह विश्वुद्ध रूप से हिन्दी सस्क्ृत फी काव्य बारा की नहीं 
है। सस्क्ृत काव्य धारा जो सूफी सतो से पहले तक विविधरूषो मे अवतरित 
हुई ओर तुलसी यूर श्रादि से लेकर रीति काल तक बहती रही है इसमे 
सयोग और वियोग दोनों ही समान रूप से काव्य के विपय बने हैं । 
सस्क्षत के प्रेम कवि कालिदास ने वियोग को मार्मिक पीड़ा श्लोर सयोग का 
उच्छुलडल्लास दोनों का वशुन किया है। कही सयोग के वाद वियोग 
जैसे शकुतला नायक तथा रघुवश के इदुमती विरह में, फहीं वियोग के 
चाद सयोग जैसे कुमार समव में, दिन रात के पर्याय क्रम से आते रहते 
हूँ । मेध्र दूत जेसी विरही की सदेश कथा के काव्य में भी प्रकृति वर्शान मे 
भरपूर सयोग आया है। विल्हण की चोर पचाशिका विरह का प्रेम 
फाब्य है। पर उसमें भी प्रधानतया पूर्व सयोग का ही स्मरण है। 

हिंदी का सब प्रथम प्रेमाख्यान 'ढोला मारूरा दूद्या? है। इसमे भी 
सयोग का उल्लास और वियोग की वेदना समान भाव से वर्णित हैं। कबीर, दादू- 
आदि ले अ्रपनी आध्यात्मिक अ्रनुभूतियों की श्रमिव्यक्ति में अग्रस्तुत रूप 
से जो शज्ञार का आश्रयणु किया है उसमें भी सयोग अर वियोग दोनों 
सामान हैं| वे जिस प्रकार दुलहा दुलहिन का परस्पर मिलन दिखाते हैं 
उसी प्रकार विरह में 'सपूर्ण शरीर रवाव बन कर प्रिय का राग अलापने 
लगता है जिसे या तो प्रेमी सुन॒ सकता हे या प्रिय) |? राम ओर क्ृष्ण की 
भक्ति धारा में भी इसी प्रकार सयोग वियोग समान रूप से श्ाते हैं। मीरा 
की रचनाशओ्रो मे वियोग की प्रधानता अवश्य है। उसका फारण सूफी के 
आर फारसी के कवियों का प्रभाव है। 

रीति मार्गी कवि तो शास्त्र परपरा के श्रनुयायी हैं। शास्त्रों की रस 
सीसासा में सयोग ओर वियोग दोनों पर तुल्य बल दिया जाता है। 
खअनुभाव, सचारी भाव आदि का विवेचन प्राय, सयोग के ग्रसग से ही किया 
जाता है। ञ्रत, कष्ट सकते हैं कि सस्कृत की काव्य धारा में अत तक 
सयोग और वियोग समान रूप से चलते रहे हैं । 





१--सव रग तत रवाब तन विरह बजावे नित्त । 
और न कोई सुन सके के साई कै मिप्त ॥ 
ना० प्र० सभा० का० ग्र० ए० १२ 


( ३१७ ) 


विद्योग प्रवान प्रद्नत्ति का मूल हिंदी के साहित्य की दूसरी धारा में जो 
सफ़ियो द्वारा भक्तिकाल में प्रारंभ होझर रीति काल मे फारसी पद्धति से मिल 
कर हिंदी में प्रविष्टठ हुई थी, विद्यमान है। यक्ली श्रोर फारसी कबि दोनो ही 
वियोग को प्रमुखता देते हैं | यूफियो रा तो वियोग उनकी निछा ह। प्रकृति 
का 'कना कम! परमेश्वर के विरह मे ब्वाऊझल दहे। 'रन बन! विरह के 
वाणा से विड्ध हैे। यह विरद् शाश्वत है | कमी कमी चेतनावम्था मे ज्षगु 
भर के लिए. सयोग सुख मिलता दे | फारसी के कवि भी प्रेंस की एक निष्ठता 
झोर अनन्यता दिखाने के लिए प्रिय जो फठोर तथा निर्मोद्र दिखाते है । 
इसलिए विरह फी प्रधानता झा जाती ६ । स्वच्छठ धारा के कवियों ने विशे- 
पत; घनानद ने फारसी काव्य पद्धति से प्रिय फी फठोरता श्रोर सफी कवियों 
ने प्रेम की पीर की प्रेरणा ली ८ । फलत' उनकी रचनाओं में तियोग का 
प्राधान्य स्वाभाविक हैं। श्रालम और रसखान ने सयोग फा वन भी किया ह 
पर आलम फी ऐसी रचनाएँ ता उनके स्वछुढ मार्गी होने से प्रव की हैं श्र 
ससखान के प्रेम में भक्ति माव का समिश्रण इस आयवाद का हेवु है। उन्होंने 
प्रेम वाटिका? में त्याग ओर साधना से प्रेम के परिमालन का प्रतिपाइन 
फ्रते हुए भक्ति रुप में उसे सुसात्मक ही माना है। मनोवेगो का सत्रत 
ब्रानदकद भगवान से होता ८ तो उस में हुस्न पी छल्पना ट्ब्बर विश्चास 
तथा उसकी ध्रानदस्वरूपता के विदद्ध ठहरती है। श्रा्तभक्त मगवान छी 
शरण मे अपने फाल्यनिक सुख का नीड़ बना छेता हे। बसी का श्राभ न 
“्ञो पद्चु हा तो! श्राठि भावों मे प्रतीत शोता है। भक्ति के क्षेत्र में प्रनान॑द 
ने भी इस लिए संयोग सुख का बणुन जिया हे । पर इनके प्रेम का लोकिफ 
पक्ष फारती भाव वथारा से स्रधिक प्रमावित हे ओर श्रलाकिक पक्ष झफी 
धारा से | तुलना करें तो फारसी काव्य का प्रभाव ही श्रथिऊ प्रतीत होता है । 

विय्ोग इन दोनो में दी प्रचुरता से विद्यमान रहता € फलत, घनानद 
की “यार दृष्टि वियोग प्रधान हो गई है ! 
(३ ) मनावेन्नानिक हेतु 

मनोवंत्ानिर्कों के ग्रदुतार फवि की छु.खदशिता का फारण मनोवेगो 
का प्रतिरेक हैं| मनोवेग क्ञणिक आर प्राय. श्रसफल होते हैं। वे बार ऋर 
उठते ६ ओर नट्ट होते रहते हैं। उनसे झूमी कभी इ्सज़नकफ मनोवेगो की 
आप्रोदी सो हृदय में उठ जाती दे । घनानद झे निम्न लिखिन पद्म भे मनो- 
वेगी पा ऐसा ही आदेग प्रतीत होता 


( ३१८ ) 


झतर हौकिधों अंतर हो, दग फारि फिरोंकफि अभागनि भीरो। 

आगि जरों अक्कि पानी परे अब कसी करो द्दिय का विधि घीरी ॥ 
जौ घनआनद ऐसी रुची तौ कहा बस है कहो प्रानन पीरों | 

पारऊँ कहां हरि हाय तुम्हें धरती में धर्मों कि आकासहि चीरों ॥* 


ऐसे थआ्रावेग पूर्ण मनोवेग हृदय में उत्तन्नविनिश होफर एक श्रवसाठ 
का चिन्ह शेप छोडते हैं | वाहय सौन्दर्य का ह्प भी इस श्रावेग के समुद्र 
में पढ़ कर क्ञार हो जाता है। इस लिए इन कवियों को प्रिय का सबोग 
ओर प्रकृति सुपमा श्रादि उद्दीपन ह्॒प उल्लास आदि के हेतु न वन कर 
विपाद श्रोर शोक ही उत्पन्न फरते हैं ।* ऐसा कवि जब किसी प्रकार से 
वाह्य सौंदर्य फी भाव नेत्रों से देखता है तो वह श्रपने श्रातरिक सौन्दर्य के 
ऐसे किसी ज्लोत में लीन हो जाता है जो अरशेप वाह्मय सौन्दर्य का आगार 
है। जब उस का मन आल्तरिक प्रेम से श्राविष्ट हो जाता है तो 
वाह्म॒ जगत उसकी श्रार्खों में ठिरमिराता हुआ शनें। शर्ें, 
डुप हो जाता है | रह जाता है केबल कवि श्र उसके झूत्यचारी भाव ।३ 


प्रिय ग्रानन्द्धन को सवोधित करते हुए चातक फा कबपन है कि 'मै 
जिस प्रकार तुम्हें प्रेम करता हूँ वह कैसे बताऊँ । झआप तो सुजान हैं। इन 
प्रार्णो की एक मात्र श्राप ही गति हो | मेरी बुद्धि, स्मृति, नेत्र ओर बचनों मे 
तुम्दारा निर्तर वास होने से आपस फा भेद लुप्त हो गया है। शव तो 
सारा जगत दृष्टि से दूर हो गया । केवल तम्हीं छाये हुए हो । मैं तो चातक के 
समान ब्राप की ग्रोर आतंमाव से देख रहा हूँ |९ 

यह पद्माथ उपयुक्त मनोवेज्ञानिक तथ्य का समथक प्रमाण है! इनकी 
रचनाश्नो में सयोग-वियोगानुभूति का जो अनेकधा अनेकत्र वर्णन हुआ 
हैं उसका कारण यही तथ्य प्रतीत होता है | 'प्रिय को देखने में न देखने का 
अविश्वास बना रहता है| दशन हैं या छुल यह भी निश्चय नहीं होता । 


ॉिड5_:स-स७_ना या जाप पफ उन ती.तवदवक्‍घक्‍लतनतत तल नतमकन-+++म 
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मिलनमें श्रममिलन की कुशल बतंमान रहती टै। फलतः संयोग हो या 
वियोग चटपटी चाह में पडे हुए मन की दशा बड़ी श्रट्यटी हो जाती ९ 


कारण कुछु भी हो । घनानद के चितन मे विरह की स्वोपरि 
प्रधानता है | जिन गुणों के लिए वे प्रसिद्ध हैं ओर जिनके द्वारा रीति मार 
से वे प्थक शेते हैँ वे सब विरह में ही अ्रभिव्वक्त हुए हैं। भावों की सक्मता, 
सहजता, मार्मिकता, श्रावेग, श्रातरिकता श्रादि विद्येपताएँ चिरह मे ही 
प्राप्त होती है । 


भेद 


| 


रसाचार्यों ने विरह क चार भेट किए हैं। पूर्वराग, मान, प्रवास ओर 
करुण । रीति मार्गी प्रत्यफ कवि ने रीति पालन के लिए प्रावः चारो प्रकार 
दिखाए हैं| स्वाभाविक है कि उन सभी की श्रमिव्यक्ति रीति पालन के 
लिए भले हो कवि का श्रभिनिवेश सब मे नहीं हो नफक़्ता। बश्वनुभूति भी 
सबको नहीं हो सफती | घनानठ की दृथ्टि इन भेदों पर नहीं गई है। वे 
श्राफ र के सवारने बाले नटी हैँ | प्राणों का नि श्यास-प्रश्यास-प्रकद फरते है । 
इस ग्रर्थ मे भी ये स्च्छुन्द मार्गी सिद्ध होते ६। शास्त्रीय परपरा का 
फवि काव्य के बाह्य भेठ, रूप, य्राफार, उक्ति के स्पत्प आदि को बुद्धि पृथक 
सजाता द श्रोर स्वच्छुन्द मार्गी भावों की सीधी साथी प्रभिव्यतजना 
करता ६१ । 
'भाषना सेद सरूप को जाने 
वणन इनकी युद्धि को उपचेननावस्था का परिणाम दे यह उन्होंने स्पपत् 
कहा हे । 
समझि समझि वातें छोलियी न काम जावे 
छाव घन आनद सु जोली नह्द चौरटे 
दस सबके फारण उनके काव्य ने विरह के समन्त भेद नहीं मिलते। 
पूर्वराय जन्य घोर भश्रिय की कठोरता से उत्तन्न विर्त श्धिर वणित ह्श्ना 


हू। यबन्न तन प्रशसजन्ध के दशन होते ह। निर्मोह जन्य पिस्ह झा समसे 
है . +, ८ 4 _ के: 
अधिक प्राचुच €ै। यह भेद रीति की परयरा से मान के ्रस्तर्गत दिय्यमान 
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था पर उसका स्वरूप इससे कुछ भिन्न होता है। माननी नायिकाएँ ही होती 
थी। इधर ऐसी बात नहीं है । इनका स्वरूप निम्न प्रकार का है। 


पूरे राग 


(प्रिय के दर्शन के बाद शाखें उसी को चेरी हो गई हैं। लोडने से 
भी लोगती नहीं। रूप से तृप्त होकर वहीं संलग्न हो गई हैं। प्राणो को 
साथ लेकर परवश वन गइ है। इन्होंने प्रेम को वेड़ी व्य ही परो में 
डाल दी। 

नेत्र अब किसी को देखते ही नहीं। वे पुतलियो मे ऊखिल की तरह 
लटकते रहते हैं। ठहरने के लिए कोई स्थान नहीं | मूर्दे तो बड़ी थ्राकुली 
होती है। यह नई श्रसाध-व्याधि भगवान ने दे दी है। 


प्रिय फा रूप देख कर मन मति, गति, नेत्र आदि अपने वश में नहीं 
रहे । प्रिय ही नेह लगा फर रूखा हो जाए तो क्से काम चले | चकोर तो 
चन्द्रसा के प्रेम में ही चिनगारिया चुनता हे" 
प्रचास 


तब तो ये साथ थे। श्रव॒ उन्हें यह कैसे श्रच्छा लगा कि सच सुखो 
को साथ लेकर मुझे वियोग देकर चलें गए।। रसरग से सींचे इन श्रगों को 
अनग के हार्थों सोंप कर हृदय में विषम विपाद की वेल बोफर चले गए । 
ये निगोड़ प्राण उनके पीछे क्यो न लगे | श्रव में बडी अ्रधीर हूँ | पीड़ा की 
भीड़ ने श्रकेली मुझे घेर लिया है | 


भाग्य वश प्रिय परदेश में हैं। जीव इसलिए जीवित है कि यह कोई 
नई बात नहीं है। जो पड़ती है सो सहते है । किसे कहें | सारा ससार शून्य 
हो गया है। धनआनद कही नहीं मिलते । मन तो वियोग में चेतना खोकर 
बैठा है ओर मित्र ने भूल कर भी सुधि नहीं ली ।* 
निर्माह जन्य 


(पहले उन्हींने मीठी मीठी बातें कह कर स्नेह प्रदर्शित किया | स्वयं 
ही फिर वियोग की अ्रग्नि लगाकर विश्वासघात किया। श्रव प्राण तो 


१--सुहि २, ७, र्श 
२->-वही १८३, ४६२ 
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निकलना चाहते है पर शग्राशा का पाण उनके गले में फसा छुआ है इसलिए 
वे श्लास पास फिरते ही रहते हैं। न निकलते है न सुख से रहते । 

है प्रिय नुजान; तुम्हारे गुणो ने हृटय फो बाब लिया है। फिर भी ठुम 
मेरा सुध छोड़ दा यह बड़े आ्राश्वय की वात हू । अ्रपने प्रेम मे रग कर तथा 
प्रकट रूप से श्रनुराग दिखाकर श्रव॒ दृष्टि चचाते हो ?? 

पहले सदेशा मिल जाता था। इसस मल सा मान लेते थे पर अब 
उसका भी श्रेंदेशा रह गया । श्रत्र किस थ्राशा से जीवित रद्य जाए. | हृदय 
मे उद्देग की अभि सड़क उठी हैं। राम-रोम भे पीढ़ा है। तुमने हृठ्य 
अत्यन्त कठोर कर लिया । मोह मिटा डाला । हे जान प्यारे? निकस्वर्ती 
होकर भी दूर फी चोट मारते हो ' । 
अनुभूति 

कवि के वियोग वर्णन को विशेषता डसकी अनुभूति मे है। इस विपय 
में यह हिंदी के राति मार्गी कवि तथा ड्दू फारसी के शायर दोनों से भिन्न 
मिद्ध होते हैं। रीति मार्गो लोग बुद्धि के बल से शास्त्रीय लक्षण के श्रनुमार 
विर॒ह फा बशुन करते हैं, व्यक्तिगत श्रनुभूृति फा नहीं । * उन्होंने द्विय 
आखिन नेह की पीर नहीं तकी थी। क्‍धि फा वेयक्तिकता केबल उसके 
उक्ति वेचित्रय मे रहती ह। इस लिए. वह वैचिह्रय इतना बढटा ऊि ग्रति- 
शयोक्ति का आश्रयण करना स्वभाव सा बन गया । बिहारी, प्माकर, देव 
जैसे उच्च कोटि के कवि भी इसी श्रावर्त मे पडे हुए दिखाई देते है । परिणाम 
स्वरूप कविता मे न कोर्ट मार्मिम्ता रहती । न सत्यता दे | शंकर फा निम्न 
लिखित पतद्म उसका निदर्शन हे | 


शंकर नंठोी नंद नदीसन के नौरन की 

भाप चन अबर तें ऊँची चढ़ि ज्ञायगी। 
झारेंगे अगारें, थे तरनि त्तारे तारापति 

या विधि खम॑ठल में जाग मदि जायगी। 
दोनों कोर छोरन लो परमें पिघछकर 

घूम घृम धरनी घुरोी सी ये जायगी 








हे।++5६ ८>+ 
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काहू विधि विध की बनावट बचेगी नाहि 
जौ पै या वियोगिनी की आह कढ़ि जायगी" 


बिहारी की श्रतिशयोक्तिया इस विपय मे प्रतिद्ध ही है| इन सबका कारण 
अनुभूतियों में निजत्व का श्रमाव है। 


जप 


उद फारसी के कवियों में भी यही तत्व विद्यमान हैं। सत्यानुराग के 
श्रभाव की पूर्ति उक्ति वेचित््य श्रोर श्रतिशयोक्तियों से वहों की जाती है। 
किसी के श्रोस्‌ एकत्र होकर समुद्र वन गए हैं । 


'समुन्द्र १र दिया नाम उसका नाहक सबने कह कर । 
हुये थे लमा कुछ आसू मेरी आँखों से बह बह कर ॥ 


किसी का द्ृदय बत्ती की तरह वियोग की श्रग्नि म॒ जल जल फर नष्ट 
होता रहता हैं | 


यहाँ तक आतिशे फुकत ने तेरी सुझ्ष को फूझा है 
रगें जो जलती रहता हूँ चिरागे दिर सें बत्तोसीे 


घनानद की विरहानुभूति अपनी मार्मिकता, सत्यता, तथा निरछलता 
के कारण उक्त दोनों प्रकारों से भिन्न हैं। इसका कारण कवि फा व्यक्ति 
गत विरष्ट है। बुद्धि वल से वर्णन करने के विपरीत श्रपनी मति, गति; 
खोकर लिखने वाले वे हँ3 । उ्होने विरह से श्रपते शरीर को सतप्तकर वन 
में रह कर प्रेम के प्रण का निर्वाह किया था । 


विरह्ठ सौं तायो तन नियाक्लों बन साचोपन 
धन्य घन आनद सुख गाई सोई करी है । 


* फलत विरह का एक एक शब्द कवि के हृदय की सम फथा कहता 
प्रतीत होता है। इन स्थलों पर कवि श्रमिधाज्त्ति द्वारा भावाभिव्यक्ति में 
ही व्यस्त रहता है। उक्ति के चमत्कार की ओर उसका ध्यान ही नहीं 
जाता | यही सब से बड़ा गुण है जिस के फारण ये स्वच्छुद प्रद्मच्ति के कवि 
कहे जाते हैं। जह्ों विरह वौद्धिक है वहाँ प्रदर्शन की प्रचुरता हैं। पर 





१-घनानद ग्रथावली भूमिका ४० ३३ पर उद्धुत । 

>--सोदा--श्र ० प० गोयलीय की शेर ञ्रो डायरो में उद्धत्त । 
“छित बृनदावनदास कइृत्त 'हरि कलावैति । 

४-देखिए सुद्दि १७८ तथा घनानद ग्र० प्रकीर्ण ११। 


( ३२३ ) 


श्रानदवन की वियोग कथा आतरिक ह । वह प्रगठ होना नहीं चाहती | प्राण 
पीडा का चीत्कार भी करते है तो मान मे फरते हैं। विरही फा जीव श्रन्दर 
हां अन्दर घुटता रहता €| प्राण श्रातारक श्राभ्न न तचत रहते ह। श्रग 
उसीजता € / जीव मसोसो क्री उमस से व्याकुल ह। प्रिय फी स्मृति भार 
थी नोक की तरह फसकती £।॥। इस मन्मथ पीडा से घर भी भाकतसी सा 
लगता ह€ |" 

फरूुए रस के प्रसिद्ध फवि भवभूति ने भो सर्चा व्यथा का ऐसा ही 
म्यरूप बताया हे | वह गमीर होने के कारण बाहर प्रगठ नहीं होता श्रन्दर 
ही श्रन्दर पुट पाक की तरह पक पक कर घरनीभूत शेती रहती है।? 


८--आशा निराशा 


इसी प्रकार कभी निराशा दृदय पर छा जाती हँ तो कभी श्राशा का 
सचार होने लगता द। निराशा में वियोगी कहने लगता द्व प्रिय ठम कच 
श्राश्रोगे, इधर तो बहीर के समान समस्तु आयु लद चुकी दे, जो प्राण 
प्र प्रियस्ष के चुगे को देखकर उसके मुणो के फदे मे फस गए. थे अ्ब वे 
तड़प रहे हैं, हे मुजान | प्रेम से इन्हे पाल फर वियोग के हार्थों में निर्दयता 
से इन्हें क्यो मारते हो १ श्रत्र तो श्रववि का सूय भी श्रस्त होने वाला 5, 
खपने मुख चन्द्र को दिखाओ? कमी विरही उस दिन की शाशा में प्रसन्न 
होता है जब प्रिय की शद्भार मूर्ति नेत्रों का श्रजन बनेगी। कप्रोलो से उनके 
पंर माजे जाएगें। प्रिय के श्रग श्रग की शोभा मे श्रपने श्रंग हुवा कर श्रनग 
पीड़ा दर घी जाएगी | हृदय जो ठलक गया है वह उनकी दरकौरही बान से 
रज आएगा. वह उस दिन फी आशा जलगाये है जब उसके नेत्र के आद, 
प्रिय के पेर पसारेंगे ।४ 


*नकेत हर 
६-उन्माद आर चतना 


मनोवेग प्रधान काव्य में भावावेग का आना स्वाभाविक है। विपाद 
फी चरमावस्वा उन्माद मे होती €, जत्र बुद्धि श्रपनी चेतना सोकर विज्ञिम 








१--देसिए सुद्० १७० तथा घ० गए० प्रद्दीर्य ११ 
२-भर्निर्भियों गभीर त्वादन्त्गूड धन्‍न्‍्यव , पुट पाऊ प्रतीकाशों रामरप छायोंर्स ॥ 
उत्तर गम चरित पका ३, पथ २ 
इ--वबह्दी ४६ । 
४डन्‍ल्‍वदी ३१०, ४६ ॥ 


( ३२४ ) 


हो जाती है, वियोगी विलाप करता करता चारों श्र देखने लगता है | ऐसी 
झ्ावेग पूर्ण मनोदशा का अनेक पद्मों मे वर्णन किया गया है। इस दशा मे 
विरही की बुद्धि खो जाती है, स्मृति नष्ट हो जाती है। मौन वारण किए 
वह कभी रोता है, कभी हसता हें, कमी चोक कर देखने लगता है। चलते- 
चलते बातें फरता है| भूताविष्ट सा वह हो गया है ) 

कमी वह श्रक भरता है, कभी वह चोक क्र देखता है। कमी प्रिय से 
लड़ता है, फभी उसे मनाने लगता हे । कभी देखते ही रह जाता है तो कभी 
बिना देखे इुखी होता हैं। दिन रात बीतते नहीं व्रिताए जाते हैं । 

उन्मचावस्था में बादलो से याचना करता हें कि वे विसासी सुजान के 
श्रागन में उसके श्रासू ले जाकर वरसावें | कमी वायु से प्रिय के चरणों की 
धूलि लाने की प्राथना करता है। वियोगिनी आखें फाड-फाड़ कर भागती 
फिरती है और श्रसमजस मे है कि प्रिय बाहर है या छृदय के मीतर ही | वह 
फट्टती है ;-- 

मैं श्रग्नि में जन या पानी में गिर पड्टें । किस तरह करूँ। हृदय को 
कैसे बैय॑ दू | हे हरि, त॒म्हें कहा पाऊँ। धरती में वस जाऊँ या श्राकास को 
चीर डादेँ ।*१ 

इसके विपरीत प्रेमी कभी चेतन होकर मन को 3उद्वोघन देने लगता है 
कि प्रेम में फस कर उसने जो भूल फी है उसका वह प्रायश्वित करे । 

उसी के कारण वियोग का विप सारे शरीर में फेल गया है। सुख पक्तियों 
की तरह उड़ गये औ्रोर वियोग ढेले की तरह श्रा पढ़ा | मन ने जो प्रेम को 
खेल सा मान लिया था । श्रत्र वह उसकी ज्वाला में स्वय जले । 

इस प्रकार उपयुक्त परस्पर विरुद्ध भावनाएं विरही के चित्त की श्रस्थिरता 
का द्योतन करती हैँ | जिसमें वियोग की सत्यता प्रमाणित होती है। 


२१०--आण 

प्राण ओर नेत्र वियोग मे सबसे अ्रधिक दुर्दशा ग्रस्त होते हैं। मार्मिक पीड़ा 
का आघात ग्रार्णों पर होता है। नेत्र प्रेम के द्यत व्यापार में समिक का कार्य 
करते हूँ । अ्रतः विरह्ट के कवियों ने इन दो शरीरावयर्वों का सबसे अधिक 
कप लडँ 
विस्तृत वशन किया है, घनानद जी का इस सवघ का वर्शान देखा जाए-- 
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( ३3२५ ) 


प्राण पीड़ा फी श्रसह्मता के फ रण शरीर से बाहर निकलना चाहते है 
पर आशा का पाण उनके गले मे पड़ा है। फलत, वद्द आस पास घिरते रहते 
हैं| मुजान के दर्शनों के लिए. तरस तरस कर फभी वे श्ाँखो में श्रा बसते 
हूं। ढम घुठे होकर दिन रात लालसा में ही लपेठे रहते हैं। मिलन के मुख 
का स्मरण फर कमर से श्याणा पट कक्‍्सते रहते हैं। प्रिय के रूप को चुगा समझ 
कर पत्तियों फी तरह उस पर जा चेठे थे पर वियोग व्याध ने उन्हें मार डाला । 
वे कभी इस आशा से आखो में आते हू कि प्रिय के दर्शन हगे, फानो मे 
इस लालसा से श्रा बसते है कि उनकी वचन सुधा पायेंगे । टस तरह स्थान 
स्थान की सम्हाल करतें ६ कि किसी तग्ह उनफी सम्हाल हो नाए। कभी इस 
बात से बठे बठे मुरभाते हैं कि हम न्याट्शावर क्यों न हा सके !१ 


२९--नतन्र 


स्षेत्रो फी दशा भी दर्सी के समान बड़ी ठयनीय ह€। वे पीर की भीर मे 
अधीर हो २ए हैं। करनो की तरह बहते हैं। इसी बहाव मे सारी मर्यादा वह 
चुकी है। क्रॉस थी की धार बनकर वियोगाग्नि को श्रधिकाधिक प्रज्वलित करते 
हूँ । दृदय जला जाता ह। नेत्र प्रिय को देखने की एक ठेक पकड़ कर सारा 
विवेक खो चुके है। न जाने स्सि प्यास की पीड़ा से भरे है कि जल रिताते 

रहते हैं। कहने को तो ये मेरे है पर मुभसे रच मात्र भी इन्हें मोद्द नहीं । 

जबसे उन्होने सुज्ञान फो देखा हे तबसे अ्रन्य फ्सी को पहचानते ही नदी ! 

श्रार्खे यदि प्रिय को न देखें तो फिर देसे मी क्या १ प्रिय के दर्शन के 
अतिरिक्त इनका श्रन्य यो मुल्य नहीं, दर्शन पी भृख तो भम्मक रोग सी 
उग्र है पर झ्ोस्से सठा लघन से रहती है । 

धजिरे थे नित्य देखा फरनती थीं उनके लिए श्रत्र रोती है। उनके पेरो ऊे 
पावडे खअपने स्ासुओआ से बोली हैं। प्रिप को बिना पाए स्वप्न मे उन्हें यो 
देती है । जान नहीं पड़ता »ि ये खुली हँया मुँदी। ये जागने पर नी 
सोती ६ । 

“न्‍्होंने जब से पपाने फी श्रवधि वी है घखासें प्रतीक्षा मे गाता नाप 
रही है। लाखो धशमिलापादों में मरी वे विदनियो के रोमाच से छोॉपती है | 
पलक्के के पावरे बनाकर उज़्ठकी लगाए हुए हैं । 
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( ३१२६ ) 


“इस निरतर पीड़ा से निराश होकर प्रेमी निः*चल भाषा में प्रिय से 
पूछता है। क्या ये श्रोखें आ्राप के रूप सुधारस की प्याससे मरी सदा 
अयू ही ढाला फरेंगी ? मिलने फी साध जन्र असाब्य हो गई तो क्‍या ये 
इसी प्रकार अ्रपना जीवन भरेगी १ क्या ये इसी प्रकार मरा करेंगी? हे 
आनद के घन मित्र सुजान, क्या ये यो ही जला करेंगी? | 


१२-थ्यान 

“प्रिय का ध्यान वियोग की बहुत बडी सात्वना है | प्रिय दूर रहे फिर भी 
ध्यान के बल से वह निकट ही निकट दिखाई देता है । प्रेमी ने वियोग के 
अनेक व्यवधानो में ध्यान द्वारा प्रिय को फानूस का दीपक वनाकर द्वदय में 
रख लिया है । नेत्र पतगो के समान इसके श्रासप्रास मँडराते हैं । इस प्रकार 
मन के सिंहासन पर विराजमान रहते प्रिय दूर नहीं फद्दा जा सकता । दुख 
यही है कि वह दृष्टि के आगे ञ्रागे डोलता ह पर बोलता नहीं। 


धप्रिय दृदय में रहता हैं पर सुख नहीं मिलता | वियोग में जो दिन 
रात दुख शनुभूत हो रहे हैं, उन्हें यदि कहा जाय तो श्रतुभूति श्र कथन में 
दिन रात फा श्रतर पढ़ जाए | 


“प्रिय के मुँह फेरते ही ध्यान सम्पुख हो जाता है। प्रिय पएथक्‌ हो जाता 
है पर यह भूलकर मी एथक नहीं होता । प्रिय दुखदाई हैं और यह सुख- 
दाई | प्रिय श्रमोही है तो यह मोहवान । यदि ध्यान न हो तो विरह बहुत 
कुछ सह्य हो जाए । 


ध्यान के कारण समस्त जगत प्रिय मय दिखाई देता है। ऐसा कोई 
स्थान नहीं जहाँ प्रिय के दर्शन न होते हों ।* 


१३--अध्यात्म 


ध्यान के कारण ही विरह के वशुन में आध्यात्मिक भार्वों का रहस्यवाद 
की शेली से यत्रतत्र आमास मिलता है। ध्यान प्रवण वियोगी अपने 
दृदय देश में जब प्रिय के दशन करता है तो पूज्य बुद्धि के सहारे प्रिय में 
परमेश्वर की अ्रतर्यामिता तथा व्यपकता का वर्णन समासोक्ति पद्धति से हो 
जाता हे। प्रिय का ध्यान प्रस्तुत हे, परमेश्वर की मावना श्रप्रस्तुत। वस्तु 





१--वही, ३२१, ३४८, ४५८ | 
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( ३२७ ) 


मर्याठया भी विरही भावना के लोक में इतना ऊँचा चट जाता हे कि उसे 
प्रिय तथा परमेश्वर का श्रमेद प्रतीत होने लगता है | 


कवि फा प्रस्तुताण भी कुछ इस स्वभाव का हे कि उसमें श्रप्र- 
स्‍्त॒त अ्रध्यात्म का श्लारोप बड़ी सरलता से हो गया है। यहाँ प्रिय श्रानद- 
धन हू जो श्राकाश में छाये रहता है। इससे परमेश्बर की व्यापकता फी 
व्यजना हो जाती दे। उनका प्रिय सुजान है इसने अ्रप्रस्तुत की सर्वक्षता 
की श्रभिव्यक्ति होती ह€। प्रिय का छृदय म निवास परमेश्वर की अ्रतर्या- 
मिता का व्यजक वन जाता है। 


(विरही श्रात्म निवेदन करते हुए कहता है के मन तुम्हें जिस प्रकार 
चाहता है वह बताया केसे जाय । ठुम सुजान हो। प्राणो णी तुम्दी एक 
मात्र गति हो । बुद्धि, स्मृति, नेत्र श्रोर वाणी सत्र में तुम्द्दारा निरतर बास 
वतंमान है | श्रव तो ससार भी दृष्टि से हट गया द्व | प्रिय घन, तुम्हों छाए 
हए हो । मन चातक को तरह तुम्हारी श्रोर देख रहा दे । 


धग्रतर में रहते हो पर प्रवासी का सा अ्रतर य्र्थात्‌ भेद वर्तमान रहता 
ह₹ै। न भेरी सुनते हो न श्रपनी कहते हो। नेज्नी के तारे बन फर सुझाते 
हो पर सकता कुछ नहीं । हो तो जानगय पर जाने नहीं जाते ट्सलिए 
ट्रजञान हो | दे श्रानद के घन, छा छा कर उबड जाते हो। प्रपनी कृपा की 
मूर्ति दिखाश्ो । हमे खो कर क्या लाभ उठाश्रोगे ११ 


१५ विरही को रहनि 

धिर्‌ह के करो में विर्टो किस प्रकार श्यना जीवन यापन जरता हे उस 
फा सामूऐ्िक चित्र भी स्रानद धन जी ने दिया ८। इस चित्र में इतनी 
सस्यता प्रतीत द्वोती ८ रि बहू कवि ऊे भावात्मफ जावन का एतिप्य सा लगना 
है । उनका प्रेम का तथा सक्ति काल श्रासक्ति लग्न प्रीर अनुभूति फी 
हरि से समान ही बीता था । जेसा एक निष्ट प्रेम म॒ज्ान से था वैसा ही 
फालातर मे श्री प्राण से हो गपा । फलताः रचना चाहे फनी फाल की हो 
फपि की वह स्यात्मकथा ही €। इस सरेत से लिख गए पद्यो का महत्य इस 
दृष्टि से बहुत बट जाता हू। प्रेमी झा रटनि दस प्रकार ह ३-- 





२-नहुदहि० २६५, २७१ । 


( रेर८ ) 


“बिना सुजान के देखे जीवन उद्‌वेग की श्रग्नि में दिन रात जलता हैं । 
आसू की धार घी की धार का काय फरती है, श्वास ब्रीजने का । 


“(तरस तरस कर प्राण आखो में थ्रा जाते हैं। विरह् के वाणों से हृदय 
क्षत-विक्षत हो जाता है। प्राण चक्र काट काठ कर दम घुटे हो जाते हैं । 
आखें भरने फी तरह ऋश्रुधारा वरसाती रहती हैँ । वे सो जाने पर भी जागतीं 
सी श्रोर जागने पर भी सोती सी रहती हैं । 


“वियोग व्यथा श्रन्दर ही श्रन्दर घुय्ती रहती है। भाले की नोक की तरह 
इस शूल को विरही पसलियों में छिपाए रहता है | 

“हुदय में उद्वेग का दाह है | श्राखो में श्रापुओ का प्रभाव हे । भीगना 
भी हैं जलना भी । न सोना द्वोता है और न जगना । अपने में ही खो खो कर 
चेटक को प्रास करना रह गया है। जान प्यारे प्राणों में बसते हैं पर विरह 
की दशा मूक होकर श्रयनी फथा कहती है | विना मौत के मरना ओर ब्रिना 
जीव के जीवित रहना, यद्द विरही की रहनि है।" 


सरशणा 


सस्कृत के काव्याचार्यों ने वियोग की दस दशाओं में मरण का 
नामोल्लेख करते हुए. भी श्रमगल व्यजक होने के नाते उसे अ्रवण्य ही माना 
हैं। इसी कारण श्ज्ञार रस करुण से भिन्न होता है| फारसी काश्य में इस 
प्रकार की कोई परपरा नहीं हैं। नि.तकोच माव से मरण तथा मरणॉपरान्त 
के वर्णन वहाँ किए जाते है। आ्ञनदधन ने दोनों परपराओं के मध्य का उत्तम 
मार्ग अश्रपनाया है। मरण से पूर्व की दशा, जिममें मरण ही व्यजित होता 
है, इसका सान्दर्य के साथ वर्णन किया है । वर्शान इस प्रकार है --- 


'वियोगी फो जीवन की अपेक्षा मरण अ्रधिक सुख फर लगता है पर 
प्रिय मिलन की अमिलाषा से प्राण शरीर नहीं छोड़ना चाहते | वह रो रो 
फर दृष्टि को बहा देता पर प्रिय दशन की अभिलाषा उसमें विद्यमान है। 
रसना को विष में हुआ कर वाणी को समाप्त कर देता है पर वह प्रिय का 
नाम स्मरण करती है । इसी प्रकार उनके बचनों में आसक्ति से कान बचे 
हुए हैं। जीवन स्वरूप सुजान को प्राप्त कर प्राण कभी पलेंगे, इसलिए उन्हें 
भी वह रखे हुए हैं । 





१--वही १६ श्रादि । 


( ३०६ ) 


मृत्यु के लक्षणों का वर्णन भी मिलता है, जेंमे;--ब्रहुत दिनो से 
खबधि की श्रासा से प्राण पढे थे। बसे वे निकलने के लिए. व्याक्ुल थे। 
मन भावन के स्रागमन का सन्देश दे हे कर उन्हें श्रम तक रखा गया था। 
पर उन झठे विश्यासो पर श्रत्र वह नहीं ठहरते | प्रवाण कर ग्रथर्रों पर था 
लगे ह। सुज्ञान का सन्देश लेकर शअ्रव व चलना चादते है ।* 


फिंबदन्ती है फि मरते समय हो श्रानदबघ्न जी ने यह पद्म कहा था । 
यह ऐविहाय तो प्रमाण पुष्ट नहीं हे पर रसमीमाना से इतना श्रवेश्य कह 
ज्ञा सकता है यह वर्णन भी यीति परपरा के श्रनुसरण से बुद्धि पूत्रक किया 
गया नहीं दे । भाव विभोग हृढय की निःछल सहज श्वनुभूति ह । 


१५४---उपालंभ 


यह बताया जा चुका है क्रि विरह-का प्रमुख कारण प्रिय की उदासीनता 
शोर निग्मोह हू । विरही श्रयने प्रेम फी श्रट्टिग एकनिएता तथा जिय की 
प्रेम उदासीनता दोनो का समान अनुभव फ्रता €। इसी वषम्प फा जो 
प्रिय के सबोचन ने प्रकट किया गया हे वह उपालम्म है। विग्ही के कप पा 
जा वशुन ह€ वह तो विरह सदेश ह | विपम प्रेम मे उपालम्म का श्रवकाण 
अधिक रहता ट। फलत, श्रानदवन जा की विरद रचनाओं मे उपालम्भ के 
पद्मों का सख्या अधिक है। उनमे विरही श्रपने का हीन- दुसी, विनीत शोर 
अनन्य प्रेमो तथा प्रिय फो मद्दान सुखी, छुली, चचल चित्त एवं प्रेम-शीन 
ख्रनुभव फ्रता ह। पर प्रिय की इस श्रग्रिय दशा से विरही की डेक में कोर्ट 
अन्तर नहीं ग्राता । वह शअ्रपने प्रेम का निर्वाह श्रतिम श्वास तक य्यो पा 
तो फरता रहता ह€। 


थिच पर प्रेमी फी स्थिति में कुछु मौलिफ श्रतर है। इसके कारण 
मुख दुख का वेपम्प स्वाभाविक विरही कभी हसे ध्यान में रब कर 
विरह पीड़ा फो अपना भाग्य समझ लेता द | बह कहता ए--- 


जुमे कसे उलाहना दें। हमारे बाद में लुधि ओर दम्दारे बाद में 
भूल ह€। जीवन प्राख सुज्ञान ? हम तो ठम्हारों बातों स ही जीवित रन है । 
तुम सदा लुखी है । किसी बात की चाह नहीं ह। पर हमारा भी 


अििजज----जतञ-त+ सु 





४-चह ५४) 


सातवाँ परिच्छेद 
प्रम तत्व 


४हिये आाखिन नेह की पीर तकी!? 


श्रानद घन जी द्वारा अनुभूत प्रेम-तत्थ का विचार करने से प्रव यह 
प्रामगिक प्रतीन होता हैं कि दस के लक्षण तथा साहित्य में क्षिए गए प्रयोग 
पर सक्ष्मतया विचार कर लिया जाए। इस प्रूट्ठ भूमि पर कबत्रि के द्वतित्व 
फा भर्ती भाँति परिचय प्राप्त किया जा सकता है । 
१--शब्द निरुक्ति 

प्रेम (प्रिय' शब्द का भाव वाचक रूप है। पप्रिथा शब्द का शद्रथ हे 
तृमि कारक । ( प्रीणातीति प्रिय- । ) उसके भाव बाचक रूप का श्नर्थ हुश्रा 
धत्ति! । प्रेम शब्द से हृदय के उस तृप्ति रूप श्वानंद का सझेन होता ह जो 
हमे किसी विपय के दर्शनादि से मिलता हे । 


>--लक्षण 

सब से पूर्व प्रेम के लक्षण पर विचार ऊफ़िया जाता ८ट। वेप्णुव विद्वानों 
ने प्रेम लक्षणा भक्ति के प्रसंग से लीकिऊ एवं श्रलोसिफ दोर्नी प्रकार के प्रेम 
तत्वो फा विचार किया है। भक्ति-निरपेक्ष शारीरिक प्रेम का फिसी विद्वान 
ने शास्त्रीय पद्धति से विसश नहीं किया । छाम शान्त्रादि प्रवों मे आगार 
पा विवेचन अवश्य किया गया 2ै। खत नाच अतिय बाणव शआचार्पो 
द्वारा निश्चित किए गए प्रेम के लक्षण दिए जाते # | 


- प्रेम रसायन ग्रव के रचयिता थी विश्चनाथ से बा बिन्‍तवार तथा 
गाम्मीय के साथ इसका विश्लेपण जया दे। उनके प्रनुसार चित्तराप्री 
समुद्र में जन सत्य गुण का जन मर जाता ८ तो उसमे दृष्टि, परिचय, हार्द- 
तथा प्रेम नाम घी चार प्रज्ञा भी तरंग उठा करनी 5! 
पादान रात्सा क्ञा सर युग £। शिय तो जल निमिच शारंशण है | 





४ ५ 
अंक पट दंग जय त्त के का के अमन व्ड पे  ++ सपनर्भा ्. 
था उटायनस / छ्रार जाय न लिन नििति हो प्रेम ऋब्त में फ् ए्नुभापद 
किस भ सम लमट 2 उस से एवं) तीन दविम्स काम दृट्ि, परिचय पर राद 
छफो चरम कोदि (। उस मे देते सन विमास नाम हार: पर्चय पार एद 





( ३१४ ) 


समाप्त हो लेते हैं । इन में दृष्टि चित की वह बृति है जिस मे चचल चित 
विषय की शोर हृदात्‌ प्रवृत होता है। परिचय से विपय के विविध सस्कार 
मन में उत्तन्न होते हूँ। दोपों पर व्यान न देना हाठ ६। जीव मे आत्मा 
का ही रूप जो रस है वह जिस उपाधि का श्राश्रय लेकर श्गार बनता है वह 
उपाधि प्रेम है, अर्थात्‌ प्रेम रसमय आत्मा के वहिर्विकास का साधन है, 
उसी का अ्रगभूत तत्व है ।" अपने सिद्धात की स्थापना से पूर्व इसी ग्रथ से 
विश्वनाथ ने शाडिट्य, मारत, अभिनव गुम तथा गुणाकर के प्रेम लक्षणों फा 
विवेचन किया है। उसके आधार पर निम्नलिखित मत-समग्रह क्रिया 
जाता है। 


शाडिल्य के श्रनुसार श्रतःकरण की वह दृत्ति, जिस से वस्तु के 
सयोग फाल में भी वियोग सा बना रहता है प्रेम है।* इस के थीकाकारों ने 
यह भी इस का अ्रथ किया हैं कि योग में वियोग श्रौर वियोग में योग दोनो 
प्रकार की मावनाए प्रेम-जनित होती हैं। आनदघन की रचनाओ में यह 
अनुभूति स्थान स्थान पर सिलती है। वियोग के मय, अभिलाषातिरेक, श्राश्र- 
यनुभूति आदि के कारण सयोग में वियोग तथा ध्यान के सातत्य से वियोग 
में सयोग इनके प्रेमी के हृदय में बने रहते हैं । 


कुछ लोगों ने भोग पर्यवसायी सौहादं फो ही प्रेम बताया है। पर 
विश्वनाथ ने शुकदेवादि के भोग रहित प्रेम का निदशन दे कर इस का खड़न 
कर दिया है। 


आचार्य भरत ने चित्त की द्ववावस्था३ को प्रेम बताया है। द्रवीभूत 
चित्त से संयुक्त इन्द्रिया विषय का शान नहीं कर सकतीं [४ क्योंकि 
इसके लिए, फठिन चित्त के सयोग फी श्रपेक्षा होती है। द्रवीभूत छृदय 
का श्रासक्तिपूवक विषय-सतग भावना कहलाती है। स्नेह-जन्य द्रव से 
उद्भूत मावना को प्रेम-सावना कहते हैं । 


१--प्रेम रसायन, लक्षय खड 

२--योगेवियोग बृत्ति प्रेम ।--शाडिल्य 

३--मिलाइये आनदघन---भंग अग आमा सग ख़वित द्रवित है कै सुहि० २११। 
४->मिलाइये आनदघन भूले सुधि सातौदसा विवस ग्रिरत गातौ । 


( रे३४ ) 


आचार्य श्रभिनव गुप्त दचह्छा विशेष को प्रेम फटते" है। वह इच्छा 
विपय लाने से सतु॒ष्ट नही होती ट प्रत्युत बढती है। यह मत एक प्रकार से 
शाटिल्य के लक्षण के समनुगत ही है। संयोग भे भी तरियोग की सी 
व्याकुलता ८च्छातिरिक से ही हो सकती दे। यह इच्छा दाप दर्गन से थी 
समाप्त नहीं होती | विपय्र लाभ से समात्त होने वाली इच्छा फो 'हाढ! ओर 
दाप दर्शन से ड॒म होने बाली इच्छा का सोहाद कहा जा सकता ह। 'वाव 
चन्ट्रिका के लेखक शुणाज्न ने दोप दर्शन ने हृबने वाले स्नेह फो दाद 
तथा अ्रक्तण्ण बने स्नष्ट को सोहाढ बताया €। गुणाकार सीहाद का ही प्रेम 
पदवी देते ह। विश्वनाय ग्रेम फा 'हाद! तथा साद्दा्द दोनों से विलक्षस 
मानते द। प्रेम में दोपाभाय की ओर भी श्राग्रह नहीं होता श्रोर लाभ से 
उसमे कृतार्थता नहीं श्राती | प्रेम का फोई विपय भी नियत नहीं। किसी 
भी विपय के प्रति हृठव फा प्रेममाव हो सकता ६। लीकिक श्लोकफिक 
भेद तालिक नहीं है। उमयत्र प्रेम जात्या एक ही है। भेद फेबल 
विपय निश्न्धथन होता दृ। विश्बनाथ के अनुसार प्रिय प्रेमी नहीं 
हो सकता ।* 

- नारद भक्ति सत् मे प्रेम को अनुभवैकयम्प॒ माना ६) वह वाशीध्म 
विपय नहीं है| मृकास्थाटवत्‌ अनिवंचनीय है। बह पहले तो विपय जन्‍्य 
होता है। गुणों के कारण उत्तन्न होता ह। पर वाद में भाषात्मकष, 
विषयानपेक्ष चन जाता है ।3 


उज्वलनीलमणिफार जीव गोस्वामी ने प्रेम घो ऐसा साद्र भाव माना है 
जो हृदय फो स्निग्य करता हो श्रोर ममत्व के श्रतिशय से उयुक्त हो | 


सम्यद्‌ मखुणित स्वॉतो ममत्वातिशयाएितः 
सावस एय साह्रास्सा उुधेः प्रेमा निगयते ।? 


( उ० ना० म० दक्षिण छहरी इलोझ १२ ) 





3>दगिय भाव प्रकाण | भखिलाप बन । 


२+य प्रेम विषयों लाजे स प्रेसाधारता आय) इसलि नव स्लि नियमे। पिपरीता 


०. कद 
चलाउनादह। हर ने रखादन सहन्‍्पर सट ७३ । 
३- भा लनादय श्र सन्दसू| 4 रुरशाग्वादनदरु । 
पार इन कामना नटज्ज स्ज्ट्च्र ज>०क 2२०+ जादू #+न5ा जन श्म्मु 
घुएर एइत फामनी पढ़ते प्रनशटब्रपमानन, फत्र। एप चुन्म उाहए अनुनद- 


करन कु क्जल ला ७ (7-०० सत्र 
ल्प्न्‌। ऋरद बनकच्त दंत ५१२, २२ 


, 


चैतन्य चरितामृत मे भी इसी से मिलता जुलता लक्षण है। उसके 
शनुसार साधना भक्ति से रति का उदय होता है। वही रति प्रगाढ होकर 
प्रेम बन जाता है, 
साधनाभक्ति हते हय रतिर उदय । 
रति गाढ हड्ड छे तारे प्रेम नासे कय ॥ 


इन समस्त लक्षणों मे प्रेम को साल्िक हृदय की भावना माना है| 
शारीरिक मनोविकार के रूप में किसी विद्वान ने इसका विमश नहीं किया । 
इसके लिये मनोविश्लेपक फ्रायड का सिद्धात प्रसिद्ध है। उनके श्रनुसार प्रेम 
यौनवासना है | यही समस्त भावों के मूल में रहती है। वात्सल्य, श्रद्धा, 
भक्ति आदि सब इसी के भेद हैँ । इसकी पूर्ण अभिव्यक्ति ब्रुद्धि की उपचेतम 
दशा में होती है। चेतना वस्था में तो सामाजिक मर्यादाएँ अ्रभिव्यक्ति पर 
आवरण डाले रहती हैं । आधुनिक मनीपी श्री परशुराम चतुव्वेदी ने श्रपनी 
हिंदी काव्य में अपनी “श्रम प्रवाह”? नामक पुस्तक में प्रेम की व्याख्या 
निम्न प्रकार से की है । 


“प्रेम शब्द का श्रभिप्राय साधारणतः इस भनोचृत्ति से लिया जाता है 
जो किसी व्यक्ति की दूसरे के सबंध में उसके रूप गुण स्वभाव सानिध्य आ्रादि 
के कारण उत्पन्न कोई सुखद अ्रनुभूति सृचित करती हों तथा जिसमे उस 
दूसरे के हित की कामना चनो रहती है ।* प्रीति को परम पुरुषाथ मानकर 
प्रीति सदर्भ पुस्तक” मे उसका यह लक्षण किया है कि “नो श्रविवेकी लोगों 
कीविपयों में श्रनपायिनी श्रसक्ति होती हैँ उसी प्रकार की भगवान में 
शआ्रासक्ति हो? तो उसे प्रीति कहते हैं ।* 

इसमें सासारिक विपय श्रोर भगवान की प्रीति एक रूप ही मानी है। 
पहली माया की वृत्ति है दूसरी साक्षात्‌ परमेश्वर की शक्ति की वृत्ति । प्रीति 
ओर प्रियता दो प्थक ध्वथक भाव हैं । प्रीत सुख है इसके पर्याय हैं मुद्‌ 'प्रमुद्‌? 
हप॑ आ्रानद श्रादि | प्रियता श्रनुभूति हैं। इसके पर्याय हैं भाव, सौहा्द 
हा शआादि | प्रीति में उल्लासात्मक ज्ञान होता है। प्रियता में विषयों की 





१-हिंदी काव्य में प्र म प्रवाद्द ए० १ 
२>-या प्रीतिरविवेकाना विपयेष्वनपायिनी । 
त्वामनुस्मरत सामे हृठया नापसयतु । 
( विध्णुपुराय ) प्रीतिसदर्भ ५०, ७१८ पर एद्आत । 


( रे३७ ) 


श्रनुकूलता तथा तदूनुसार विपयो की स्थृह्य होती है। प्रियता मे सुख का 
सनिवेश भी है पर इसके अ्रतिरिक्त भी अ्रश इसमें वर्तमान हैं. प्रीति-फन्न- 
पेक्ष होती है । प्रियता विपयापेक्षु । प्रीति का विपरीतार्थ दुख है। प्रियता 
का हेप। सुख शोर दुख का श्राश्रय पक्त द्वी होता है विपय पक्ष नहीं । 
प्रियता का आश्रय पक्ष भी होता हैं ओर विपय पश्च भी | सुख शोर दुख के 
आश्रय क्रमशः शोमनकर्मा तथा अशोभनकर्मा प्राणी होते हैं। प्रियता' और 
द्वेप के क्रमशः प्रेमी ओर देपी । इनके विपय है क्रमशः प्रिय एवं द्वेष्य । 


प्रीति भगवदालबनक होने से भक्ति कहलाती है । इस विपय भेद से भाव 
में मी भेद हो जाता है। एक ही प्रकार के तिल जेसे गुलाब चमेली श्रादि 
के पुष्पों के ससर्ग से भिन्न भिन्न गधवाले हो जाते है उसी प्रकार एफ हीं 
शनुमव माया श्रथच परमेश्वर दो विपयो के ससगं भेद के कारण भिन्न 
स्त्रभाव वाला हो जाता है। ये मेद हैँ सात्विक, राजस तथा तासस | भगवद्‌ 
विपयक प्रेम सालिक होता है। वही भक्ति है। स्तर श्र्थात्‌ विष्णु या 
उसके श्राविर्भाव के किसी रूप में एक मन होकर स्वाभाविक और श्रनिमित्तक 
जो प्रेम किया जाता है वह भक्ति” है। 


प्रेम के तीन श्रेणी भेद हं--उत्तम मध्यम तथा निकृष्ठ | इनमे निक्ृष्ट 
प्रेम वह है जब कि दो मित्र एक दूसरे को किसी स्वार्थ के कारण प्रेम 
फरते हैं। उनमे सोहाद॑ श्रर्थात्‌ दृदय का डदाचता नहीं होती, स्वार्थ 
होता हैँ | मध्यम प्रेम कर्तव्य पालन फा रूप है जिसमें किसी भावातर से 
प्रेरित होकर व्यक्ति दूसरों से प्रेम करता है--जेंसे फरुणाप्रेरित माता पिता 
सतान से प्रेम करते? हँ। श्रेष्ठ प्रेम में न स्‍्वाथ होता है न भावातर फी 
प्रेरणा । वह प्रेम पात्र की श्रनुकूलता फी भी अ्रपेक्षा नहीं फरता। उसकी 





१--सत्वण्वैक मनसो बृत्ति स्वाभाविकी तुया 

अनिमित्ता भागवती भक्ति प्रति सदर्म एृ० ७२५ 
२--मिथोमज॑ति ये मख्य स्वार्थयकानोचमाहिते 

न तश्न सौंहृद धर्म स्वात्मान तद्धिनान्यथा 

वही पएृ० ७रए 

३--भजत्य मजतो ये वैकरुणा पितरोयथा 

धर्मों निरपवादोउन्न सौहृद च सुमध्यमा वही 
र्र्‌ 


( ३३८ ) 


प्रतिकूलता में भो-अ्रयांत्‌ प्रेमपात्र के प्रेम न करने पर भी--प्रेम करता रहता" 
है। यही भक्ति है। यही श्रेष्ठ है । 

प्रेम में आठ ऐसे गुण होते हूँ जिन से प्रेमी के चित्त फा संस्कार होता 
है। वे ये हैं-- 

(१ ) उल्लास ( २) ममता (३ ) विख्लाभ (४) प्रिय के गुर्णों का 
अभिमान ( ५ ) चित्त का द्रवीभाव ( ६ ) श्रतिशय अमिलाप ( ७ ) प्रिय 
के विषय में प्रतिक्षण नवनवत्व की अ्रनुभूति तथा ( ८) प्रिय सम्बन्धी किसी 
विलक्षण शुण के कारण उन्माद | 


(१) उल्लास 

उल्लास सात्र को व्यजक प्रीति 'रति, फहलाती है। इसके उतन 
होने से केवल प्रिय में ही प्रेम होता है। अन्य में तुच्छुत्व बुद्धि हो 
जाती है। 


(२) ममता 

मसता उत्पन्न करने वाली प्रीति 'प्रेमाः हे। इसके उत्तनन्‍्न होने पर 
प्रीति भग करने के हेव नतो प्रेम के उद्यम को ही कम कर सफते हैं 
भौर न उसके स्वरूप को । माकण्डेय पुराण में ममतातिशय को ही प्रेम- 
समृद्धि का कारण माना हे | जिस प्रकार का दुःख घर में म॒र्य फो बिल्ली 
के खा लेने पर होता हे वैसा गौरैया के चूहे को खा लेने पर नहीं होता । 
फारण कि दूसरे में हमारी ममता नहीं होती ।* इसलिए प्रेम लक्षणा भक्ति 
में समता को मुख्य हेतु पचरात्र में भी माना हैं| 


जननन्‍य मसता विष्णी ममता प्रेम संयुता 
भक्ति रिप्युस्यते भीष्स प्रहछादोथ्ववनारदेः 
(३ ) विख॑ंभ 


प्रणुय में विद्यम का अतिशय होता है। इस के उत्पन्न हो जाने पर सश्रम 
के स्थल में भी सम्रम ( शक ) नहीं होता 





१--नाइ ठु सख्यो भजतो पि जतूनू 
भजाम्यमीषामनुदृत्तिसिद्धये च्‌दी 

>--मार्जार मक्तिते दुःख याद्श गृह कुक्नकंटे । 
न ताइड्‌ ममता शये कलविईय मूपिके ॥ 


( ३१६ ) 


(४ ) अभिमान 


प्रिय को अ्रधिक प्रिय समझ फर उसके विपय में ऐसा प्रणय दिखाना 
जो कुटिलता के आभाम से कुछ विचित्र हो जाए--श्रभमिमान या मान 
कहलाता है । 


( ४ ) द्रवीभाव 


स्नेह में चिच का ड्रवीभाव अ्रधिक होता है। इसके उततन्न होने से 
प्रिय के सम्बन्ध के आभास से ही सत्वोद्रेक हो जाता है। प्रिय के दशनादि 
से तृप्ति नहीं होती | उस के समर्थ होने पर भी उसके श्रनिष्ट फी श्राशका 
रहती है । 


(६) अतिशय अमिलाप 


स्नेह में श्रमिलाप फा श्रतिशय हो तो वह राग में विकसित हो जाता 
है। इस के उत्मन्न होने पर प्रिय का क्षणिक वियोग भी अ्रत्यन्त श्रसह्म 
हो जाता है, उस के सयोग का सुख भी दुख वन जाता है। 


(७) नवनवत्व की भावना 


राग अनुराग में विकसित होकर प्रिय के विपय में प्रतिक्षण नवनवत्व 
की भावना कराता है | वह स्वयं भी नया नया होता रहता हैं। 


(८) उनन्‍्माद 


अनुराग दशा मे उनन्‍्माढ के उदय होने पर महामाव दशा आरा जाती हैं, 
जिस में सयोग के कल्य भी निमेष के समान बीत जाते हैं ओर वियोग का 
निमेप भी कल्य जैसा लगता है | 

इस प्रकार रति ही क्रमशः प्रेमा, प्रशय, मान, स्नेह, राग; श्रनुराग तथा 
महाभाव में पर्विर्तित होता रहता है। इस विकसित परिवर्तन के फारण 
उपयुक्त आ्राठ गुण रति मे उत्तन्न होते हैं । 


श्रानदधन जी की ऐसी कोई रचना नहीं मिलती जिसमें प्रेम फा शास्रीय 
'पद्धति से लक्षण किया हो। कवि-द्वृदव से दो एक मुक्तक पत्मों में तथा 
प्रेम पद्धति में उसके स्वरूप का निर्देश फिया है, जिस में प्रेम का तथ्स्थ 
लक्षण माना जा सकता है। इनके अ्रनुसार प्रेम फी उत्पत्ति दिव्य है। 
उसका स्पन्दन देव-मानव साधारण हृदयों में होता है। मानवीय प्रेम 


( ३४० ) 


ईश्वरीय प्रेम का द्वी लघुतम अश है। जिम प्रेम समुद्र में राधा और ऋष्ण, 
विवश होकर स्नान केलि फरते हैं उसी को तरन तरग से फोई बिन्दु छुट 
कर लोक में थ्रा गया है। वही प्रेम है। उस प्रेम समुद्र को देखकर वेचारा 
विचार तो इस पार से ह्वी लौट श्राता है। उसमें प्रवेश करने का साहस 


नही करता । 


इसकी चरम परिणति प्रेमी और (प्रिव का अमेद हे। प्रेम में चकोर 
चन्द्रमा हो जाता है चन्द्रमा चकार। देखने मे ही वे दो हैं। वास्तविक 
रूप से वे एक ही हैं । इसकी पदवी ज्ञान से भी ऊँची है। विपयी भी इसमें 
डूब जाता दे। भूलने से इस पथ पर चलते हैं, सूधि से थक जाते" हैं। 
इसका मार्ग श्रत्यन्त सरल सीधा है। सयानप का बाक यहा नहीं होता। 
सीचे सरल व्यक्ति इसका पार पा जाते हैं, कपटी मिक्कते रहते हैं | श्रहवता 
और प्रेम साथ साथ नहीं चलते । इसका निर्वाह कठिन होता है। धूप से: 
नवनीत की तरह थोड़ी अ्रसावधानी से भी यदह्द म्लान हो जाताओ है। 


प्रेम पद्धति में भी इसका स्वरुप परिचय कवि ने दिया है। इसके अनुसार 
प्रेम का सर्वोत्तम अ्रधिष्ठान गोपिकाए हैं। उनके अनुराग में सब्र मिधि 
नियम भूल जाते हैं। प्रेम का पथ वैसे श्रत्यन्त बक्र है पर इन्होने सीचे 
प्रकार से उसका अवगाहन किया है। जो प्रेम मन, बुद्धि और वाणी का 
श्रगम्य है उसे इन्होंने प्रात किया है। इन्होंने श्रपने प्रवल प्रेम का श्रोज 
इससे प्रकट कर दिया है कि मगवान श्री कृष्ण भी उनके श्रागे नाचते हैं । 
प्रेम साधना फा सर्वोत्तम स्थान ब्रज है-। ब्रज रज के स्पश से प्रेम तत्व फा 
लाभ श्रनायास ही हो जाता है। पर ब्रज रज फा लाभ भगवत्कृपा के ब्रिना 
नहीं होता । गोपियों की चरण रज के स्पश से | तथा उनके मार्ग के आश्रयण 
फरने से प्रेम का लाभ होता है। 





१-प्र॑म की मद्दोदथि अपार देरि के विचार वापुरो दृहरे वार दी हें फिर आायौ है 
ताकी कौऊ तरल तरग सग छुट्धी कन पूरि लोक लोकनि उमडि उफनायी है। सोई घन 
आनद सुजान ज्ञागि द्वेत द्वात ऐसे मयि मन में स्वरुप ठह्दरायौं हैं। तादि एक रस है विवस 
अवगाह दोऊ नेह्ो हरि राधा जिन्हें हेरि सरसायों है। सुद्दि० ११६ । 

२--वही २६६ | 

३-वद्दी २६७, ३१४। 


(३५१ ) 


प्रेम रस के वशीभूते होकर व्यक्ति एक रस हो जाता है। उसे श्रमोष 
सुख फी प्राप्ति होती है। ब्रज बधुओं के साथ श्री कृष्ण की केलि में जो श्रपूष 
सागर उमड़ता है उसकी एक तरंग प्रेम कहलाती है। उसे प्राप्त करना तथा 
कइना श्रसभव है। वाणी वहा मौन हो जाती है। शिव, शुक, उद्धव जेसे 
इसकी याचना फरते हैं पर उन्हें भी प्राप्त नहीं होता। मगवत्कृपा से यह 
हृदय में स्फुरित हो जाता है। दिव्यज्ञान के उदय होने पर भी यह छिप 
जाता है। इसकी गति परम अगम्य है तथा इंसका रूप श्रमल और श्रपूत 
होता है। इसकी थाह् लेने मे मन, बुद्धि तथा विचार थक जाते हूँ) इसके 
वशीभूत होकर मोहन भी “अपनपी? हार जाते” हैं । 

प्रेम पद्धति तथा फुयकल पतद्मों में श्रानदबन जी ने प्रेम के जो लक्षण 
तथा स्तररूप का जो निर्देश किया है वह भक्तों को परपरा फा हैं। लोकिक 
प्रेम की श्रनुभूति जैसी उनकी थी उसका कोई आमास इनमें नहीं मिलता | 
प्रतीत होता है यह रचना उनकी भक्ति काल की है । 


वासना ओर प्रेस 


वासना शारीरिक श्राकपंण का भाव है। यह भोगपर्यवसायी होती है। 
भोग भी इन्द्रिय तृप्ति श्र्थात्‌ शरीर सवध मात्र होता है। इसलिए वह छ्णिक 
होता है | विपय लाभ से वासना सतुश्ट हो जाती हे पर प्रेम हार्दिक तथा एक 
रस हो जाता है। यदह्द विषय लाभ से शात नहीं होता । लेकिन फ्रायड जंसे 
विद्वान वासना को ही प्रेस कहते हूँ । 
काम और प्रेम 

हिन्दी भापा में काम शब्द इन्द्रियासक्ति या वासना के लिए ही व्यवह्यत 
डोता है। पर पहले सल्कृत के ग्रथो में इसका श्र ग्रभिलापा था; जिसमे 
प्रेम भी अ्रतभू त हो जाता है। वेदों में 'इसका प्रयोग सश की इच्छा के 
अथ में हुआ है जो समस्त स॒ध्टि फा मूल कारण* है। 
इश्क ओर प्रेम 

फारसी का इश्क शब्द भी वैसे प्रेमाथंक ही हैं पर उसके साथ ऐसे भावों 
का संबंध हो गया है जो उथले हैं। फलतः वह भी उथला हो गया है। 
चोधा से इश्क शब्द का ही व्यवहार उच्च प्रेम के श्र में किया है | हे 
... 2>प्रम पद्धति, 


२--कामस्तदयें समझतंटाधि मनसोरेन प्रथम यदासीत्‌। इसमे काम मन्दया 
गोमिए्वैश्वद्धाव ताराधमा पप्रप्यश्च झ् वे० 3, ३०, १२० । 


( ३२४ ) 


हृइक मजाजी में जहाँ हृइुझ हकीकी खूब ! 
सो साँचों बणराज है जो मेरा महबूव ॥ 
ह ०२ >्द है 

प्रेम ओर भक्ति 

साधारण व्यवह्र मे भक्ति परमेश्वराश्रित प्रेम को कहते हैं। सा 
भक्ति या परानुरक्तिरीब्वरे!! | भागवत के प्रणयन से पहले भक्ति में 
पूज्य झुद्धि तथा भक्त का देन्य, दास्य, श्रादि भाव अ्रधिक रहते ये । 
पर बाद में मधुरा भक्ति का सनिवेश होने से प्रेम लक्षणा भक्ति भी मानी 
गई। वह श्रन्य मक्ति मेदों से उत्कृष्ट सिद्ध हुई क्योकि उस में मानव की 
रागमिका बृचि न्शात होती थी । इस में परमेश्वर के साथ भक्त का सख्य 
भाव रहता है | जो समतल भूमि पर प्रसत होता है। पूज्य भाव दास्व 
भक्ति में आ्राता हैं। श्रतः दास्य भक्ति और प्रेम में तो कुछ अतर है भी, 
क्योंकि प्रेम की प्रसार भूमि समतल होती है भक्ति का विपय। पर सख्य 
था मथुरा भक्ति तथा प्रेम में श्रालवन के श्रतिरिक्त अन्य कोई भेद नहीं है ! 
स्वरूपतः दोनों प्रकार के प्रेम लोकिक भी हैं और श्रलाकिक भी | तत्वतः वे एक 
हैं। लौकिफ-अलौोकिक केवल आलमयन होते हैं, माव नहीं । इस लिए भक्त 
आचार्यों ने जहा भक्ति के अ्गभूत प्रेम का विवेचन क्रिया हे वहा लोकिक 
अलौकिक व साधारण प्रेम फा ही किया है। भक्तों के भगवद्‌ विपयक प्रेम 
फी अ्रनुभूति लोक साधारण है। मीरा के श्रालबन श्रलोकिक श्रीकृष्ण थे | 
पर मवानुभूति उनकी लोकिक है। वे प्रेयसी हैं। श्री कृष्ण प्रियतम । 
जैसे लोक में होते है वैसे ही दोनों दम्पतियों का स्नेह सिंचित व्यापार हृदय 
के गभीर पर्ता की सरल सीधी मानवीय श्रनुभूतियों फो खोलता जाता है। 
इनका “आ्लोलगिया? घर शञ्राता है। शरीर का सारा सताप मिटजाता हैं। 
मीरा श्रपने मन में प्रसन्न होती है कि उन्हें एक क्षण में पिया मिल गये 
उन्होंने श्रपना दीदार दिखाया ।* 


कप्रीर ने तो निगुण राम # प्रति भी लोकिक्न प्रेम ही व्यक्त किया है। 


जीव प्रेयसी है ब्रह्म प्रियतम | उनका विवाह होता है| फभी वे प्रेम की झृत्वा 
पर झूलते हैं, जिस के खमे प्रिय फी वाहें होती हैं ओर रस्से प्रेम के होते हैं | 





१--नारद भक्त सूत्र । 
२-मीरा को प्रशवली ए० ५१ 


( रे४३ ) 


कोई प्रेम की पैग झुलावे रे 
भुज के खम और प्रेम के रस्से 
तन सन जाज झुछावे रे। 


दूसरो श्रोर विश्व॒द्ध प्रेम को लेकर चलने वाले स्वच्छुद मार्गी बोघा हैं । 
इनके द्वारा व्यक्त किए. गए. प्रेम का स्वरूप आमूलचूल लोकिफ है। पर 
वे भी इश्क मजाजी फो इच्क हकीकी कहते है। उनका जो प्रिय है वही 
श्री कृष्ण" है। सहजिया पथ के वेष्णवों का तो यह मत हैं कि मानवीय 
लोकिक प्रेम हां अ्रयत पूर्ण विकास म आध्यात्मिक हो जाता हैं। इस 
लिए, दे अपने स वाहर अपने इष्ट देव को सोजने नहीं जाते। फलत, प्रेम 
का लौंकिक अलौकिक भेद स्थूत्त श्रोर श्रतात्विक द्वे। उसी प्रकार भक्ति 
ओर प्रेम का भी । 
३--प्रयोग 


प्रेम मानव खिंतना का इतना प्रमुख विपय दे कि बह प्रस्यक सौंदये- 
विभूति में प्रकट या प्रच्छुन्न हम से विद्यमान रहता है। साहित्य तो इसकी 
मुख्यनिधि है । साहित्य में इसका प्रयोग तीन प्रकार से मिलता है। श्रनु- 
भूति, साधना, तया श्रप्रस्तुत योजना के रूप में । 
अनुभूति 
*““चेदों से लेकर भागवत तक के मारतीय साहित्य में प्रेम का व्यवहार 
प्रायः मानवीय अनुभूति के रूप में हुआ है। परमेश्वर के साथ इसका 
सम्बंध न था | उधर द्वास्‍्य भाव का ही प्रदर्शन किया जाता था। वेदों में 
सहज वासनात्मक तथा आ्रादशभावनात्मक दोनों ही प्रकार के प्रेम मिलते 
हूँ। यमयमी सवाद में पहला है श्रोर पुदरवा उवंशी सवाद में तथा 
व्यावाश्व की कथा में दूमरे प्रकार का। पुराणों में अनेकत्र दोनों रूप 


मिलते है। रामायण महाभारत में*मी यह झआदर्श मावना के रूप में 
मिलते है । 


हिंदी साहित्य के वीर गाथा फाल से लेकर रीति काल के अंत तक 
लोकानुभूति के रूप में इसका प्रयोग प्राप्त होता है। 'ढोला मारूरा दूहा? 


१--देखिये इश्क और प्रम का प्रकरण 
२--ईिंदी काव्य में प्रेम प्रवाइ--श्री परशुराम चतलुववेद्री । 


( रे४४ ) 


अब्दुल रहमान का 'सनेह रासय” [आलम की “माधबानल का मकदला! 
बोधा के त्रिरह वारीश! ठाकुर तथा आनद घन के कतिपय पत्तों में लोकानु- 
भूति स्वरूप प्रेम के दशन होते हैं । 


साधना 


भागवत के प्रणयन के बाद यह ईश्वर की प्राप्ति का साधना भी माना 
जाने लगा | श्री कृष्ण का जिन जिन लोगों से सम्पर्फ हुआ था उन्हें 
भागवत में भक्त माना गया। जेंसे नद, गोप, गोपियाँ, यशोदा श्रादि। उनके 
सम्बंध को भक्ति स्वीकार किया गया। इस लिये दास्य,सख्य,वात्सल्य आदि पाच 
प्रकार की भक्ति स्थिर हुई | इन में स्व श्रेष्ठ प्रणय माना गया । यही “मघुरा- 
भक्ति! अभिद्वित हुई | इसका शास्त्रीय विधि से विवेचन श्र व्यवस्थापन श्री 
रूप गोस्वामी ने अ्रपने “हरि भक्ति रसामृत सिंधु! तथा 'उज्वल नीलमशिए ग्रथों 
में किया है | इस समय तथा इसके बाद १७ वीं शताब्दी तक भक्ति प्रधान 
साहित्य का प्रणयन आ्रारभ हुआ । उसमें कृष्ण भक्ति धारा के कवियों ने दापत्य 
प्रेम का ही साधनात्मक रुप में प्रयोग किया है। सत्र से पहले दक्षिण के 
अडवारों की रचनाओं में इस के दर्शन होते हैं। तिरुमगई, नम्म, श्रदाल 
आदि की बहुत सी भावनाए यौन प्रेम के माधुय से पूर्ण हैँ । नम्म तो मीरा 
की तरह समस्त विश्व फो भगवान के समक्ष स्रीवत्‌ सानते थे | स्वय कभी 
कभी स्रीका वेश तक धारण कर लेते थे। अ्रदाल गोपी भाव से रहती थी |" 


इस के बाद सहज़िया वैष्ण॒वों की रचनाएं श्वाती हैं । इन्होंने मानवीय 
प्रेम के सहज रूप की साधना की है। प्रत्येक व्यक्ति में दो तत्व रहते हैं। 
स्वरूप तथा रूप | पहला उत्कृष्ट है दूसरा निकृष्ट। ये क्रमशः ईश्वरीय एवं 
लोकिक हैं। रूप फो विस्मृत कर स्वरूप फी भावना फरने से स्री राधा वन 
सकती है, पुरुष श्री कृष्ण | राधा परकीया थी। इसलिए परकीया सेवन 
ही साधना का सर्वोत्तम प्रकार है। उन लोगों की मान्यता है कि श्री कृष्ण 
रूप में भगवान ने मी जब मानव सहज प्रेम का अनुभव किया तो वह प्रेम 
ससारी मानवों फो भी ईश्वर प्राप्ति का साधन हो सकता है [* 

इसी के आसपास बाउलों की प्रेम साधना फा समय ग्राता हैं | 
इनके श्रनुसार मानव शरीर मदिर है। इसका देवता है “मनेर मानुष? 





१--पर्शुराम चतुर्वेदी मध्यकालीन प्रेस साधना पृ० २० 
२--वह्दी--वैय्णवों का सहजिया सप्रदाय शीपैक लेस ० २७--३७ 


(३४५४ ) 


चोउडल इस हृदय स्थिर्त देवता को ही परमेश्वर मान कर उसे विविध प्रकार 
के प्रेम द्वारा प्राप्त करमा चाहता है। दापत्य प्रेम को ये लोग सर्वश्रेष्ठ 
मानते हैं। प्रेम परमात्मा के सार का भी सार है। इस मत में आत्मरति 
ओर मानव-प्रेम प्रकारातर से साधना फोटि में ग्रहीत" हुए, हैं 


श्रडवार, सहनियावैष्णव तथा वाउलों की साधना हिंदी साहित्य से 
श्रुथक बनी रही हैं। इस की भक्ति साहित्य की धारा तो जयदेव से प्रारम्भ 
होती हैं, जिस में सरस दापत्य-प्रेम का परमेश्वर से सबंध स्थापित कर उसे 
परमेथर की प्राप्ति का साधन बनाया गया है। इसी धारा में ऋकृष्णु धारा का 
वैष्णव साहित्य है। यहाँ सयोग मे हप॑ तथा वियोग में पीड़ा की श्रनुभूति 
है । दूसरे निगुंणी भक्त कबीर, दादू, जायसी श्ादि प्रेम के ही साधक हैं । 


इन भक्त कवियों में कुछ लोग प्राघान्यन प्रेमी हैं। उन पर भक्ति की शास्त्रीय 
मर्वादाओं का प्रभाव नह, है, जेसे नामदेव तथा रसखान । 


रीति काल में भी प्रेम साधना चलती रही हैं। आनदघन, नागरीदास, 
चझशी हसराज, भगवतरसिक, ललित किशोरी श्रादि प्रेम के साधक हैं। 
रीति तथा भक्ति दोनों के बंधरनों से ये श्रावद्ध नहीं हैं। पर श्रानंदघन को 
छोड़ कर शेप फो स्वच्छुंद मार्गी इसलिए नहीं कह सकते कि इनका प्रेम 
साधना ही है अनुभूति नहीं है। इस प्रकार प्रेम का साधना रूप में प्रयोग 
११ वीं शताब्दी तऊ निररतर मिलता है। शआआनदवबन जी के मुक्तको में 
अनुभूत्यात्मक तथा कृपाकद एवं नित्रधो मे साधनात्मक प्रेम का प्रयोग 
हुआ है । 
अप्रस्तुत 4 ॥॒ 
तीसरा रूप श्रग्रस्तुत रूप से प्रयुक्त हुए. प्रेम का भी है। श्रप्रस्तुत प्रेम 
कहलाता हैं जो किसी रचना का सुख्य रूप से वर्ण्य विपय न हो। 
उसके द्वारा किसी दुसरी वल्तु फी स्रिद्धि श्रमिप्रेत हो । भक्ति श्रौर अनुभूत्या- 
त्मक प्रेम में प्रेम हीं मुख्य रहता है, पर अ्रग्रद्छुत प्रेम में वह गौण हो जाता 
है। इस मे जैन धर्मियों तथा सिद्धों की रचनाएं थञ्राती हं। जैन धर्मियो 
ने प्रेम कथाएँ. लिखी हैं, पर उनका पर्यवसान जैन घर्म फी प्रशसा या 
साधना में होता है। वहा जैन धर्म॑ ही प्रस्तुत है। सिद्धी फा भी प्राप्य 
योग सिद्ध है, पर 'कामिह्ति नारि प्रियारिं जिमिः की तरह उपमान खूप में प्रेम 





१-वही--वाउलों की प्रेम साधना गीर्पफ लेस प० ४१--५० 


( ३४६ ) 


ब्यापारों का आश्रण वहा होता है। सिद्ध गडरीपा योगिनी को संबोधित करते 
हुए कहते हैं कि 'हे योगिनी, मै तेरे बिना क्षण भर भी जीवित नहीं रह 
सकता । तेरे ही चुत्रन द्वारा में फमलरस का श्रास्थादन करता हूँ ।! 


जोहनि त्तहँ बिनु रामहिं न जीवमि। 
तो मुह घुबी कस रस पीवसि' 
४--प्रेम की विपमता 
आश्रय और श्रालबन के पारस्परिक सबंध की दृष्टि से प्रेम के दो भेद 
किये जा सकते हैं, सम ओर विपम । दोनो समान भाव से एक दूसरे को 
प्रेम करते हैं तो सम और प्रेमी प्रेमप्रवण हो, प्रिय नहीं, तो विपम प्रेम 
फहलाता है । श्रानदघन फा प्रेम विषम ही है। और वह भारतीय साहित्य 
में एक नवीन भावना हे। अ्रत. यद्द परीक्षण आवश्यक हे कि इस परपरा 
का थ्रादि सोत कहों है । 
प्राचीन काव्यों में सम प्रेम हां उपलब्ध होता है। रस-रीति में एक- 
नि प्रेम को 'रसामास” साना गया? है। इसकी उत्तक्तिया आगमन कहा 
से हुआ यह प्रशन उठता है। इसके उद्गम लोत दो प्रतीत होते हैं। 
भागवत श्रौर फारसी साहित्य | भागवत मे प्रेम लक्षणा भक्ति फी परिपक्कता 
अनन्यता, दृढता आदि दिखाने के लिये तथा परमेश्वर को श्रास्काम, निष्कामस 
सिद्ध करने के लिये एक पक्षीय प्रेम का विधान किया गया मिलता है। 
दशमस्कन्व में इसका विवेचन करते हुए तीन दशाए मानी गई है, सख्य 
बात्सल्थ थ्रोर श्रात्कामता । सख्य बढ स्थिति है जब प्रेम करने वाले के साथ 
प्रेम किया जाता है। वात्सल्य का अ्रथ है प्रेम न करने वाले फो भी प्रेम 
करना । पर इसमें दूसरे माय दया, धर्म आदि प्रेरक होते हैं | श्राप्त कामता 
बढ है जब कि प्रेम करने वाले को प्रेम न किया जाए। इसमें प्रथम स्वाथ 
दूसरा दया मिश्रित तथा तीसरः विश्वुद्ध प्रेम है। प्रेम करने वाले को प्रेम 
करने मे प्रेमी का स्वार्थ निहित है? | प्रेम न करने वाले पुत्रादि को माता 





१--हिंदी साहित्य में प्रेमप्रवाइ ए० १६ पर चर्यापद से उद्धृत । 
7--रतौ तथाइनुभया निष्ठायाम्‌ । साहित्य दपंय ३,२५२ । 
३-मिथी सजश्ति ये सख्य स्वार्थें कान्तो्माद्दिते 

नतत्नर सौष्द धर्म स्वार्थार्थ तद्धिनान्यथा । 

भजन्त्य भज तो येवे करुणा पितरो यथा । 

धर्मों निरपवादोडत्र सौद्दद च सुमध्यमा । 


( ३४७ ) 


पिता जो प्रेम फरते है उसमें उनका ठया-भाव भी फारण होता है। तीसरा 
अर्थात्‌ श्राप्तकाम प्रेम या तो कृतठ्रोही का हो सकता है या श्रासकाम का । 
भागवतकार ने श्री कृष्ण के मुख से यह कहलाया है कि मे प्रेम करने वार्लो 
फो भी प्रेम नहीं करता" । रासलीला के मध्य में श्री कृष्ण का थोड़ी देर 
के लिए तिरोहित हो जाना इसी तथ्य का व्यंजक हैे। अश्रमर गीत से भी 
इमकी व्यंजना होती है, जहा गोपिया ओकृृष्ण को 'छली! “नि.स्नेह! आदि 
कहती है। वेष्णव भक्तों की ऋृतियों में जो प्रेम का वेपम्य प्राप्त होता है वह 
भागवत की परपरा के फारण ही है जैसे दूरदास फी रचनाओं में) ठुलसीदासजी 
ने भी विपम प्रेम को श्रेष्ठ माना: है, पर यह दास्य भक्ति के फारण है 

भक्त ओर भगवान का लघ गुरु भाव अ्रनिवाय ३ हो जाता हे। सख्य भाव मे 
प्रेम के वेषम्थ भाव की ही विशेषता हे, पर दास्य भाव में यह पात्रों की 
विशेषता ह। सूरदास के प्रेम का वेपम्य भाव-मूलक हैं, तुलसीदासजी का 
पात्र मलक | अ्रस्तु। विप्रम प्रेम की एक परपरा भागवत भक्ति थारा से 
विद्यमान है। जिस आसकामत्व का भागवतकार ने उल्लेख क्रिया हैं उसकी 
व्यजना श्रानदधनजी के निम्नलिखित सवेये से होती है, लिससे श्रमुमान 
किया जा सकता हे कि इनके प्रेमगत बेपम्य का कारण भागवतानुसारी भक्ति- 
भाव है | 


पक्केष्टि चानि ठनी हों सुजान, मनोगति जान सकै सु जज्ञान करयौ ।? 
२८ >् 0 २५ 

तुम तो निह्काम, सकाम हमें घनभानद, काम सों काम परधी ॥र 
रद )< > 4 





भजता पि न वे केचित भमजन्त्य भजत. कुत । 
आत्मारामा आप्त कामा श्रक्धनज्ञा गुरु द्रुद्द । भा० १०, ३२, १७,१६ । 


(| 


--नाइतु सख्यों भज्तोषि जन्तूतू भजाम्य मीपासनु बृत्ति सिद्ये। वही 
१०, ३२ २० । 


२--कैलबु के वड़ मीत भल सम सनेद्द दुस होय-दोदावली । 
३--भरतजी ने राम के प्रति अपना स्नेह चातक के साम्य से ध्यक्त किया है 'जलद 


जनम भरि सुर्रात विसारड, जाचन जलपवि पाइन डारउ । चातक रटनि घट घटि जाई, वह 
प्रेम सव भांति भलाई । रामायय भ्र० का० २, २०६ । 


४--हुद्धि० ४२५ ।॥ 


( १४८ ) 


दूसरी परपरा फारसती की है। वहा प्रेम की एकान्तिकता, अ्रनन्यता, 
उच्चता आदि दिखाने के लिये प्रिय को कठोर एव स्नेह दीन दिखाया जाता 
हैं । श्रानद्घनजी डवूं फारसी मापा से परिचित थे। यह उनकी 'इश्कलता'ओर 
<वियोग वेलि'से अ्रनुमित होता है। श्रतः यह भी सम्भव है कि उन पर इसका 
भी प्रभाव पढ़ा हो । उन्हीं के समकालीन मित्र नागरीदासजी ने “इइक चमन! 
उदू फारसी की प्रेरणा से ही लिखा जान पड़ता है। इसका फारण यही है 
कि भक्ति में सख्य प्रेम का प्रचार बढा तो उसके समस्त अल देखे गए | 
उदू' फारसी के कवियों की रचनाओं में विप्रम प्रेम प्रचलित था ही । हिन्दी के 
भक्त प्रेमियों ने भी उसे श्रपना लिया । 


आरानदघनजी के साधनात्मक प्रेम मे वेप्रम्य के दर्शन नहीं होते | वर्णु- 
नात्मक प्रबधों में राधा और श्रीकृष्ण दोनों ही एक दूसरे को प्रेम करते 
प्रतीत होते हैं । इन रचनाओ्रो में वर्शित प्रेम का स्वरूप साधनात्मक हैं, 
क्योंकि उसका भक्ति में विनयोग होता है। श्रनुभूत्यात्मक प्रेम में ही अर्थात्‌ 
उस प्रेम में जो किसी साध्यातर का साधन नहीं है, श्रपने में स्वतत्र है, 
विषम भाव की बार बार आवृत्ति हुई है। इसकी श्रत्यधिक श्राइत्ति उदू 
फारसी के प्रभाव फी व्यजिका है। “इश्कलता” में उदू की शेली का प्रेम 
व्यक्त कर अत में कवि की भावना है कि भो व्रजचद की 'इश्कलता? सन 
लगा कर पढेगा उसे द्ृदावन के धांम का सुख प्राप्त होगा | 

** हृदकछमा अजचद्‌ की जो बाचे दे चित्त | 


वृन्दावन सुसधाम सो कहे नित्त ही नित्त" ॥ 
है है >< >८ 


>श्रत में यही कहा जा सकता है कि इन पर उदूं फारसी तथा भक्ति 
परपरा दोनों के प्रेमगत वैषम्य का प्रभाव हे | 


प्रेम की उत्पत्ति आलबन फो देख कर होती हैं। प्रारभ में लाभ की 
भावना इस में विद्यमान रहती हे, पर श्रगले विकास क्रम में कामना फा 
अभाव हो जाता है। तीसरे क्रम में आलवन की धारणा मी छप्त हो जाती 
है। प्रेम अनुभव स्वरूप, निर्विषय ही रह जाता है। इस स्थिति में आलवबन 
स्नेह युक्त हो या स्नेह हीन, प्रेम तदवस्थ रहता है। पहली स्थिति स्थूल, 
दूसरा सूक्ष्म तथा तीसरी सूद्धमतर कही जा सकती हैं। नारद ने ऐसे प्रेम 








२--श्श्क्लता ४४ । । के 


को श्रेष्ठ माना है, जो प्रिय के गुर्णों की श्रपेज्ञा न करता हो। कामना 
रहित हो, प्रति-त्॒ण वढता हो, मध्य मं विच्छित्र न हो और अ्नुमव स्वरूप 
हो ।* विपम प्रेम में भाव के इसी उत्कर्प के दशन होते है। 

४- स्वरूप 


अब हमें ठेखना चाहिये कि कवि ने स्वय प्रेम फा क्या स्वरूप उप- 
स्थित किया है। 


आसक्ति प्रधान 


इनकी प्रेम भावना रीतिकालीन कवियों की भावना से मित्र है । 
वासनात्मक प्रेम पी तरह एक ओर तो इस में प्रगाढ श्रासक्ति है दूसरी 
ओर निर्वाह के लिए यह साधना जैसा हैं। गोस्वामी तुलसीदास जो ने 
ध्कामिहिं नारि पियारि जिमि लोमिंहिं प्रिय जिमि दाम? में आआसक्ति की 
जिस प्रमाढठता की ओर सकेत किया है वेसी इनके प्रेम में मिलती है। 
रूयनिधान सुजान फो देखे विना दृष्टि सब श्रोर से पीठ फेर लेती है। श्राँखें 
पुतलियो में उखिल की तरइ खन्‍्कती रहती हँ। मूदने पर महा श्रकुलानि 
होती है। जीव डूबने सा लगता? है?। बिरह् व्यथा का जो श्रत्यत मार्मिक 
अनुभव हुआ है उसका कारण आसक्ति ही है। इसका परिचय वियोग में ही 
नहीं संयोग में भी मिलता दै। प्रिय आते हैं तो ऐसा लगता है फि करोड़ों 
प्राण श्रॉखों में आ गए, श्रानद छा गया; मदहाारस की दृष्टि हो गई | पर 
वही जब शअआर्खों से श्रोझल हो जाते हैं तो जीव फी ऐसी दुर्गति होती है कि 
बही जानता है। प्रिय मार कर बजिलाता हैं। जिलाकर मारता७ है। 
प्रतीक्षा करते समय लालसा पलकों में आरा छलकती है । मिलन समय में 
इतना हर्प होता हे कि सातों सुधि भूल जाती हैं। रीक्ष बावरे होकर कुछ 
का कुछ कहने लगते हें£ । इन भावों में श्रासक्ति प्रधान प्रे मभावना के दर्शन 
होते हैं । 


+ 





१--गुण रहित कामना रहित प्रतिक्षय वर्धभानम अविच्छिन्तनन्‌ चद्मतरम्‌_ 
अनुभव रूपन्‌ ।--नारद भक्ति सन्न-दंत्न ४२ । 
२--छुदि० ३ 
३--बही ५५ 
४--वहदी ६७ 


( ३५० ) 
साधना प्रधान 


पर जितनी «प्रयाढ श्रासक्ति हे उतनी ही सुद्दढ निर्वाह की क्षमता है | 
वियोग व्यथाएँ पहाड़ बन कर श्राती है पर प्रेमी श्रपनी निर्वाह 
साधना से विचलित नहीं होता | प्रिय फो निःसस्‍नेहता, कपद 
रक्षता, प्रमी की टेक में श्र्तर नहीं ला सकते। प्रेम की समस्त 
प्रतिकूलवाएँ उसका भाग्य हे | यह 'विसासी” सुजान से भी प्रेम करेगा। 
प्राण मृत्यु के समय भी प्रणय नहीं छोडते। सुजान का सदेश लेकर ही 
शरीर से बाहर निकलना चाहते हँ। श्राशा की रस्सी में भरोसे की शिला 
छाती से बोध कर प्रण के सिन्धु में ड्वने तथा व्यथाओ्रों का आरा अपने 
सिर पर चलवाने को प्रमी तैयार है। पर कठोर प्रिय के हृदय में वह दवा 
उपजा कर रहेगा | सथोग और वियोग दोनो के वर्णन पढने पर यही धारणा 
पाठक फी बनती है कि प्रेम कवि की साधना हैं। भोग का विलास या मन 
का उद्वेग नहीं हे । 


भसावात्मक 

यह स्थूल ओर शारीरिक नहीं है। भावात्मक है। सयोग में कवि 
ने फही भी अ्रश्लील चेष्टाओं का तथा ऐन्द्रियक भोग ब्िलासो का वर्णन 
नहीं किया । उलटे सयोग मे प्रेमामिलाप वियोग की सी स्थिति की रचना 
कर देता हैं। इनके वियोग में शारीरिक भोगो का स्मरण नहीं है | हृदय 
की मार्मिक पीड़ार्भा का अनुभवाश्रित विश्लेपण हुआ है। श्रमिलापाओं के 
भी विविध रूप उपस्थित किए. गए हें पर शरीर सयोगों का कहीं भी दर्शन 
नहीं होता । केवल प्रिय के सान्निध्य फी अभिलापा रहती है*। रूप के 
वर्शन भी वासना दृष्ट नहीं हैं । अ्रमिलापुक दृष्टि से देखें गये प्रभविष्णु 
यौवन का सरल तथा यथाथ चित्रण है। 


“प्रिय दृदयस्थ रहता हैं। सयोग हो चाहे वियोग उसकी विद्यमानता 
हृदय में रहती है। वह पास बैठा हो फिर भी द्वृदयस्थ प्रिय से वियोग ही 
बना रहता हैं। सतत ध्यान के फारण वह शआर्खों के आगे से टलता नहीं । 
ससार को देखने में स्वय प्रिय झोँकता है। प्रेस मूर्ति प्रिय की प्रेमी ने 
जो आरती सजाई है उस में छदय दीपक है, स्नेह तेल है, वियोग-व्यथा 
वत्ती है। यद्द सब भावना के भार में रक्खी जाती है । 





१--वही १ ०४ 


( ३५१ ) 


नेह सो मोय सज्ञोय घरी द्विय दीप दसा जु भरी जति जारति । 
सावना थार हुलास के हाथनि यों द्वित मूरति द्वेरि उत्तारति* ॥ 


अत आनदधन के प्रेम का रूप भावात्मक ही सिद्ध होता है। रीति 
सार्गी प्रेम फी तरह वह स्थूल शारीरिक नहीं है। 
अभिज्ञापा प्रधान 

सयोग तथा वियोग के प्रसग में बह विस्तार पूवंक विवेचन किया गया 
है कि इनके प्रेम मे अ्रभिलापा का ग्राधान्य है। प्रिय का मिलन हो या 
विरह चाह को अत्तज्वाला छृदव मे जलती रहती है] प्रिय के मुख को 
देखने की चाह का कड़ सा लग जाता दइ। कमी देवगति से प्रिय मिलते भी 
हैं तो लाखों मनोरथो की भीड लग जाती है। मिल कर भी मिलाप नहीं हो 
पाता |* मिलन मभे प्रिय ओर प्रेमो के अभिन्न हो जाने पर मी अगमिलापा 
का विनाश नही हाता । वे दोनों मिलकर एक हो गये हैं। घनश्रानद फा 
शुद्ध सामीष्य मिल गया है। फिर भी रूप की अनूप तरंगो को देख कर 
पित्त चाइ के प्रवाह में वहा जाता हैं । 

अभिलापा की इस प्रधानता मे भक्ति के सिद्धात की व्यंजना की गई 
अतीत होती है । भक्त लोग भगवत्सा त्रिध्य पाकर मी प्रेम लक्षणा भक्ति का 
सुख लिया करते हैं। वह इस रूप मे सम्मव हो सकता हे फि मिलन में भी 
अमिलापा बनी रहे | इसीलिए कुछ वेप्णुव आचार्यों ने तो श्रभिलापा को 
ही प्रेम माना हैं। उसअमिलापा-त्वरूप प्रेम का सबोग हो चाहे वियोग 
कभी विनाश नही होना चाहिये । इसी मान्यता की श्रभिव्यक्ति मिलन में 
अमिलापा की विद्यमानता द्वारा की गई प्रतीत होती है [प्रेस तपा वाढति 
भली घटे घटेगी कानिः 
यह बुद्धि व्यापार गस्य नद्दी 

प्रेम बुद्धि व्यापार गम्य नहीं है। छृदय की सहज सरल अनुभूति है। 
बुद्धि का सयानप व्यवहार में वाकयन लाता है। प्रेम का मार्ग सघों' है। 
इसलिए, बुद्धि का विचार प्रेम के श्रपार म्रमुद्र फो देखकर हेरान हो जाता 





१--सुध्दि० प््०छ 
7>--वबह्दयी ७२ 
३--बह्ी २३६ 
४--वदी ४१२, 


( ३१५८२ ) 


है श्रोर बार! से ही लौद थ्राता है । छृदय पर रूप का श्राक्रमण होते ही 
प्रेम फी दुह्वाई फिरने लगती हे। बुद्धि दासी हो जाता है। रीझ्) पढ- 
रानी | यहाँ देखने पर कुछ भी «नहीं सूझता। बूकते बूकते तो बौरई 
मिलती है। कवि प्रमानुभूति को बुद्धि को उम्चेतन दशा की श्रनुभूति 
समभता है। मूल फो प्र मानुभूति में सहायक माना गया है। प्रिय की 
स्मृति का सुख तभी तक सोया रहता है जत्र तक भूल नहीं जागती। श्रर्थात्‌ 
प्रिय के स्मृति सुख के लिये सासारिक पदार्थों की भूल आ्रावश्यक् है। यदि 
स्मृति अ्रनुकूल हो जाए, ध्यान में प्रेमी ग्रापादमस्तक मग्न हो जाए, तो वह 
विपयमोगो की सारी सुख सुधि भूल जाता है । 


जौ लछों जगैन मूछ तो छों सोवें सुरति सुख । 
घटष्ठी होय भनकूछ तौ भूल सुख सुधि सबे ॥ 


२ ५ >९ ५ 


प्रेमानुभूति में बुद्धि का गोण स्थान स्थिर फरने से फ्राइड के उस 
मनोविज्ञान सिद्धान्त का स्मरण होता है जिप्के अनुसार हृदय के सहज 
सच्चे भाव बुद्धि फी उपचेतन या श्रवचेतन दशा में ही व्यक्त होते हैं। 
चेतनावस्था में तो सामाजिक, धार्मिक मर्यादाएं श्रथवा लजा, श्रभिमान 
आदि व्यक्तिगत कृत्रिमताए, छृदय की सहज गति को रोक लेती हैँ, भावों को 
सरल सीधे रूप में व्यक्त नहीं होने देतीं। इसके अ्रतिरिक्त भक्ति के एक 
सिद्धान्त की भी व्यजना इससे होती है। भक्ति में ज्ञान, क्रियादाक्ष्य आदि 
लोक निपुणताश्रों का पश्रादर नहीं किया जाता। भागवत के दशम स्कन्ध 
के २४वें श्रध्याय में जो यजश्-पत्नो उद्धरण” का सवाद है उससे यही व्यक्त 
किया गया है। फर्मफाडी विद्वान ब्राह्मण मागने पर भी श्रीकृष्ण फो भोजन 
नहीं देते । उनकी पत्निया श्रद्धापूवंक लेजाकर भेंट फरती हैं। बाद में ब्राह्मण 
लोग श्रपने ज्ञान, क्रियादक्षता श्रादि फो घिक्कारते हैं, कि इसका उपयोग 
भगवद्‌ भक्ति में नहीं हो सका । हमारे जन्म, तीनों वेदों के ज्ञान, ब्रत,बहुश्ञता? 
कुल, क्रियादक्षता श्रादि सबको घिकार है कि ये भगवान के विमुख हैं ।३ 


१--वही १४८ 

२--वही ३६६ । 

२--थिक जन्मनखस्तरि पृद्धिया घिगब्नत पिग्‌ बहुशताम्‌ घिक्‌ कुल घिक्‌ क्रिया दाच्र्य 
विमुखा येत्वधोक्तजे माग० १०२, २३, ४० । 


( रेण३ ) 


४--अथम दर्शन जन्य 
यह सहवासजन्य नहीं प्रथम दर्शन का प्रेम है। प्रेमी ने जब से रूप 
निधान सुजान को 'नेकु' देखा है तभी से दृष्टि अनुराग मय होकर थक सी गई 
है। बुद्धि ने सत्र प्रकार फी लजा त््याग' दी है। रस मूरति श्याम सुजान के 
देखने से दृदय की जो गति होती है वह किससे कही जाए.। चुम्बक लोहे 
की तरह चिच प्रिय से चिमट गया है। छुटाने से ओर अधिक आसक्त 
होता है। प्रिय का प्रथम दर्शन ही समस्त इन्द्रियों पर रीक का जादू सा 
डाल देता है। वे चेतनाहीन हो जाती हैं । विकलता आदि हृदय पर छा 
जाती हैँ । इस प्रकार यहाँ प्रेम में किसी प्रकार का क्रमिक विकास नहीं 
दिखाई देता । रूप का प्रभाव सेना को तरह श्रकस्मात आ्राक्रमणु करता है और 
समस्त इन्द्रियों को श्रात्मसात्‌ कर लेता हे। मुक्तफकार प्रेमी कवियों के 
लिए यही प्रेम-प्रकार श्रनुकूल पढ़ता है। क्रमिक विकास तो प्रवर्धों में ही 
दिखाया जा सकता हैं| 
६--स्वच्छन्द्‌ 
रीतिमार्गी कवियों को भाति इनका प्रेम शरीर सीमा में ही आचद्ध 
नहीं है। इसकी उत्तत्ति अवश्य शरीर से है पर इसकी भावना पूर्ण रूप से 
मानसिक है। साथ ही यह व्यापक भी है। प्रिय द्यानद का घन है जो 
सवंत्र छाया हुआ है। वह जगत के पदार्थ जात में दृष्टिगत होता है। 
अनुभूत्यात्मक प्रेम का परम सचा के साथ जो सम्बन्ध स्थापित किया 
गया है वह भी दाशंनिक पद्धति पर नहीं। भले ही वह सत्ता राधा 
कृष्ण ही हो । आधिदेविक ओऔ्और श्राधिमौतिक प्रेम का योग भक्तों की 
रचनाओं में मिलता है। घनानद फी रचनाओं में श्राध्यात्मिक तथा 
आधिभीतिक प्रेम ही का योग है। इसलिए 'रहस्यवाद! का अ्रश 
कहीं कहीं श्रा गया है। श्रनुभूति फी यह उच्चता तथा श्रादर्श मावना 
स्वच्छन्द्ता की व्यंजिका है। यह पारवारिक नहीं है। सास-ननद फा 
भय; सपत्नी-दाह, श्रादि पारवारिक वाधाएँ यहाँ नहीं हैं। नायक का धृष्ठत्व 
दिखाने के लिए. यदि कहीं प्रच्छुन्नरति का प्रदर्शन किया गया हें तो वह केवल 
एक पक्ीय प्रेम की व्यजना के लिए,। प्रेम पात्र नर्तकी हे जो आसव पान 





१-बही १॥ 
>--वद्दी २। 
र्३े 


( ३४४ ) 


करती हैं, दृत्य करती है श्रोर खुले आमोद प्रमोद करती है। उसके रूप 
सौंदर्य पर लाज भी इकौसी होकर रीझती है। उसका थोवन सोन्दर्य अधिकतर 
अनाइूत है | लजाबृत नहीं । पारिवारिक प्रेम की मर्यादा में तो वेश्या प्रेम 
का नहीं अपितु प्रमाभास का पात्र मानी जाती हैं। यहा सामाजिफ बन्धन भी 
प्रेम की अनुभूति में वाधा उपस्थित नहीं कर सकते । निंदक प्रेमह्दीन हैं, 
दोपदर्शी हैं, अतः उपेद्य हैं। फोई मुद्द मोड़ो । फरोड़ो चवाइयों करो। 
श्रपना सम्बन्ध तोड़ लो । पर इनकी सुने फोन | वे लोग तो स्तेहहीन, नीरस 
हैं। उनका हृदय मलीन है। वे सदा दोपो में दी रहते हैं। गुण वे कैसे 
गिनेंगे । निंदक सीस थुना करें प्रेमी अपनी टेक नहीं छोड़ सकता" । 

रीतिमार्गी लोगो ने प्रेम व्यवहार फी जो कह्ृन्निमताएँ चित्रित की हैं 
जैसे दूती, सखी श्रदि की मध्यस्थता, अमिसार, बचनविदग्धता, क्रिया 
विदग्धता थ्रादि छुल, श्रानदघन ने वे वर्णित नहीं की। प्रेमानुभूति का 
सीधा विश्लेषण किया है। उनके लिये तो “ञ्रति सूधों सनेह को मार्ग है 
जहों नेकु सयानक वाक नहीं । तहा साचे चले तजि श्रापुनपी भिक्कें कपटी 
जैनिसाक नहीं ।? अ्रत, इनकी प्रेम भावना स्वच्छुद है | 


प्रेम रंजित दृष्टि 


कवि की मान्यता है कि प्रेम जैसे सूक्ष्म तत्व के पहचानने में 
प्रेमरनित दृष्टि ही समथ हो सकती है। जो सूभवाले हैं वे भी इसका 
अनुभव करते समय अ्रपनी दशा भूल जाते हैं। उसे बिचारे साधारण जीव 
कैसे पहचान लेंगे । वे लोग तो ग्रिय के मिलन पर हे और वियोग में 
विपाद का निरथक अनुमान किया करते हैँ। उन्हें इसका यथार्थ अनुभव 
नहीं होता है| प्रम के साक्षी तो वे आखें हैँ जिन्हें चाह की मीठी पीर 
उठती* है। 

यह दृष्टि ( प्रेम रजित ) वस्तु का विलोडन कर सार का पता लगा 
लेती है। रूप मी रिकवार फो देख कर अपने गुसत गुणों को उसके समक्त 
प्रकठ कर देता है। वैसे चद्रमा सब्र के लिये प्रत्यक्ष है, पर देखता उसे 
चकोर ही है। प्रेम रजित दृष्टि तो प्रिय के रूप फो देख कर न थकती है 
न ऊबती है | उसके लिए प्रिय फी झक्षता में मिठास है, उसके न बोलने पर 








१>-वही ८० 
२--सुहि० २३०, 


( रेणण ) 


अपनी वाणी न्‍्यौछावर की जाती हैं, उसके न देखने को देखते ही रहती है। 
फिर ऐसी दृष्टि का साधारण आखो से कैसे मेल हो ।' 


७--प्रेम हीनों की निंदा 


उपयुक्त दृष्टिकोश के भेद के फारण ही श्रानदघन जी ने प्रेमहीनो 
की बढ़ी तीत्र और मार्मिक निंदा की हैं। इस निंदा म एक ओर तो प्रेम 
की सृक्ष्मता और स्वच्छुदता की व्यजना है दूसरी ओर कवि अ्रपने काल के 
तथा कथित प्रेम कवियों की भी आलोचना करता है। रीति काल के प्रधान 
भाव प्रेम और यार हैं। पर प्रेम का मार्मिक चित्रण वहाँ नहीं हो सका 
है। आनंदघन की दृष्टि में प्रेम का निरूपण करने पर भी वे सच्चे प्रेमी कवि 
नहीं । उन्हें वातों की सूक्ष्मता का ज्ञान नहीं है। वे जडता के निकव हैं 
उनके हृदय ठढें हैं। चित्र की सी आखों से शंगार रस के रुप और स्वाद 
का सराहना वे करते हैं। पर उनफा स्नेह फथन नीर सथन के समान हे । 
वे लोग 'कठ प्रेम” का निर्वाह करने वाले हैँ। ऐसे श्रमिल प्रेमियों से 
आनदढघन का मेल नहीं हो सकता ।* ये लोग प्रेम की श्रनुभृति नहीं फरते 
सयोग वियोग के हर्ष विपाद का बुद्धि के सहारे अनुमान भर) करते हूँ | इस 
लिए इनकी रचनाओ्ं मे स्वाभाविकता नहीं रहती | श्रानदघन ऐसे लोगो के 
पास भी नही ठहरना चाहते, जिनकी दृष्टि में दही श्रौर मद्दा, हस ओर बंगला; 
कोयल और फौझआ, फाच ओर मणि, चन्दन ओर ढाक तथा राग और 
चादी एक से हँ। वे मूढ कवि “व्योरि! कर नहीं बोलते | वे प्रेम का नियम 
तथा हित की चतुराई नहीं विचारते । 


“सही दूध सम गने, हस घग भेद न जानें। 
कोकिक काक न ज्ञान, काच मनि पक प्रमानें॥ 
पदन ढाक समान, रॉग रूपी सग सौलें। 
विन विवेक गुनदोप मूढ कवि ब्योरिन वोलें॥ 


१--बद्दी १४३, 
>--जात के देसते दूरि परे जड़ता नियर सियरे द्विय दाहँं। 
चित्र की आखिन लीने विचित्र महा रस रूप सवाद सराहे । 
नेह करें, सठ नीर मय, हठ के कठ प्रेम को नेम निवाहँ । 
नया, घन आनद, भीजे सुजाननि यो अमिले मिलिवो फिरि चाह। 


सुदि० 3८३ 
३--वही २३० । 


( ३५६ ) 


प्रेम नेम हिंच चतुरई जे न विचारत नेकु मन 
सपनेहु न विलंबिगे छिन तिन ढिग झानद्धन ॥7 


9८ ३ ५ र 


इसमें उन मूढ कवियों के लिए. फटकार है जिन्होंने आरनंदघन जैसे 
मार्मिक ] पु जैसे 
मार्मिक कवि को फारसी भावों का चोर बताया है, जेंसे भडोओ्ाः 
छुन्दों में । 


८--व्यथापूर्ण 


आमनदघन ने श्रपना प्रिय श्रानद का घन सुजान माना है। वह सर्वत्र 
शआानद फी वृष्टि फरता हैे। पर चातक जिस प्रकार उसके विरह में विपाद- 
पूर्ण रहता है उसी प्रकार यहों प्रेमी वियोग व्यथा फा ही श्रभुभव करता है । 
यहा तक कि सयोग में भी उसे सुख का लाभ नहीं होता । “यह कैसा सयोग 
न बूकि परे जो वियोग न क्यों हू विछोहत है।” इस व्यथाप्रचुर प्रेम 
अनुभूति में सूफी कवियों का प्रभाव श्रनुमित होता है। कवि फो श्रपने प्रिय 
घन का फमी-कभी बिजली फी कौंध के समान च्षणिक साज्षातकार होता है 
उसमें भी मनोरथो की भीज आ पड़ती है। वर्षा-काल में जल की धारा से 
भीगी दृष्टि बिजली फा पूर्ण दर्शन नहीं कर पाती | इसी प्रकार श्रानदघन 
का प्रेमी रीकभीजी श्रपनी दृष्टि से प्रिय का पूर्ण दर्शन नहीं कर पाता | 
सूफी लोग भी इसी प्रकार प्रिय परमेश्वर का क्षुणिक दर्शन करते हैं* । 


आशा की भी यदा कदा अ्रनुभूति होती है । 'विरही आखों फो नष्ट फर 
देना चाहता हैं पर उनसे प्रिय दर्शन की श्रभिलाषा है। फानों को समाप्त कर 
देना चाहता है पर उनसे प्रिय के बचनामृत पान करने फी अ्रमिलाषा है | 
इसी प्रकार प्राणों को प्रिय पर न्यौछावर करने की लालसा से उन्हें समाप्त नहीं 
करता । पर ऐसी श्राशा मृत्यु से विरही की रक्षा मर करती है। उसके हृदय 
में आनद फा सचार नहीं फरती | इसका फल तो व्यथा का श्रागे जीवित 
रहना द्वोता है| कवि की दृष्टि में मृत्यु कष्ठों से छुट्कारा देती है। इसलिए 





१--सुद्दि० २८५। 

२--पद्मावती के दर्शन का वर्यन अलाउद्दीन ने विजली के साम्य से द्वी किया है 
“विगसा कवल सरग निसि जनहेँ लौकि गई बीजु | श्रोद्दि राइ मा भानुहिं राघव मनहि 
पतीजु ।?. पद्मावत चितौरगढ वर्णन खठ । 


( १५४७ ) 


विश्वोग मे मरने वाले मीन ओर पतगो को वह हेय दृष्टि से देखता है। आशा 
गले फी फोसी है जो मरने भी नहीं देती और प्रेम का त्याग भी नहीं करने 
देती | व्यथा का खारी समुद्र इतना विशाल है कि इसमें आशा जेंसा मधुर 
भाव भी गिर कर खारी हो गया है। 


यह व्यथा बहुलता रीति मार्ग की लकीर से हटती हुई है। वहा पर 
संयोग में हर्प और वियोग में विषाद के वर्णन का ही विधान हैं। पर इनका 
प्रेम व्यथावहल है) कवि की समस्त कविता ही मानो व्यथित हृठय की 
पुकार हैं । कवि ने फहा भी हैं कि फाज्य का सच्चा रूप व्यथा ही है। हप का 
वर्णन हृदय के सत्य स्वरूप को प्रकट नहीं कर सकता । कवि की यक्ति है कि 
“जिन्हे रोना नहीं श्राता उनका गाना मी रोने के समान हो जाता है* । 


प्रकृति का सौंदर्य भी कवि के व्यथित॑ हृदय को व्यथापूर्ण ही लगता हैं। 
वर्षा की धार वियोगी की दशा पर शझ्ोंसू बरसाती है। पर्व त्योहारों का 
आमोद-ग्रमोद व्यथा फो हटका नहीं कर सकता । वास्तव में विपय्रिगत भाव 
के अनुभविता कवि के लिए. समस्त वाह्य उपकरण उसके हृदयस्थ भाव को ही 
बढाने का कार्य करते हूँ | कवि विरही है जिसके 'शरीर रूपी वन में विरद की 
दावाग्नि उठी हुई है। वह यर्त्नों के जल से शीतल नहीं हो सकती । उससे 
हृदय की प्रौढता फट जाती है। सॉस बाँस की तरह चटठ्कते हैं ) श्राशा की 
लबी लता भी उद्वेग की भर से मुरका जाती है। प्राश-खग दुःख के घृम मे 
खुठे होकर घिर जाते हैं। यह ज्वाला प्रिय के दर्शन जल से ही शात हो 
सकती है | 


६--बैपम्य 


वैपम्थ इसकी ( प्रेममावकी ) सबसे बड़ी विशेषता है। इस वर्णन के 
प्रसग में प्रेमी और प्रिय के स्वरुपों फा परिचय बिस्तार से दिया जा चुका 
है। सूक्ष्मतः प्रेमी की प्रेमासक्ति जितनी उत्कड है उतनी ही प्रिय की उपेक्षा- 
वृत्ति प्रबल है। वह निःस्नेह है, छली है। प्रेमी स्नेहसिक्त, सरल, सीधा है । 
प्रेमी का स्वभाव स्मरण का है, प्रिय का भूलने का। प्रिय मोइन है, प्रेसी 
मोहित । वह 'निहकामस? है, प्रेमी सकाम | इस प्रकार प्रेमी और प्रिय के 
स्वभाव की विपमता भाव फो मी विपस बना देती है व्यवहार भी दोनों का 





१--रोयवो न श्रावै तो पै गायबोहू रोयवो | प्रकी० ३० । 
२--चुहि० ५० । 





( रेप ) 


विषम है। प्रिय दुःख देकर सुख प्राप्त करता है। प्रेमी छुदय देकर चिंता 
लेता* है । 

प्रेम भावना का प्रभाव भी दोनों पर सम नहीं पड़ता | प्रेमी को प्रेम 
दुःख दोषी से दुखी करता है, प्रिय फो सुर्खों से पोपित। वह प्रेमी फो 
चिता तथा प्रिय फो निश्चितता प्रदान करता है। प्रेमी रोकर जागता हे, 
प्रिय हँस कर सोता है। प्रिय मे प्रेम भूलें मरता है, प्रेमी मे शल्य वन कर 
करकता रहता है। प्रिय के लिए चेन की चोॉंदनी हप की सुधा वरसाती है, 
प्रेमी के लिये विधाद फा सूर्य तपता रहता है। शआआनद का घन कहीं उमड़ता 
है कहीं उघरता है। प्रेम फी विपमता अतक्य है | 

इस तरह पात्रों के स्वभाष, व्यवह्ार तथा भावना के प्रभाव श्रादि के 
कारण प्रेमगत वैपम्य का जन्म होता है। वह विविधरूप से कवि द्वारा चित्रित 
किया गया है। यह तत्व इतना बढ़ा हुआ है कि इसके द्वारा शेली मे भी 
विरोध की प्रवृत्ति आरा गई है। यह फारसी के प्रेमगत वैपम्य के रूप में भी 
प्राप्त है और भक्त तथा भगवान के भेद फी विषमता के रूप में भी । 


१०--अनन्यता 

अ्मन्यता प्रेम का मूलतत्व है। यही इसका सत्यापक प्रमाण होता है। 
अ्रानद्घन फो रचनाओं में इसकी उच्चतम फोटि प्राप्त होती है। यहा प्रेमी 
चातक है, प्रिय घन | चातक भारतीय साहित्य मे श्रनन्‍्त फाल से श्रनन्य प्रेम 
का प्रतीक साना गया है। कवि ने उसे अपना मसुख्य प्रतीक बना कर 
अनन्यता का परिचय दिया है। भिय अनुकूल हो चाहे प्रतिकूल विद्यमान 
हो चाहे श्रविद्यमान पर प्रेमी उसी से प्रेम फरता रहेगा । चातक फा जीवन 
तो प्रेम की टेक के निर्वाह फरने में है। वह दिन रात घन के रस बरसाने 
को देखने के लिए ठकटकी लगाये रहता है ।3 वह तो पुकार फरना जानता 
है, बादलों के हृट्जाने पर भी वह क्या आखें और मुख मूठ लेगा १४ प्रेमी 
अपनी अ्नन्यता फा मी परिचय देता हुआ कहता है कि प्रिय, तुम जहा हो 
प्राण वहीं है। यह जीवन तो भ्रम सा है। मेरी तो गति मति, और सुरति 
सब शाप ही हैं। फिर कहीं ऐसे श्राश्रित को भी छोड़ा बाता है १५ 

२>-वही १३१।॥ 

२--वह्दी ११३ ! 

३--वहदी १२३॥ 

४--वही १३८॥ 

५४>वही १६५॥ 








( ३२४६ ) 


११--आमन्‍्तरिकता 


इसकी अनुभूति आन्तरिक है। रीति मार्गी प्रेम की तरह बाहर इसका 
प्रदर्शन नहीं होता । भीतर ही भीतर हप॑ विपाद की तरगें उठती रहती है । 
प्रेमी का मौन उसके मनोवेंगों को छिपा लेता है। ध्यान फी प्रचुरता भी 
इस आन्तरिकता के कारण ही है। विरह मे श्वास आन्तरिक अग्नि से 
तचते रहते हैं। उद्वेग फी अग्नि से अग॒ उसीजते है, मसो्ों की ऊमतत से 
जीव व्याकुल रहता" है । 

संयोग में अभिलापाश्ों के अतिरेक से, भावी वियोग की श्राशका से 
श्रथवा प्रिय के रूव के लोकोत्तर होने मे जो विपाद उतसन्न होता है वह भी 
प्रेम भावना फी आनन्‍्तरिकता के ही कारण है। अन्यथा रीति काल के 
ख्ज्ञारी कवियों ने ता सयोग में विलासो का स्थूल वर्णुन किया है जिसमें 
अनुभूति पक्ष छप्त दी हो जाता है। 


वियोग में वेसे सभी कवि ध्यान प्रवण हो जाते हँ। इत्ति श्रन्तमुंखी 
हो जाती है। पर घनानद में यह प्रज्त्ति चरम सीमा तक पहुँची हुई है। 
ग्रनेक अन्तरायों के मध्य में श्रा जाने से प्रिय से शरीर सम्बन्ध नहीं हो 
सकता पर प्रिय उसी में ( शरीर में ) फानूस के दीपक के समान उजला 
किये हुए है। लोचन पतग के समान हृढ्यगत प्रिय के ग्रास पास ही 
मडराते रहते हैं। ध्यान की सीप में प्रिय मुक्ता के समान विद्यमान है। 
इसलिए प्राण हस उड़ फर नहीं जाते। ऐसी स्थिति में प्रिय फो दूर कैसे 
बताया जाय, जब कि वह ह्वदय के सिह्ासन पर हो विराजमान हैं ? वह 
दृष्टि के आगे घूमता है। बोलता नहीं तो इसमें उसका क्या वश ९ प्रेमी 
फो तो यह वियोग में मी समीय ही लगता है । 


इनकी प्रेमानुभूति की यह सबसे बड़ी विशेषता है। यहा मौन में पुकार 
रहती है। प्रेमानुभूति से ज्ञान फी श्रतरिन्द्रिया जेसे बुद्धि, जीव, सन श्रादि 
की जेसी दशा होती है उनका चित्रण कवि ने श्रधिक किया हैं। भाव जैसे 
अ्रमिलाप, रीक; मोह, आशा, निराशा, उत्साह हप, औत्सुक्य, मति 
एवं रति थ्ादि का ही चित्रण विश्लेषण अधिक किया गया है। यह सब 
श्रनुमृति की आान्तरिकता के बिना नहीं हो सकता | ५८ 


१--वही १७० । 


२--सुद्धि० ६८ । 


( ३६० ) 
( ख ) रीति कालीन प्रेम ओर आनंदघन का प्रेम 


श्मारिकता रीति काव्य की प्रवान प्रद्त्ति हैं। इस समय के आचाय 
तथा कवियों का प्रमुख रस प्रेम-श्रगार ही है। पर घनानद का प्रेम उससे 
विलक्षण है। रीति मार्मियों का प्रेम किसी प्रकार का श्रतरग साधन नहीं 
है। वह वाह्म साध्य है। इसीलिए उसमें इद्रिय त॒ष्टि और विलासवासना 
का प्रधान्य विद्यमान है। रीति काव्य को शः्गारिक कह सकते हैं, प्रेस 
प्रधान नहीं | प्रेम की जो एकनिष्ठता होती है उसका वहाँ श्रभाव है । नायक 
नायिकाओं की वहुविषयक अ्रसक्ति के कपट्पू् व्यापारों से साहित्य भरा पड़ा 
है। विलास फी रसिकता वहाँ मिलती है। इस रसिकता भें भी किसी प्रकार 
का गाम्मीय या श्रातरिकता दो, वह भी नहीं। स्थूल शारीरिकता की प्रमुखता 
है | प्रिय की आसक्ति प्रेयसी के शरीर सौंदर्य से रहती है। इसलिए बह 
श्रमो के वर्णन में अनेक उपमारनों का प्रयोग करता है। उनकी शोभा से 
उसकी श्रार्खे मधु सक्‍्खी बनकर सलग्न हो जाती हैं। उसका प्रेय भी 
प्रेयसी का शरीर सयोग ही रहता है। संयोग काल में श्रालिगन, चुबन 
सुरत, उसके अवसाद श्रादि शलील-अ्रश्लील शारीरिक व्यापार्रों का ही कवियों 
ने वर्णन किया है। प्रेम की भावना-प्रधानता फा यहा श्रभाव मिलेगा | 
रीति काल की रसिकता में तरलता विद्यमान है, तीज़ता नहीं है ! शञ्रतः रीति 
काल के प्रतिनिधि कवि विहारी, मतिराम, पद्माकर रसिक ही थे प्रेमी नहीं । 
कहने की श्रावश्यकता नहीं कि इनकी रसिकता या सौंदय मावना भी बहिरग 
ही थी अ्रतरग नहीं* थी। बह बिपयगत ही थी विषयि गत नहीं, जिसमें 
भार्वों के विविध रूप एक के बाद दूसरे आते जाते ओर बनते विगडते रहते 
हं। इसीलिए रीोतिकारों की रचनाओ में भावों के विश्लेषण की प्रद्नत्ति नहीं 
दिखाई देती । “भावना भेद स्वरूप फो जाने” की प्रशसा इन लोगों में से 
फिसी की नहीं की गई। 


गाहस्थिकता भी इस काल के थ्गार की विशेषता है। कन्या; परोढा, 
वेश्या आदि के प्रेम की सवंत्र निंदा फी गई है। उसे रस के स्थान पर 
रसाभात ही साना हैं। “प्रेनहीन निय वेश्या हे श्यारासास |?* इसीलिए 
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प्रिया-मिलन के लिए. दूती, सखी आदि का प्रचुर प्रयोग किया जाता ड्ठै। 
इस से पारिवारिक मर्यादा का भग नहीं होता । सास, ननठ, गुरुजन आदि 
का भय तथा लजा आदि भाव सवंत्र बने रहते हैं। अभिसार श्रादि मे थोडी 
बहुत उच्छु खलठा दिखाई देती है। वहाँ भी दूतियों साग प्रदशन फरती हैं, 
नायिका फो चलने के लिये प्रोत्साहित करती हैं। उसकी सहज लजञा का 
खझनेक प्रकारों से अपनयन करती हैं। इसलिए. घटनात्मक साहसिकता का 
इसमें श्रमाव रहता है। इसका फारण सस्कृत की प्रेम श्ूगार परम्परा का 
प्रभाव हैं| सस्कृत का उत्तरकालीन साहित्य श्गारप्रधान तो हो गया था पर 
वर्णा श्रम मर्यादाओं का प्रभाव उस पर बढ़ा प्रचल था। उसके फलस्वरूप 
अमर्यादित प्रेम के वर्णन सस्कृत साहित्य में वहुत कम हैं। समझिए नहीं 
ही है। हिंदी के रीति काल का प्रेम उसी का विकास है। यद्यपि इस समय 
तक विदेशी प्रेम फारसी साहित्य के द्वार से थ्राकर प्रविष्ट हो गया था। 
पर बह भावानुभूति तथा श्रभिव्यजना के छोटे मोटे परिवतंनों के श्रतिरिक्त 
मूल ढाचे में कोइ अ्रदुल बदल नहाँ कर सकता था। यहाँ के प्रेम श्वगार का 
रूप झुद्ध भारतीय ही रहा था । 


यह बताया जा चुका है कि रीति काल के कवि प्रक्ृत्या प्रेमी नहीं थे | 
काव्यगत प्रेम उन्हें फवि परपरा से मिला था| उसी का वे शास्त्रों के बल 
पर निर्वाह करते थे | उसी से इसकी महत्ता की घोषणा फरते थे। इनकी 
व्यक्तिगत अनुभूति इस विपय को नहीं थी। प्रेमहीनों की निंदा मे इन 
कवियों को ही घनानद ने लिया है। साधारण व्यक्तियों फो नहीं | क्योकि 
इनकी प्रेमानुमूति में वेयक्तिकवा का ग्रभाव मिलता हैं। भाषा शेली से एक 
रीति काल की रचना दूसरे की रचनाओं से प_्रयक की जा सकती है। पर 
भाव की दृष्टि से सत्र एक ही प्रकार की प्राय, हो जाती हैँ । कमी ये लोग 
नारियों के रूप सौन्दर्य को प्रशसा में ससार की समस्त श्रेष्ठ वस्तुओं फो 
ठुच्छु प्रमाणित करते हैं, तो कभी उनकी निंदा भी करते हैँ । उनके व्यक्तिगत 
माव कुछ नहीं प्रतीत होते । प्रेम-पात्र मी इनके प्रेम में कोई स्री विशेष नहीं 
है, साधारण नारी हैं जो उपमोग्य से अ्रधिक और कुछ नहीं | देव ने श्रपने 
रस विलास में इसी माव फो स्पष्टरूप से स्वीकृत किया है| ४४ 


काम अधकारी जगत छखे न रूप कुरूप । 
हाथ लिए डोरूत फरें कामिनि छरी अनूप ॥ 


( १६२ ) 


ताते कासिनि एक ही फकष्टन सुनन को सेट | 
रागे पागे प्रेम रस मेटे मन के खेद ॥) 
>५ 2 ८ # 


इससे स्पष्ट है कि प्रेम के आश्रय और आलवबन दोनों में व्यक्तित्व का 
झअमाव था । 

कृत्रिमता इसमें इसलिए था गई थी कि अनुभूति की सत्यता नहीं थी । 
कवियों को कुछ अ्रपने हृदय का श्रनुभव जब कहने को नहीं था तो बाह्य 
उपचार के वर्णन से काम चलाते थे | नायिका भेढठ, दूती, सखी आदि का 
आाशअ्यण, पूवराग, मान श्रादि की परिस्थितियों, श्रभिसार श्रादि में वेप भूपा 
श्रादि का बखेड़ा फेलाना सब कत्रिमताएँ हैं । सच पूछा जाय तो रीतिकाल 
के प्रेम आगार में इन सबके अ्रतिरिक्त कुछ श्रोर मिलता ही नहीं | 

प्रेम निमपण की शेली में ऊहात्मक पद्धति से हप बिपाद की मात्रा का 
साम्यादि द्वारा श्रनुमान कराया जाता हे। जाडे के दिलों में भी सलियों 
गीले वच्र लपेट कर विहारी फी विरहिणी के पास जाती हैं। इससे उसके 
विरह सताप का पअ्रनुमान किया जा सकता हैं। सताप५ के समय विरहिणी 
के हृदय में कैसे और क्या क्या भाव उठते हैँ यह विहारी के अनुभव से 
बाहर फी बात है । 

रीतिकारों फा प्रेम सम था | सस्कृत साहित्य की परपरा में श्रनुभयनिष्ठ 
प्रेम फो रसाभास का हेतु माना हैे। इसी परपरा का शअ्रनुसरण रीतिकारों ने 
किया था । इसलिए, नायक ओर नायिका दोनों हो समान रुप से एक दूसरे 
को प्रेम करते हैं। मानिनी नायिका का अ्नुनय विनय करने के बाद यदि 
प्रिय निराश होकर लौट जाता है तो नायिका पीछे पश्चाताप करती हे । प्रेम 
की विपमता में जो भाव को उच्च भूमि तथा एकान्तिकता सिद्ध दोती है उससे 
य लोग परिचित ता रहे होगे पर श्रपनी शास्त्र मर्यादा के भमंग-भय से उन्होंने 

से अपनाया नहीं । 

, डा» नगेंद्र ने रीति सार्गीय प्रेम श्ूगार की मुख्य विशेषताएँ चार 
“बताई हैं। 

१--उसका मूलाधार रसिकता है प्रेम नहीं | वह रसिकता झुद्ध ऐन्द्रियक 
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तएवं उपभोग प्रधान है। उसमे पार्थिव एवं ऐंदियक सौन्दर्य के आ्राकपंण 
स्पष्ट स्वीकृति है। किसी प्रकार के श्रपार्थिव अ्रथवा अतीन्‍्द्रीय सौन्दर्य के 
स्य सकेत नहीं । 

२--इसीलिए, वासना फो अपने प्राकृतिक रुप में ग्रहण करते हुए 
वी की तुष्टि फो निःछुल रीतिसे प्रेम रूप में स्वीकार किया गया है। 
त्को ले आध्यात्मिक रूप देने का प्रयत्न किया गया न उदाच ओर परिष्कृत 
(नेफा। 

३--यह शऋगार उपभोग प्रधान एवं गाहंस्थिक है जो एक ओर बाजारी 
क या दरबारी वेश्या विलास से भिन्न है दूसरी ओर रोमानी प्रेम 
[ साहसिकता श्रथवा अआदर्शवादी बलिदान भावना भी प्रायः उसमे 
हीं मिलती | 

४--इसीलिए इसमें तरलता औ्लोर छुटा अधिक है आत्मा की पुकार 
र तीव्रता कम" | 

ग्रानदघन जी की प्रेममावनाओं में ग्रनेक ऐसी विशेपताएँ है जो उपयुक्त 
ति मार्गी विशेषताओं से मिन्न हैं। इसलिए, प्रस्तुत कबि का मार्ग रीतिमुक्त 
थर होता है। यह बताया जा चुफा है कि इनका प्रेम भावात्मक है 
रीरिक नहीं । सयोग में शरीर सहवास फी चेशाओ फा तथा वियोग में 
सके दाव भाव या हास विलासो फा वर्णन कवि ने नहीं किया | उभयत्र 
दइय के भावों का ही विग्लेपणु किया है। प्रिय के बिंछुडने पर तथा मिलने 
( प्रेमी शांवि का अ्रनुभव नहीं करता । 

“बिछुरे मिले प्रीतम साति न साने! 


प्रिय दर्शन की अभिलापाओं का भूड सा लगा रहता है। कभी 
त्गति से स्त्््त को भाति उनका मिलन भो होता है तो मनोरणथों की भीड 
? जाती है| फलस्वरूप मिलकर भी मिलाप नहीं होता । 

कबर्ठु जौ दुई गति सों सपनौ सो लखों तो सनोरथ भीर सरे | 

मिलिष्ट न मिकाप मिले तनकौ उर की गति क्यों करि ज्यौरि परे । 

प्रिय के रूप का साक्षात्कार कर लेने से भी प्रेमी प्रसन्न नहीं होता । 
गवान की छुटा देख कर जैसे भक्त आश्रय चकित होता है उसी प्रकार 
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प्रेमी की बुद्धि आश्रय चकित हो जाती है। मति की गति थक जाती है, 
कहने का सामथ नहीं रहता | 

क्यों करि अनद घन लहिये संजोग सुख 

छालूसानि भीजि रीझ्षि बापै न परे कहीं |" 


नेत्र रूप फो देखते हैं पर वर्णन वाणी को फरना पड़ता है! उसे वे 
कैसे करें | बिना देखे रूप का वर्णन वाणो कर दे तो उसका विश्वास 


क्या ? नेत्र रूप के स्वाद में भीने रहते हैं, पर वे श्रबोल ही हैं । 
जो कछू निह्ठारे नेन कैसे जो बखाने बैन। 
बिना देखि कहें तो कट्दा तिनन्‍है प्रतीति दे । 
रूप के सवाद भीने बापुरे अधोल कीने 
विधि बुधि हीने की अनेसां यद्द रीति* है 


रूप दर्शन के समय वाह्य इद्रियों सतुष्ठ होकर हष लाभ करें, इससे 
पूर्व ही हृदय विविध भावों का उद्गम, दुख की धूंधरि उठा देता हैं। 
प्राण उसी में घुटने लगते हैं । 

सयोग काल में घनानद की अनुभूति रीतिमार्गी कवियों की मॉति 
कुठित नहीं होती । और तीर्णतर होती जाती है। उसका कारण प्रेम 
भावना की भावात्मकता है। वियोग में श्रोर लोग शरीर-सयोग के सुर्खों 
का स्मरण करते हैं। घनानद आतरिक पीड़ा की विविध अ्रभिव्यक्ति करते 
हूं। यहा सौन में आकुल प्राण पुकारते हैं । 


भौतिक प्रेम का आध्यात्मिक प्रेम में विकास है । 


इनके प्रेम में श्रतींद्रिय सौंदर्य के रहस्यमय सकेत विद्यमान हैं। प्रेम 
का प्रारभिक रूप शारीरिक है | रूप सौंदय पर इन्द्रियों की रीक, विस्मय 
आदि के भाव अनुभूत हुए; हैं। पर इसका आगे भावना में विकास हुआ है । 
प्रिय भले ही नाम से राधा कृष्ण हों पर वे स्वभाव में 'आनद के घन? तथा 
“वुजान' हैं। आनद के घन! से प्रिय की आ्रनदमयता तथा 'सुजान” से 
उसकी सर्वज्ञता की व्यजना की गई है। बादलों फी तरह ही प्रिय सत्र 
व्यापक हे। ध्यान के सीप में उसे हृदय के श्रदर विठा लिया जाता है तो 








१--वही २०० 
२>-वही २०१ 
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संसार को देखने में वही दिखाई देता है। प्रार्णो की वह गति है। बुद्धि 
स्मृति, नेत्र और वाणी में उसका वास है। प्रेमी की मनस्थिति ऐसी है 
कि ससार आखों से ओमल हो चुका हैं। श्रानद्घन सत्र छाया हुआ 
है। इस लिए. चातक की तरह प्राण उसी की ओर ताकते रहते" हैं । 
प्रिय के गुण गाते गाते बुद्धि उसी में उलक जाती है। जिस प्रकार कार्नों 
से उन्हें सुना है उसी प्रकार प्रार्णों से देखने की साध वनी रहती है । पर 
प्रिय आंखों से नहीं दिखाई देते । यद्यपि सच जगह वह छाये हुए हैं। उन्हें 
पाकर थ्रेंसी खोये से हो जाते हैं । प्रेमी श्राश्वय चकित होकर कहता है कि हे 
विसासी बालम, हम तुम एक दूसरे से परिचित नहीं हो पाय । एक ही बास 
बसे ई फिर भी दोनों फो एक दूसरे का परिचय नदी हो पाया ।? इन उक्तियों 
मे ब्रह्म की व्यापकता तथा उसे प्रेम द्वारा प्रात करने की जोव की श्रमिलापा 
का रहस्थ प्रतीत होता हैं। प्रिय श्र प्रेमी के एक साथ रहने का अ्रथ जीव 
ओर ब्रह्म का शरीर में होने वाला एकाश्रय सहवास प्रतीत होता दै* | 

थ.्रीति पावसः में कवि ने व्यक्त किया है कि आनदबन के मनिक् सदा 
प्रेमानद का पावस ही बना रहता है | वहा चाहों को वर्षा होती है। वह ज्यों 
ज्यों बढती जाती है तृपा की श्रप्मि त्यो त्यों प्रचड होती जाती है। 'इश्कलता? 
में फारसी ढंग से श्रनेक प्रेमोपालभ प्रकट किए हैं। वियोग की तीश्ष्णुता 
आशिकाना' ढग से अ्रभिव्यक्त फरते हुए कवि 'शोहदा' सा लगता हैं--- 


“जिगर जान मदवूय क्षमाने की बेद्रदी देंदा हे। 
पाक दिछा दे खदुर धंस कर बेनिसाफ दिल छेंदा है 0 
आनदुधन हो भान पपीह्ठा निसदिन सुध न बिसारी है । 
महर छहटर द्रजचद यारदी जिंद असाढ़ी जारी है3 |? 


१--वहीं २६५ 
२--भले हो रसीले अरचीले सुनिहूलिए च, 

गुननि तिद्वारे उरमूयों है मन गाय गाय । 

काननि सुनो है तैसे आाखिन हूँ देखे जाते, 

दीखत नहीं भ्ौ सव ठाव रह छाय छाय । 

ऐसे घन अनद अचमे सौ मरे हो मारी, 

खोण से रहत जित तित तुम्हें पाय पाय 

एक वास बसे सदा वालम विंसासी पै न, 

भई क्यों चिह्ारि कहाँ हमें तुम्हें हाय हाय ।.. सुद्दि ४८ 
३--इश्कलता १८। 
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पर रचना की समाप्ति पर कवि कहता हैं कि जो श्रानद के घन छेल 
की छुवि व्यान धर देखेगा वही 'इश्कलता? के अर्थ को समझ सकेगा | इसे 
जो चित देकर बाचेगा उसे बृन्दावन के धास-सुख की उपलब्धि होगी-- 
आनद्‌ के घन छेलकी छवि निरखे घरि ध्यान | 
इश्कछता के अर्थ को समझे चतुर सुजान ॥ 
इच्कछता अजचन्द का जो घांचे दे चित्त । 
घुदावन सुखधाम सो लद्े नित्त द्वी नित्त") | 


इससे स्पष्ट है कि कवब्रि के प्रेम का विपय कोई ससारी प्राणी न 
परमेश्वर है | 


भौतिक प्रेम के आध्यात्मिक रूपमे विकसित होने की प्रेरणा-- 


उपर्युक्त रहस्यवाद वैष्णव दर्शन से तो इसलिए प्रभावित लगता है कि ६ 
राधा और कृष्ण पर आधारित है | इसका स्वरूप पदावली तथा वर्शुनाक्त 
प्रबन्धों में प्रकट हुआ हैं। पर दूसरी ओर फारसी शेंली से प्रभावित लग 
है, जहा अ्रधिभूत पार्थिव प्रेम का अध्यात्म अशरीर सता के साथ सह 
जाड़ा जाता है। वह अदृश्य सदा आनदरूप है। वेदान्तियों के ब्रह्म के सम 
जो सर्वत्र व्यापक है। फलतः इनकी श्रान्तरिक प्रेसानुभूति का रहस्य भाव 
में विकास होना जैसा स्वाभाविक था वैंसा ही हुआ है । इस विशेषता में 
राति मार्ग से भिन्न रातिवुक्त धारा मे आते हैं। 


भावात्मक होने के कारण ही प्रेम का रूप उदास और मानसिक हे 
कहीं भी श्गार के अश्लील वर्णन नहीं किये गए। ज़िस प्रकार की ध 
आसक्ति सुजान वेश्या के प्रति प्रारम्म में थी वेसी ही सखी भाव की उपास 
में श्री कृष्ण और राधा के प्रति हो गई हैं। वासना साधना वन गई र 
भोग की लालसा भौतिक प्रेम में भी नहीं दिखाई देती | केवल दशनों 
आकाज्षा वनी रहती है। इसी प्रकार सखी भाव सें युगल मूति की र 
केलियों के साक्षात्कार कर लेने तथा उनमें सहायक होने पर भी कवि ' 
सखी रूप श्रीकृष्ण में पति भाव का फामुफ नहीं होता*] वह केवल केलिसाः 
ओर सेवा के अवसर से सतुष्ट रहता हैं। प्रेम की भौतिक भावना का उ 
का त्वों भक्ति में यह विनियोग उसके परिष्कार फा ही चिह्न है। शारीरि 


१--वही ४२, ४४ । 
२--देसिए सप्रदाय के प्रकरण में सती माव का स्वरूप विवेचन । सुहि० २४१।॥ 
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वासना का मानसिक भावना में परिणाम भी परिष्कार के ही फलस्वरूप है। 
अत, आ्रानद्घनजी का प्रेम रीतिकार्रों के प्रेम के विपरीत उदाच और परिष्कृत 
प्रतीत होता है । 


श्रानद्यन का प्रेम गाहस्थिक भी नहीं कहा जा सकता। वेश्या के 
साथ उसका प्रारम्म होता है। सुजान फा सौंदर्य श्रनाइत है। वेश भूषा 
भडकीली है। हावमाव प्रमविष्णु और मादक हैं। घनानद का प्रेम भी 
सामाजिक शालीनता से झ्षिककता नहीं हैं। उसकी श्रमिव्यक्ति निग्छुल ओर 
स्पष्ट हैं। प्रेमी सुजान के पेरो पर श्रपना सिर घिसना चाहता है। उसकी 
नखोंही मुद्रा के सामने विनीत भाव से खड़ा रहना चाहता है। ऐसा करते 
हुए उसे सामाजिक लजा फा श्रनुभव नहीं होता । श्रत, यह्द पारिवारिक प्रेम 
नहीं कहा जा सकता । 


थोड़े बहुत जो खडिता के वचन लिखे गए, हूँ उनमें प्रिय की कठोरता, 
नि.स्नेहता आदि ही बहु विपयक प्रेम द्वारा व्यक्त की गई हैं। पारिवारि- 
कता का श्रामास उससे नहीं लगता । यह बताया ही जा चुका हैं कि सास 
ननद का भय; सपत्नीदाह, परिजनों से प्रेम का छिपाव, दूती या सखियों द्वारा 
प्रिय का बुलावा था उसके पास जाना, परिजनों में घिर कर भीतर ही भीतर 
घुय्ना आदि यहाँ कुछ नहीं है | प्रिय मिलन में यहाँ पर या तो प्रेमी की ही 
भावनाएँ बाधक हू या प्रिय का निःसस्‍्नेह रूप | पारिवारिक तथा सामाजिक 
भर्यादाओं का यहाँ कोई स्थान नहीं। अपने भौतिक रूप में यह निर्भीक 
वैशिक प्रेम है। सामाजिक निदा गहंणा को तो प्रेम हीनों की भूल बताकर 
तिरस्कार कर दिया गया है । 


पर इसकी श्रनन्यता श्रोर एकान्तिकता की सिद्धि' के लिये कवि ने स्थिरता 
उच्च फोटि की प्रदर्शित की है| प्रेम का वेपम्य इसफी स्थिरता और अ्नन्‍्यता 
को और अधिक उजवल रुप में प्रस्तुत करता हैं। “प्रिय सुजान को देखने के 
लिये औ्रौरो से अ्रनदेखी कर दी है, उसका माग देखते देखते पलक थक गये 
हू, उनमे पीड़ा उलन्न हो गयी हैं। नेत्र भी मार्ग फो नाप नाप कर थक गये 
ह। दृदय मे दिन-रात उद्देग की श्रमि लगी रहती है। प्रिय की आराधना 
की योग साधन होती रहती है । इस दुसह दु्देली दशा के बीच में पढ़कर 
आशणु यक गए हैं। यद्यपि प्रेमी अ्रपने जीवन से उदास हो गया हैं फिर भी 
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वह प्रिय का नाम लेकर जीवित्त रह" रहा है । केवल प्रिय की ही आशा 
ओर प्रिय का ही विश्वास प्राणों में बैठा हुआ हैं| वे चातक की तरह आाठो 
याम उसी का नाम लेते रहते हैं । 


एके आभास एके चिस्रवास प्रान गहे घास, 
और पहचानि इन्हें रददी काहू सौं न है। 
चातक हों चाहे घनभानंद्‌ तिद्दारी ओर, 
आठीौ जाम नाम है बिसारि दीनी मौन है । 


स्थिरता चरम कोटि की दिखाई गई है। प्राणात तक प्रेमी प्रेम फो 
नहीं छोड़ना चाहता | प्रिय फो निः स्नेहता, रुक्षता ग्रादि उस की भावना 
को चलायमान नहीं कर सकते | मरते समय भी प्राण सुजान का संदेश 
लेकर ही बाहर जाना चाहते हैं | 


इस तरह आनदघन का प्रेम कोरी शरीर की स्थूल वासना ही नहीं 
हैं। उस में श्रादश भावना की प्रचुरता विद्यमान है। भावात्मक होने 
के कारण घटनात्मक बह नहीं है। अ्रत रोमानी साहसिकता के दर्शन 
आनदधन के प्रम में नहीं हो सकते | पर उसका साधना रूप यहा शअ्रच्छी 
प्रकार स्पष्ट हुआ है । इस विशेषता से भी ये रीति मार्गी प्रेम से भिन्न प्रकार 
के प्रेम के भावुक ठहरते हैं । 

यीति मार्गी प्रेम में जो तरलता और छुटा है उसके स्थान पर यहा 
तीव्रता और झआात्मा की पुकार मिलेगी ! तीजता के दर्शन आसक्ति के स्वरूप 
वर्णन में प्राप्त होते हैं। वह इतनी तीज है कि प्रिय के दर्शनों की लालसा 
में प्राण आ्रार्खों में श्रा चसते हैं। जान व्रिया का मिलन होता है तो लाखों 
प्राण स्थौक्ावर करने फी श्रमिलापा इतनी तीज हो जाती है कि वह सयोग 


औ--तेरी वाट हेरत हिराने ओऔ पिराने पल, 

थाके ये विकल नेना ताहि लपि नपि रे | 

दिये में उदेग आगि लागि रही राति घौम, 

तोहि को अराधौं जोग साथों तपि तपि रे । 

जान घनानद या दुसद दुद्देली दसा 

वीच परि परि प्रान पिसे चपि चपि रे । 

जीये तें मई ऊदास तक है मिलन आस, 

जीवदि जिवाऊँ नाम तेरो जपि जपि रे सुहि० २६४ 
>-वह्दी रच्० 
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के हप की जगदह्ट विपाद उत्पन्न फरती हैं। यह सब आसक्ति की तीत्रता के 
फारण है। प्रेमानुभूति की तीव्रता कवि ने प्रेयली और प्रियतम के संयोग 
काल में भी व्यक्त को है। नाचे लिखा पत्म उसो का व्यंजक है | 
पौड़ें घनआनद सुजान प्यारी परजक, 
घरे धन अंऊ तठऊ मन रक गति है । 
भूपन उततारि अुग अ्रगहि सम्दारि नाना, 
रुचि के विचार सों समोय सोंधी सति है । 
दौर ठौर ले ले राखें और औरे अमिलाखं, 
बन तन णाख तेई जाने दुशा खति है । 
सोद्‌ सद्‌ छाके घूर्में रौाप्चि भाजि रस झूमे; 
गहं चाहि रहें चूमें महा कट्ठा रति हैं |" 
जिन चेशओओ का वर्णन किया गया हें उनके पीछे झआसक्ति की तीत्ता 
ही प्रतोत होती हे । सयोग फी तरह वियोग में भी तीव्रता और अधिक 
मिलती ह। बेढना की मार्मिकता ओर मीन सहिएणुता उसकी तीहझता का 
ही परिचायक हे । एक पत्र का उदाहरण पर्याप्त होगा । 
अततर दी फऊिधो अंतर हो, दृग फारि फिरों क्लि क्षमागिन भीरों। 
आनि लरों, अक्ति पानी परो अब कैसी करों ध्विय का विधि धारी ॥ 
जी घनभानद ऐसी रुचो तो कहा बस ह जहो प्राननि पौरों। 
पाऊ कहा इरि द्वाय तुम्हें धरती में घस्सों हि अकासहि चारों ॥ 
इनकी कविता व्यथा प्रधान है। व्यथा का स्वरूप आनन्‍्वरिक है, यह माव 
प्रकरण में प्रतिपादित किया गया हे। प्रेमी को ऐसी परिस्थिति प्रतीत 
दोती हे जिलसे वह मिकल नहीं सकता। उसमें किसी प्रकार का सुख मी 
नही पा सकता | एक प्रकार को वेबसी में वह फेंसा हुआ इश्यित होता है | 
इसी वेवसी में उसकी शअ्रन्तम्चेतना व्यथित होकर जो आात्माभिव्यक्ति करती हैं 
वही श्रानदवन का काव्य है। कवि ने स्वय यह तथ्य स्पष्ट किया है कि--- 
“घुजान के तीक्ष्ण कटठाक्षवाों ते प्राण जब आहत होते हैँ ओर इसी 
आधात से उनकी प्यास बढने लगती है तो काव्यानुभूति बादलों की तरह 
हृदय पर छा जाती हे । जिससे प्राणों को शान्ति मिलती है। यह भावों की 





१--जुददि छ० 
२--सुट्टि ४९२ 
र्४ड 


( ३७० ) 


घनावली सुजान फी ओर से ही आती हें । इस तरह अर लोग तो लग कर 
कवित बनाते हैं पर घनानद को उनके कविच ही बनाते हैं |? आहत प्रार्णों 
की पुकार ही इनकी काव्यवाणी का रूप धारण करके श्राई है। इनके प्रेम 
में दिगन्त व्यापी कुररी क्रन्दन हे। इनका अनुराग फरुणोन्मुखी है | वह 
उस समर्थ श्रसमर्थ का ज्ञोम है जिसके श्रधिकार में न प्रेम है न प्रिय और 
न अपना शरीर । यह प्रेम मानव हृदय की वह व्यथा है जिसमें प्राण सौन्दर्य 
की सत्यता की कभी न मुलाई जाने वाली एक झलक भर मिल जाती है। 
विरही का यह अ्रनुराग ऐसा विलक्षण है कि विरद में तो प्रिय की प्रतीक्षा में 
रोम रोम सजग रहता हे पर प्रिय के श्राते ही उसके स्वर श्रार्सो की तरलता 
में फापने लगते हैं, तन में पुलक प्रस्वेद बन कर बहने लगते हैं । 

जो नेत्र पहले घन श्रानद प्रिय के दशनों के रस से शीतल होते थे वे एक 
दिन दुख जाल में जलने लगे । जो प्रिय के साथ तुष्ट पुष्ट होकर रहे थे वे भ्रव 
एकाका होकर मरने लगे । प्रिय की प्रीति जो थाती की तरह छाती पर 
विराजमान थी उसी का ध्यान कर-कर विरही के नेत्र आँसू चरसाने लगे। 
तब कवि फी अतश्वेतना से ऐसे स्वर निकलने लगे जो सचमुच व्यथित प्राणो 
फी पुकार हैं । 

हारे उपाय क॒ट्दा करों हाय भरों किद्ठि साय मसोस यौं मारे | 

रोचनि आँसू न नैननि देखें रु मौन में व्याकुछ प्रानः पुकार ॥ 

उपयुक्त विशेषताओं से युक्त प्रेम रीतिफार्रो या रीति के अनुयायिरयों 
द्वारा वर्णित प्रेम से मिन्न है। वह अपनी आदर्श श्रनन्यता, स्थिरता, भावा- 
त्मकता, अनुभूतिसयता, स्वच्छुदता, आदि ग़ुर्णों के कारण स्वच्छुद कहा 
जाने योग्य है, शास्त्रीय नहीं | 

निष्कर्ष में छुहा जा सकता है कि डहा० नगेंद्र ने 'रीति फालीन! प्रेस में 
जो विशेषताएं बताई हैं वे इनके प्रेम में नहीं हैं। इनका मार्ग उनसे पृथक 
अपना ही है। 


१--हुद्दि २२८। 
२--वही ४३७। 


आठवों परिच्छे 


( भक्ति रस ) 


आतठवाँ परिच्छेद 


भक्ति रस 


१--आवश्यकता 


भगवद्पराप्ति रुसारिक प्राणियों के लिए. अभ्रभिलपणीय इसलिये है कि 
चे संसार के दुख सतापी से सतप्त होकर आनद छाया से विश्राम चाहते 
हैं। श्रानद इद्रिय और विपयों के संपर्क से ससार में भी मिलता हैं पर वह 
क्षणिक ओर दुखपयवसायी है ।* इसलिए महर्षि पतजलि ने विवेकी के लिये 
ससार के समत्ष्व भोगो को दुख बताया है ।* पूर्ण सुख श्रर्थात्‌ आनंद परमे- 
श्वर का रूप है। इसीक्ी प्राप्तकर प्राणी यथा्थत, आनदी हो सकता | सासारिफ 
श्रानद उसी ससुद्र की एक विंदु हैं? , जो घूलि में पड़कर मलिन भी हो गईं है। 
फलतः सासारिकों को परम काम्य, परसपदार्थ भगवत्सानिध्य ठहररता है। 
उसे प्राप्त करने के अधिकारिसेद से दो मार्ग हैं |--प्रद्ृत्ति मार्ग और निद्त्ति 
मार्ग । प्रदनत्ति मार्ग का अर्थ है शरीर फी स्वाभाविक प्रदृत्तियों द्वारा परमेश्वर 
को प्राप्त करना । उनका नाश या अभिभव न फरना, उन्हीं का विपर्यों से 
हथाकर पमेश्वर में स्थानातरण करना ! इसमें कर्म मार्ग ओर भक्ति मार्ग 
दो झआते है| निद्वत्ति मार्ग में ईश्वर प्रतिकूल बृतियों की निद्धत्ति कर विवेक 
द्वारा श्रनात्म को त्यागते हुए आत्मसाज्षात्कार किया जाता है । इस मार्ग के 
ऋषि की प्रार्थना है ;--अरसतो सासद्‌गमय तमसोमाज्योतिर्गमय मृत्योर्मा 
मतगमय ।? योग मार्ग औ्रोर ज्ञान माग इसके भेद हैं| योग में चित्त इचियों 
का विपयो से निरोध फर ईश्वर में सगसन किया जाता हैं श्लोर ज्ञान में आत्म 
अनात्म का भेद । कर्म फा अश्रर्थ होता है ईश्वर साधक कर्म याज्ञानु्ठानादि । 
ये तीनो मार्ग ( ज्ञान, कर्म तथा योग ) कठिन भी हैँ श्रौर सफलता के 
१--येद्दि सस्पर्शनामीग[ दु खयोनय प्वते । 
आद्वन्तवन्त कौन्तेय न तेपु रमते बुध । गीता । 
२--परिणाःमताप सस्कार दुखेगुण बज विरोधाच्च 
सर्वमेव दु ख विवेकिन- ॥ योगसत्र ८ 


३-आनद बक्षणों विद्वान्‌ । तस्मेवानदस्यमान्रामुपनीवति । 
योगदर्शन १२। 


( २७४ ) 


अनिश्चित साधन भी । 'नियर्मों से निराश होकर फर्मवाद फी फठोरता से 
घबड़ा कर परोक्ष ज्ञान ओर परोक्ष (शक्ति मात्र से पूरा पड़ता न देख कर 
ही तो मनुष्य परोक्ष हृदय की खोज में लगा और श्रत में भक्ति मार्ग में 
जाकर इस परोक्ष हृदय को उसने पाया |” 


२--स्वरूप 


भक्ति प्रद्ंचि माग का श्रेष्ठ साधन है। सत और असत्‌ सभी बतियों 
का इस में सदुपयोग होता हैं। ईश्वर के सपक से वें सब श्रेयस्कर बन 
जाती हैं। भागवतकार का वचन है कि काम, क्रोध, भय; स्नेह, ऐक्य, 
सोहाद आदि फोई भी भाव भगवान में किया जाय तो भक्त भगवानमय 
हो जाता है ।* इसलिए, वल्लमाचाय जी ने अपनी “चत॒' श्लोकी? में भक्तों 
का यही धम निश्चिति किया है कि श्री कृष्ण फो सर्वभावेन भजना चाहिए. [#. 
यह सहजता ही भक्ति मार्ग की बड़ी विशेषता है। चूँकि भक्ति का स्लोत 
प्रश्ृति है इसलिए. प्रवृचि की प्रगाढता भक्ति मार्य का उत्कर्षाधायक गुण 
माना जाता है। श्रासक्ति से प्रद्धत्ति प्रगाह बनती हैं। इसलिए जितनी 
भगवान में श्रासक्ति श्रधिक होगी उतनी ही भक्ति श्रेष्ठ होगी। दास्य 
भाव से मधुर भाव की प्रगाढता हैं। “कामिहि नारि पियारि जिमि लोभिहिं 
प्रिय जिमि दाम !* तुलसीदास जी के इस पद्म में आसक्ति या अनुरक्ति ही 
व्यग्य है। भक्ति के सच लक्षणों में ग्रासक्ति का समावेश है | जो श्रासक्ति 
निद्ृत्ति मार्ग में दोष है वही भक्ति मार्ग का गुण है ।* विष शोधा जाने पर 
जैसे जीवनदायिनी श्रमृतोपम आोषध बन जाता हें उसी प्रकार,जीवन के दोष 
भगवान फे सपक से अमृत वन जाते हैँ 4 


३--लक्षण 
१--मक्तराज शाडिल्य ने अ्रपने सून्नो से ईश्वर में प्रगाढ अनुरक्ति५ को 


| 


१--राम चन्द्र शुक्ल त्रिवेणी ए० १३३ 
“ २--काम क्रोध भय स्नेहमैक्य सौदद॑ मेवच । 
नित्य दरों विदघतो यान्ति तन्‍्मयतां हि ते। सागवत १० २६ ५५ 
३ई--सर्वदासवंभावैन भजनीयो अजाधिप स्वस्यथायमेव धमों हि सान्य- ववापि 
कंदाचन । 
चतु श्लोकी श्लोक ९ 
४-- सा परानुरक्तिरीझवरे 'शाडिल्य भक्ति यत्र, श्मसृत्रः । 


( रे७५ ) 


भक्ति फहा हे। २--नारद ने “परमेश्वर में परम प्रेम” को मक्ति माना हैं? 
नारद के मत से फोरा प्रेम भक्ति नहीं | माहात्म्य ज्ञान अ्रपेक्षित हैं। कोरा 
प्रेम जार प्रेम सा है ।* 

३--भागवतकार का भक्ति का लक्षण है कि 'सासारिक विपयों फा ज्ञान , 
देनेवाली इद्रियों की स्वाभाविक प्रद्नत्ति निष्कामरूप से भगवान में जब लगती 
है तो उसे भक्ति कहते हैं ।३ 

४--बल्लमाचार्यजी का मत नारदानुसारी है। भगवान के भाहात्म्य का 
शान रखते हुए, उन में सब से अधिक इढ स्नेह फरना भक्ति है [?४ 

५--पढित भक्त श्री रूप गोस्वामी ने अपने भक्ति रसाम्रत सिंधु में 
यह लक्षण किया है “श्री कृष्ण का अनुकूलरूप में अ्नुशीलन, जिस में अ्रन्य 
किसी प्रकार की अमिलापा न हो और ज्ञान कर्मादि फा उस पर आवरण 
न हो तो भक्ति कहलाती है ।* 

यह प्रगाढ श्रानन्द स्वरूप होती है। इस के बल से भगवान स्वयं भक्त 
की श्रोर आक्ृष्ट होते हैं। यह क्लेशो को नष्ट करनेवाली एवं सुख सष्टि का 
हेतु है। इस के समक्ष मोक्ष भी लघु है। इसके आनंद की महिमा 
का व्याख्यान फरते हुए. श्री रूप गोस्वामी लिखते हूँ कि अह्यानद फो यदि 


करोड़ोंबार गुणित किया जाए तब भी वह भक्ति के आनंद सागर की विं किया जाए तव भी वह भक्ति के आनंद सागर फी विंद 


के समान नहीं होता ।* 


१--सात्वस्मिनू परमप्रेमरूपा? नारद भक्ति सूम् स्यसूत्र । 
२--तश्नापि न माहात्म्यज्ञान विस्तृत्यपवाद. तद्विद्वीन जाराणामिव । 
नारद भक्ति सूत्र २२, २३। 
३--देवाना गुण लिंगानामानु श्रविक करंणास्‌ 
सत्व एबैक मनमो बृत्ति. स्वामाविकी तुया 
अनिमित्ता भागवती भक्ति सिद्धेंगंरीयसी । भागवत ३, २५, ३२-३३ 
४--माहात्म्य ज्ञानपूव॑स्तु सुदृढ * सर्वतो5धिक 
स्नेद्दो भक्ति रिटि प्रोक्तस्तयामुक्तिन चान्यथा । तत्वदीप निवध शाखस्तार्थ प्रकरण 
श्लोक ४६ 
५४--अन्यामिला पिता शत्य ज्ञान कर्माचनावृतम्‌ । 
आनुकृत्येतभ ऋृष्णनुशीलन भक्ति रुत्तमा। 
( हरि भक्ति रसाझूत सिंधु पूर्व विभाग लद्दरी १ श्लोक ११) 
६--अश्लानदो भवेदेषचेत्पराध॑गुणीकृत । 
सैति मक्ति तुलान्योथे परमासुतुलामपि। 
वही पूर्व॑ंभाग लह्दरी १ श्लोक २० 


( ३७६ ) 


साराश में यह कहा जा सकता है कि भक्ति में श्रनुरक्ति की तो अ्रत्यत 
श्रावश्यकता है। परमेश्वर की प्रसुता फी भावना इसमे होती भी है श्रोर नहीं 
भी होती | यह आवश्यक तत्व नहीं | प्रतीत होता है कि प्रार्भ से ही भक्ति- 
मार्गी लोगों में दो प्रकार के विचार विद्यमान थे। एक समाज मर्यादा 
फो सुरक्षित रखते हुए परमेश्वर फो पूज्य बुद्धि से मजते थे | दूसरे प्रेम को 
ही ईश्वर प्राप्ति का एक मात्र साधन मानते हुए उस पर समाज, शस्त्र 
आदि का वधन न्यौछावर करते थे। दोनों विकसित स्वरूप में व्यवस्थित 
हो कर “वैधी” और 'रागानुगा? भक्ति बने । 

बल्लभाचाय जी माहात्म्य ज्ञान के पक्तपाती थे। पर उन्हीं के सप्रदाय 
के 'कुछ लोगों ने इसको आवश्यक नहीं माना । श्री हरिराय जी ने माहात्म्य 
ज्ञान की व्याख्या करते हुए कहा है-- 


“तो ठाऊुर जी भक्त के स्नेहवश होय भक्त के पाछे पाछे डोलत हैं। 
सो जहाँ ताइ ऐसो स्नेह नहीं होय तहाँ ताई महात्म्य रखनो***-*न्‍तासो 
महात्म्य विचार और अपराध सो डरपें तो कृपा होय। जब सर्वोपरि स्नेह 
होयगो तब आपडह्ी ते स्नेह ऐसो पदाथ जो महात्म्य कूँ छुडाय देयगों ।* 

चैतन्य सप्रदाय के श्रनुयावियों में मी महात्म्य का आदर नहीं है| केवल 
प्रेम की महत्ता मानी गई है । चेतन्य चरितामृत मे लिखा है कि 'ससार की 
तो यह रीति है कि वह प्रभुता के शान के साथ मेरा मजन करता है| पर ऐडवर्य 
के कारण प्रेम शियिल हो जाता है | इशलिए यह मेरा सच्चा प्रेम नहीं | जो 
मुझे ईश्वर ओर अपने को हीन मानते हैं, मै उनके श्रधीन नहीं होता । 
मुझे पुत्र सला या पति मान कर जो भजते हैं वे ही झुद्ध रति करते हैं। जो 
माताएँ मेरे प्रति पुत्र भाव रख कर मुझे छोटा मान कर लालन पालन करती 
हूँ, जो सच्चा सख्य रखते हुए 'तुम हमसे क्‍या बडे हो”? ऐसा मानकर जो 
मेरे कर्घों पर चढते हैं, तथा प्रिय भाव रख कर जो मान समय में मेरी भत्सना 
करती हँ--वे मेरे परम भक्त हैं। वेदस्तुतियों से भी श्रधिक वे सुझे प्रिय 
लगती हैं |* श्रनुरक्ति की दृष्टि से दास्य से सख्य, सख्य से वात्सल्य और 





१--यष्ट छा१ वार्ता काकगेली पृ० १८ “अपष्छाप और वश्तम सप्रदाय पृ० ५३० से 
उद्धृत । 
२--प्रसुता ज्ञान मिल्‍यो मजे सव जग की यहद्द रीनि, 
सिथिल प्रेम ऐवय करि तासो नहीं मम प्रीति । 
मुद्दि को ईश्वर मानि के आपुन मानत हीन, 


( १७७ ) 


चात्सल्थ से माघधुय उत्तरोच्तर श्रेष्ठ भाव माने जाते हैं। राघा में महाभाव की 
भावना फा रहस्य अ्नुरक्ति का प्रावल्य है। 


४--भक्ति की प्रेरक भावनाएँ 


पीछे बतलाया जा चुका है कि भगवान के प्रति सब प्रकार के भाव 

रखें जा सकते हैं। उनमें निष्ठा श्रोर रति शआआवश्यक हैं। वैसे भक्ति के 
साल्विक क्षेत्र में तमोगुण की संभावना नहीं रहती फिर भी यदि कामादि 
“ इतने प्रबल हों कि वे वश में न आ्आासकें तो उन्हें भी भगवान की ओर केन्द्रित 
करना चाहिये। फलस्वरूप समस्त भाषों का आलबन जब भगवान बन जाता 
हैं तो उसकी अनुभूति होने लगती है।" परत में कामादि दुर्भावोंका भगवत्सपर्क 
से परिष्कार होजाता है श्लोर वें भक्ति भाव में परिणत हो जाते हैं | भागवत में 
श्री कृष्ण का वचन हें क्रि मेरे में बुद्धि समपित करने वालों फी फास वास- 
नाए, फिर कामोह्दीपन नहीं फरती जेसे धुजे या उबले धान फिर बीज नहीं 
चनते ।* इस लिए थआाचार्यों ने भक्ति के क्रोड में दुर्भावों फा ग्रहण फरते हुए. 
भी उन्हें मूल भावों में नहीं लिया है | मूल भाव पाच हैं, रति दास्यादि। 
यह पाचो रति के आलवन ओर श्राश्रय के भेद से भिन्न हुए रूप हैँ । मूल में 





कवहू ताक्रे प्रेम वश दी न होहु आधीन। 

कृष्ण तनय मम सखा सम मेरे पति है प्रान, 

करे चुद्ध रति कोइ जो पइरहि विधि मोक्ों जान। 

आपुन को वढ़ मानई मोको सम अरु हीन, 

मन वच क्रम करि द्वोत हू में ताके भाधीन। 

पुत्र भाव कर मात मम बंधन करे प्रवीन, 

लालन पालन करति नित जानि मोद्िि अति हीन । 

सुद्ध सख्य करि सखा मम काघे चढ़े सुजान, 

कान वडढ़े ठुम लोक द्वों दम तुम एफ समान। 

मान सम जव प्रिया मन मत्संन करे निदान, 

वेद स्तुत त्ते अधिक हो सु मन अरु प्रान! 

चे० च० बजसापा--चतुर्थ परिच्छेद 

१ श्रभ्यास योग थुक्तेन चेतसानान्य ग्रामिना। परम पुरुष दिव्य याति पार्धुन 
चितबनू॥। गीता ८, ८ 

२ नमय्यावेशितधिया काम कामायकल्पते। मभजिता क्थथिता धाना प्रायो 
चज यनेष्यत्ते । भागवत्त ९०, २२, २६ 


( ३७८ ) 


रति ही एफ मात्र भक्ति का प्रेरक भाव हैं। अपनी अपनी प्रकृति के श्रनुसार 
निम्न लिखित पाच प्रकार से परमेश्वर में प्रेम प्रकट किया जाता है। 


१ दास्य-यरमेश्वर मेरा पिता है, माता है, स्वामी है ओर मैं 
उसका आज्ञाकारी पुत्र अथवा दास हूँ। इसका नाम दास्य प्रीति या दास्य 
भक्ति है। 

२ सख्य--परमेश्वर मेंरे सुख दुख, हर्ष शोफ में मेरा साथी है, वह 
मेरा मित्र है, बन्धु है, उसके अतिरिक्त और फोई मेरा हिंतू या सखा नहीं । 
इसे सख्य प्रीति या सख्य भक्ति कहते हैं । 

३ वात्सल्य--परमेश्वर बालक है, पुत्र है और में उसका पालन करने 
वाली माता या धाय हूँ। मैं उसका पिता हूँ। यह भाव वात्सट्यप्रीति या 
वात्सत्य भक्ति है। 


४ माधुर्य--परमेश्वर पति है। में उसकी पत्नी हूँ। श्रथवा परमेश्वर 
प्रिय हैं और में उसका प्रेमी हूँ या परमात्मा प्रेमी है श्रोर मैं उसकी प्रिया 
हूँ । यह >श्लार प्रेम ग्रथवा माधुय्य भक्ति है । 


५. शान्त रति-परमेश्वर व्यापक है, स्वंनियता है, श॒ुद्ध है, सज्चिदानद्‌- 
स्वरूप है | वह शातदात श्रौर शुचि हैं । हम उसके श्रश शातदात ओर शुचि 
हैँ | उससे प्रेम करने पर सात्विक आनद मिलेगा। यह शात्‌ रति श्रयवा 
शात भक्ति है। 


इन पाच प्रकार के भार्वों से उत्तन्न हुई भक्ति मुख्य होती है क्योंकि 
परमेश्वर इन सभी भावों का सीधा आलबन रहता है और रति सभी में 
विद्यमान रहती है । 

उपयुक्त ये भाव भक्ति के अनुकूल हैं। साहित्य के आचार्यों ने जो अनु- 
कुल प्रतिकूल दोनों प्रकार के मार्वों का विश्लेषण किया हैं उन्हें भक्त 
आचार्यों ने भी बाद में भक्ति के क्रोड में समेठने का प्रयत्न किया है। 
साहित्य के नौ रखाोँ में से शय्यार तो दास्यादि चार भावों में तथा शात शावा 
भक्ति में अंतभूत हो जाते हैं । श्ुगार का स्थाग्री माव रति है | सख्य वत्सल्य 
आदि में रति के ही विभिन्न रूप हैं यह बताया जा चुका है। शेप रह जाते 
हूं हास्यादि सात रस । इनके विषय में भक्ति सिद्धात में निर्णोत है फि 
हास्यादि के हासादि सातों स्थायी माव भगवदुन्मुख होंगे तो रति ही उसन 
करेंगे | वलि और रावण ने मरते समय भगवान राम में श्रद्धा ही प्रकट की 


( ३७६ ) 


थी बैर नहीं | कुछु काल के लिए इनका आधार एथक होता हैँ। बाद में 
भगवद्विषयक रति में ही इनका उपकारकत्वेन विलयन होजाता दें? चूंकि 
यह परपरा से भगवत प्रेम में परिणत होते हूँ श्रतः इन से उद्भूत भक्ति 
फो भी गौण मक्ति कहा जाता है ।-+ 
घनानंद की दान धटा इसका उत्तम उदाहरण है। गोर्पों के साथ श्री 
कृष्ण एक ओर से और गोपियों के साथ राधा दूसरी ओर से आते हैं । दोनों 
दलों में परस्पर फलह होता है । 
गोपी 

'छैछ नए नित रोकत गैल सु फैठत कापे भरेल भए दौी। 

ले छुकटी हँसि मैन नवावत चैन रचावत मैन तए हो ॥ 

लाछ जचे बिन फाज छगौ तिनही सों पगौ जिन रंगरए हो । 

पुंड सम नि%सैगी अबै घन अनानद्‌ आन कटह्दा उनए हो ॥ 

२८ >८ 4 


श्री ऋष्ण 

हैं उनए सु नए न कछू उघटे कित ऐंड अमैंड अयानी 
वैन यदे बढ़े नेनन के बछ बोलति हैं क्यों इती इतरानी ॥ 
दान किये बिन जान न पाहदे आइडे जो चलि खोरि बिरानी | 
आगे अछूती गई सो गई घन आानद्‌ स्लाज भह सनमानी ॥ 

५८ २८ ८ 

इस श्रमंप का अ्रवसान इस प्रकार हुआ | 

आचीौ सख्री चछि कुज में बैठि लखें घन जानंद की सुधराद । 
पैठन देँंहिंन एक सखसे अकिले इन्हें छेझ्ि करे सन भाई ॥ 
भापषती टैक रद्दां बहु साति किये न बने अति ही काठनाई॥ 
लेत द्ौ राधे बाय क्या करि भाज मनी इतनी हमपाई।| 

>८ है भ्् 

ओर फिर 

'रग रक्यौ सुन जात कह्मौँ उमझौ सुखसागर कुज में जाए । 
फैलि परधो रस को झगरों अति हो अगरो निव नचुकाए ॥ 


१ कचित्कालम्‌ क्वचिद्मीके दासाधा स्थामिताममी । रत्याचारु तायातिं तप्तीलाव- 
नुसारत । तम्मादनियता धारा संप्त सामयिका श्मे। सदजा अपिली यन्ते वलिष्ठेन 
तिरस्कृता । ह० २० दक्षिय विभाग पूमलइरी श्नोक ३५-३६ | 


( रे८० ) 


काहू| समार रद्दी न भदू तन कौ तन में घनञआानद छाए। 
प्रेम पगे रिझ्नदारन की तह रीक्ष के रीझ्ष ही लेत बछाए॥ 
८ # # ५4 
यहा पहले दूसरे पत्मों मे क्रोधष और तीसरे चौथे पद्मों में स्नेह प्रतीत 
होता है । फलत क्रोध रति फा उपकारक भात्र है स्वतत्र नहीं। 
इस प्रकार मानवीय समस्त भावों का भक्ति में छतर्भाव हो जाता है। 
वे चाहे भक्ति के श्रनुकूल हो चाहे प्रतिकूल | 


४ भक्ति के सेद 

श्‌ श्रमेक प्रकार से भक्ति के भेद किए. जा सकते हैं। 
साथना की दृष्टि से भागवतफार ने नवधा भक्ति का उपदेश दिया हे। नो 
विधाएँ ये हैं--- 

(१) श्रवण (२) कीर्तन (३) स्मरण ( ४ ) पाद सेवनम (५) 
(६ ) बदन (७ ) दास्य (८) सख्य और ( ९ ) आत्म निवेदन | 

इस विभाजन में भक्ति का ही नहीं उसके उपकारी अ्रशों का भी सनिवेश 
क्र लिया गया है। जैसे श्रवण कीतंन और स्मरण भक्ति की साधिका 
क्रियाएँ हैँ । मक्ति स्वय एक भाव स्थिति है जो अन्तिम तीन दास्य, सख्य श्रोर 
आत्म निवेदन से व्यक्त की गई है। पाद सेवन अचंन ओर वदन उपास्य 
के रूप से सब्द्ध है। नंददास जी ने इस नौ भेदों को दो मार्गों में विभक्त 
किया है। नाद मार्ग और रस सागं। शअश्रवणादि पहले तीम नाद द्वारा 
भगवदुपासना के व्यापार हैं श्रौर पाद सेवनादि तीन रूप सेबन द्वारा | शेप 
तीन भाव हैं। इनके श्रतिरिक्त वात्सल्य प्रादि और भी भाव हैं. जो पहले 
कहे जा चुके हैं ।* 

२ अधिकारी की दृष्टि से सात्विकी, राजली, तामसी तथा निशुश चार 
प्रकार की भक्ति होती हे । जा भक्त पाया के नाश के लिए. अपने पाप पुण्य 
सब्र भगवदार्पित कर देता है और अनन्य भाव से ईश्वर में श्रासक्ति रखता 
है वह सात्विक भक्ति हैं। राजती भक्ति लोकिकशविपय, यश ऐडवर्य आदि 
पर दृष्टि रख कर को जाती है। तामसी में हिंसा दम्म, क्रोधादि के वशीभूत 
होकर इच्छापूत्यर्थ भगवदुपासना होती है। निगुण सबसे श्रेष्ठ है । इसमें 
परमेश्वर को सबसे सम भाव से व्यास जानते हुए. श्रपने कर्म परमेश्वर को 
समर्पित किए जाते है ओर निष्कास आसक्ति रहती है ।* 


२--देखिए पअप्ठद्धाप शोर यह्नन सम्प्रदाय ए० ५४३ । 
२--भागवत 3।२६७।१४ 


( ३८१ ) 


३ प्ररणाओं के भेद से गीता में चार प्रकार के भक्तवताए गए हं। 
उनकी भक्ति भी चार प्रकार की होनी चाहिए । शञ्रातं, जिज्ञासु, अर्थार्थी, और 
ज्ञानी ।! वास्तव में ऊपर वताए चार भेदों के अ्रधिकारियों के नाम इसमे 
लिए गए हैं । भेद का विनिगमक सत्य, रजस्‌ , तमस्‌ तथा विवेक ही है। 
आते तामस भक्त है। जिज्ञासु सालिक, श्रर्थार्थी राजस और ज्ञानी नि्गुण | 

४ ज्ञानी भक्त श्री ख्पगोस्वामी ने साधना द्वारा होनेवाले विकास फी 
दृष्टि से मक्ति के भेद “भक्ति रसामृतर्सिध्चुः में विस्तार और शास्त्रीय व्यवस्था 
के साथ किए हैं। मुख्यतः इसके तीन भेद हँ-- 

(१ ) साधन झूया 

(२ ) भावरूषा 

(३) प्रेमरूपा 
साथनरूपा 

साधनरूपा वह प्राथमिक भक्तिदज्ञा है जब भक्त फा परमेब्यर में पूर्ण राग 

नहीं होता पर श्रर्चनादि फर्मो से उसे प्राप्त करने के लिए प्रयक्ष किए. जाते है । 
इसका साध्य होती है भावरूपा भक्ति ।* इसके दो भेद माने गए है और वे 
ओर रागानुगा । जब परमेम्बर में स्वतः राग नहीं होता श्रोर शा्रों के शासन 
से अर्जित किया जाता है वह वेधीमक्ति है |? जिस प्रकार महाराज परीक्षित को 
झुकोयदेश से हुई थी । जीवगोस्वामी जी ने हरिमक्ति रसाम्ृत सिन्धु! की 
इस स्थल की टीका में लिखा है कि बैघी भक्ति में शार्त्र ज्ञान का महत्वपूर्ण 
स्थान रहता है। वर्णाश्रम धर्म के आचार - व्यवहार, पूजा-विधानो की 
ततरता, शाज्रो की अनुवर्तिता आदि गुण इसमे प्रमुख बने रहते है! शनें; 
शनेः ये वाह्याचार क्षीण हो जाते हैँ, प्रेम प्रचल हो जाता है। एक स्थिति 
ऐसी आती है कि शास्त्रीय विवानो को अपेत्षा नही रहती ! प्रेम ही सर्वस्व 
हे जाता है। वह रागानुगा भक्ति दोती हैं। यह वेधो फा विकास भी है 
ओर स्वतः उद्भूत भी ! भगवस्कृपा हो तो विना चैधी के राग्रानुगा का 

उदय हो जाता है ! 





२--चतुर्विधा भजन्ते मा जना छुहुतिनोंजुन 
आता जिज्ञाउरथार्थी ज्ञानी च भरतरपंम । गीता० छा१६ | 
२--छनिमाध्या सवेद् साध्यमावासासाधनामिधा । 
हदृ० र० पूर्व विभाग २ लहरी श्लोक २ 
ई--बनत्र रागानवष्तलात प्रदृत्तिरूप जायते, शासने नेव शास्तत्य सा वैवो मक्तिरुच्यते 
वही पूर्व भ.ग लहरी २, श्लोक ३ 


( ३८२ ) 


रागानुगा भक्ति में भक्त के विना किसी वाह्मय प्रयत्न के स्वाभाविक 
रूप से भगवान के प्रति प्रेममयी, उत्कदः तथा तन्मय कर देने 
वाली तृष्णा उत्पन्न* हो जाती है। यह तृष्णा क्रमी काम प्रेरित होती है 
कमी दूसरे सत्र्धों से। फलत, रागानुगा के भी दो भेद हो :जाते हैं-- 
काम रूपा और सबंध खरुपा। पहली जैसे ब्रज वनिताओं की, दूसरी जैसे 
शिशुग़ल श्रादि फी | इसमें शास्र समाज, तथा परिवार की मर्यादाओं का 
सर्वथा परित्याग होता है । 
भाव रूपा 

उपर्युक्त द्विविध साधना भक्ति द्वारा भाव झूपा भक्ति प्राप्त फी जाती है । 
उसका लक्षण इस प्रकार फिया गया हैं। परमेश्वर की हादिनी, संधिनी 
आर सवित नाम फी जो तीन शक्तियों हैं. उनमें से पहली फा जीवों में 
प्रेमरूप से प्रकट होनेवाला श्रश '“शुद्धसत्व' कहलाता है। वही भाव है । 
अर्थात्‌ वह ईइतर फा ही अश है। उससे हृदय में अ्रनेक अमिलार्षों का 
उदय होने लगता है, तो वह आएं और द्रवीभूत हो जाता है। भाव से श्रभि- 
ला्षों की किरणों सूर्य से सूर्य किरणों के समान फूटती हैं जो समस्त बृत्तियों 
फो अपने रग॒ में रण लेती है ।* दाशनिक विश्लेषण करने पर निष्कर्ष यही 
निकलता है कि रति इच्छा है जो मूलतः आत्मा या परमात्मा का ही श्रश 
है। वह हैं तो स्वय प्रकाश पर भरक्तों की मनोदृत्ति में प्रक८ होकर उसी का 
( मनोदृत्ति का ) रूप धारण कर लेती है। श्रोर ऐसा लगता है सानो 
साधनातरों से प्रकट हुआ हो।? यह दो प्रकार से उत्पन्न होती है। 
साधनों द्वारा जिसमें वैधी आदि पूर्वोक्त भेद आते ह और श्रीकृष्ण या उनके 
भक्तों फी कृपा द्वारा। साधनों का अभिनिवेश भगवान में पहले रुचि फिर 
आसक्ति और तदनतर रतिभाव को उत्पन्न करता है। रूप गोस्वामी जी 
की स्थिर घारणा है कि रति भाव फा ही मूल रूप है। श्रतः इससे माव का 
ही प्रकाश हो सकता है, प्रेम का नहीं [४ प्रेम भाव से आगे की विकास 

१--प्टे स्वारसिकी राग परमाविष्टताभवेत, तन्‍्मयीयामवेद्भक्ति सावसगात्मिकोदित। 


( वही पूर्व विभाग लद्दरी २ इलोक ६२ ) 
२--शुद्ध सत्व विशेषात्माप्र म॒ यूयांशु साम्यम्धकू 
रुचिमिश्रित्तमासण्यक्दसो साव उच्चते । वही पूर्व विभाग लद्दरी ३ छोक २ 
. ३--आविभूय मनोइत्ती ब्जन्ती तत्त्वरूपतास्‌ 
ख्॒य, प्रकाशरूपाद भासमाना प्रकास्‍्यवृत्‌ । वद्दी पू० वि० लद्दरी ३ छोक २ 


४- रत्यातु भाव एवात्र न॒तु प्रमामिषीयते । बद्दी श्लोक ७ 


( 3८३ ) 


कच्चा में आता है। थीकाफार जीव ग्रोस्वामी भी इस सिद्धांत से सहमत 
नहीं | वे भाव और प्रेम को एक ही मानते हैं। उनके मत से भक्ति के भी 
साधन और साध्य दो ही मेद होते हैं तीन नहीं । 

भक्ति का स्थायी भाव रति है। जो रुचि के अनुसार पॉच प्रकार फी 
होती है -शाति, प्रीति, सख्य, वत्सल्य, और साधुय । इनसे पॉच प्रफार 
की भक्ति निष्पन् होती है। शात, दास्य, सख्य वात्सल्य ओर महधुरा। 
इनके स्वरूपों का निर्देश पहले किया जा चुका हैं। भाव के उदय हो 
जाने पर भक्त की जो भाव दशा होती है वह निम्नाकित नौ चिह्ढों से 
जानी जाती है। 

१ ज्ञाति--श्रर्थात्‌ क्षोम कारणों के उपस्थित होने पर भी छुभित न 
होना । 

२ वैराग्य--अ्रर्थात्‌ इढ़ियो की अपने विपयों में रवि न रहना । 

३ समय का व्यथ ने खोना--श्रर्थात्‌ श्रधिक से अधिक समय भक्ति में ही 
लगाना | 

४ मानशूत्यता--अ्रथांत्‌ स्वय उत्कृष्ट होकर भी मान न करना | 

४ श्राशावध--श्रथात्‌ भगवत्पासि की हल सभावना । 

६ समुत्कृण्ठा--अ्र्थात्‌ मगद्याति के लिए श्रत्यघधिक लालयिता रइना । 

७ नाम गान में रचि--श्रर्थात्‌ कीतनादि करना | 

८ मगवदगुर्णों में श्रासक्ति--जिस लगाव से संसारिक कर्म किए. जाते है 
उसी से भगवदगुर्णों का अवणादि हो । 

९ भगवान के वास स्थल में प्रेम--अ्र्थात्‌ ब्रज श्रयोध्या आदि तीर्थों से 
श्रनुराग | 
ग्रेम रूपा 

इसके वाद प्रेम लक्षणा भक्ति का श्रवसर श्राता है | इसका लक्षण यह 
है हृदय जब भाव में श्रत्यत द्रवीभूत ओर प्रगाढ ममता से संयुक्त हो जाता 
है तो बही प्रगाढ अवस्था प्रेम कहलाती है (? प्रेम-भाव रूपा भक्ति का विकास 
भी है और भगवसत्प्रसाद द्वारा खतंत्र रूप से उदुभूत भी | इसके विकास का 
सपूर्ण क्रम इस प्रकार माना गया है। सबसे पूर्व श्रद्धा उलन्न होती है। 
इसकी प्रेरणा से साधु सग किया जाता है। संग्रति के प्रभाव से भगवद्मजन 
होते लगता है। भजन से वाधाएँ निदत्त होती है. जिससे दढ आस्था या 
निष्ठा होने लगती है। निष्ठा के बाद रुचि श्रादि और इसके वाद आसक्ति 
होती है| आसक्ति का परिणाम भाव और माव का परिणाम प्रेम है| 


( रे८६ ) 


यह प्रकट हो हो कर छिंप जाने की शिक्षा कहाँ से सीखी हैं। बीच में पड़फर 
दूसरे दूसरे नाम रखकर श्रट्पटी बातें फरते हो । आप ही तो नेत्रों के तारे हो 
पर दिखाई नहीं देते !?” विपयासक्ति छोड़कर भगवदनुराग में मग्न होने 
का उद्वोधन मन को देते हुए कहते हैं-- 

“तू सच्च विषयों से पृथक होकर हरि से भेंट कर | तू मद विकार से भरा 
हुआ है । इस मैल को मिटाकर झुद्ध बन | अपने यथार्थ रूप को पहचान | 
माया के रुग में वू चेतन से जड़ हो गया । फिर भी उसका सग नहों छोड़ता | 
शरीर से निकलकर विदेह रूप धारण जर आनदघन के रूप में रंग जा? ।* 
साप्रदायिक रूढि से ऊपर उठकर मानसी आरती का सकलप यह है सी 
अआरती फरो । दृदय के थार में प्रेम का दीपक रखो । निर्मल आचार फी 
बची में स्नेह का तेल डालो । विश्वास के साथ भार्वों के पुष्प चढाओ। 
मोहन के मुख के पानिप फो देखकर प्रसन्न रहो | इस आरती से श्री कृष्ण 
वश में हो जाएँगे |३ 

शात भक्ष्ति के आराध्य का स्वरूप मी अनेकत्र वर्शित हुआ है। “हरि- 
चरण आनद कद हैं। इनकी वदना फरो। ये परम सुख की सीमा और 
दुख फो दूर करनेवाले हैं। शिव, ब्रह्मा, नारद आदि इनकी शरण में रहते 
हैं। रस निवास आनंद के घन हैं जो प्यास फो दूर फरते हैं? (४ 





?--अवब तुम त्तव तुम जब तब तुमहीं तुम बिन कब हों हो तुम हों 

यद्द दुरि उघरन कही कहाँ त्ते सीखे तुम्दे तुम्हारी सौं। 

भाषु वीच परि नाम और थरि करत अटपदी घातनि को । 

आनदघन सुजान दग तारे लखी न परति अनौखी गौं। वही ६५ 
२--सब ते न्यारे है इरि भेंटि । 

है मन मद विकार भरयौ तू निद्वरि मैल को मैंटि। 

निज सरूप सो सम्दारि छूट लगि मूलानि भले मुलाव। 

चेतन ते जड़ भयी सगवसि अजहु तजत न सग | 

त्तनते निकसि विदेह देह धरि रचि आनदघन रग ॥ वही १६३ 
३--ऐसी भारति करो । 

सुधर थार ६िय विसद वीच चलै प्रम प्रदीप घरों । 

उज्ज्वल दसा सनेद्द सजोई ज्योति जगाइ ढसे॥ 

भाव पुद्प प्रवीत सौं सयुक्त वार निभोर अरौ । 

मोहन मुख जगमगानि पौनि पै निरखत हदर॒प भरौ ॥ वह्दी २४० 
४-> ये भानद कद वदि लै हरि चरन। 

परम सुख की सीम दुख समूह दरन 


भक्ति रस में संतों की सहिसा तथा सगति का भी बडे अनुराग के साथ 
वर्णन किया है । सत ही वेद पुराण हैं। वे ही महान हैं | इनकी महिमा 
श्रानंदघन के रस से सदा भीगी रहती है | ये गुरु की कृपा के कारण आनंद 
रस से भरे रहते हैं | संसार से विरक्त होकर ये विवेक के देश में निवास 
करते हैं। खानपान परिधान आदि व्यवहार में अनासक्त रहते हैं। शुभ 
अशद्जम तथा साधारण का भेद भाव इन्हें नहीं रहता | अमल अनूप विदेह 
रूप घारण कर अपनी गति से विचरते हैं। इनके चरण रज में समस्त लोक- 
कल्याण निवास फरते हैं । कृष्णारसासव के नशे में झमते रहते हैं | तत्न बोध 
की फलक से हृदय फा आ्रानद्रहस्थ सदा प्रकंट रहता है।? ऐसे संतों फी 
संगति की महिमा यह है कि “जिन्होंने साधु जन संग्रति साध ली है उन्होंने 
सब कुछ साध लिया । मनरूषी वस्त्र की वासना को धोकर रागरुचि में 
रंग दिया है। आनदधन के रस स्पर्श फा प्रसाद पा लिया है और अपने प्रेम 
के प्रण को पूरा निवाहा है।* 


शात भक्ति फा थोड़ा बहुत स्वरूप सभी भक्तो फी रचनाओं में प्राप्त 
होता है पर आनदघन के इस भाव फी विशेषता यह है फि उन्होंने 
जान-संयुक्त वैरास्य फा प्रेम से अ्रच्छा योग किया हे । दूसरे भक्तों भी रचनाओं 
में शात भक्ति के भावों में शान ओर वैराग्य का श्रश तो बढता जाता है पर 
प्रेम का माधुय क्षीण होता जाता है। आनद घन मूलतः प्रेमी ये । श्रतः 
प्रेम की मात्रा यहाँमी पूर्णो हें। वास्तव में 'शात भक्ति” तो यही है। 
प्रेम हीन वैराग्य तो ज्ञान मार्ग फा श्रग वन जाता है। 


दास्य भक्ति 
दास्य भाव में भगवान और भक्त का जो सबंध होता है यह दिखाया 


शिव विधि मुनि नारझादि रहत सदा सरन 

मोद पयोद रस निवास प्यास हरन ॥ वह्दी ३४ 
१--जिनके मन सुविचार परे 

शुरु पद परम पुनीत प्रसादहि पाव प्रेम आनद भरे, 

तत्व वोध की वलक मलक वस ढकी गास व्यौरनि उधरें। इत्यादि वही १२१ 


२--तिन सव कुछ साध्यौ हो जिन साथी साधु जननि सगत्ति 
पतित पावन पुरुषोत्तम पदवी पावन की परम गति 
थधोश धोइ मन वसन वासन रच्यो है रागरुचि रगदि 
आनदघन रस परत प्रासादहि पाइ पल्‍यी पत्र पगति वही ५८५ 


( ३८८ ) 


जा चुका है। श्री रूप गोखामी ने हरि भक्ति रसामृत सिंधु! में इसके दो 
विभाग किए हैं ।१ 

१--अपने स्वभाविक तथा शुम कर्मों को भगवदपित करना | 

२--भगवान फो स्वामी ससझ कर उनकी सेवकाई फरना 

कर्माप णु की व्याख्या वक्लमाचाय जी के “अंत, करण प्रबोध” में मिलती 
है। उन्होंने लिखा है क्नि कम की फल प्राप्ति न होने पर दास भक्तों को 
पश्माताप का अवसर नहीं आता । वह तो सेवक ही है अन्य कुछ नहीं । लौकिक 
स्वामियों की तरह श्री कृष्ण फो नहीं देखना चाहिए । सेवक का तो यही घर्स 
है स्वामी श्रपना धर्म स्थय निबाहेगा ।* मुख्यता इस में मक्त के दैन्य श्रीर 
आराध्य के महत्व फी होती है। ये गुण मक्त के अ्रपने दोष प्रख्यापन, 
विनय, याचना, दैन्यनिवेदन, आत्म समर्पण आदि तथा भगवान की शक्ति 
में विश्वास झ्रादि के द्वारा प्रकट होते हैं। घनानदजी ने ससार का 
पर्याप्त श्रनुभव किया या । विलासी जीवन का रहस्य पहचाना था। जिन के 
लिये वह प्राण देने को तैयार थे उसने उसकी बात भी नहीं पूछी । ऐसे 
व्यक्ति फो संसार से निर्वेद और परमेश्वर की दयाछुता में अ्रथ्ल विश्वास 
सच्चा होता है| इस लिये इनकी दास्य भक्ति में हृदय फी सहज मार्मिकता 
अर सरल प्रेम स्पष्ट हुए हैं। वे फहते हैं (हे प्रभु मेरे मन फो अपने चरणों 
में स्थान दो । यह संसार में भटक भटक फर फिर शआ्राया है। यह भूला हुआ 
फिरता रहा । मुझे आपका बढ़ा भरोसा है) मेरा मन बढ़ा विजाति, मोह- 
ग्रस्त ओर चपल है । अ्रब भी छल नहीं छोड़ता । अ्रव॒ इसे अपने प्रेम सिंधु 
के तट पर स्थान देकर अपनी लीलाओं मे निमग्न कर दीजिए, ।3 





१--दास्य कर्मार्पणम्‌ तस्य केंकर्य मत्रि सवंया .. ह० र० वि० पू० ल० २ श्लो० ३३ 
२--पश्चाताप कथ तन्न सेवकोउहं न चान्यथा। 

लौकिक प्रभुवत्कृष्णो न दृष्टव्य कदाचन | 

सेवकस्य तु ध्मोंय स्वामी स्वस्थ करिष्यति 

अष्ट छाप और वश्लम सम्प्रदाय पृ० ६०१ पर से उद्धृत 
३--ले राखों अपने पायनि तर, 

यह मन भठकि झायी जग कृन कमल लोचन करुनाकर । 


मरम मरथौ मेंडरात निरतर निहचे रचे न एक घरी दा 
भूल्यो फिरत भरोसोभारी तुम से नाथ न ऐसे खलवर॥ 
मद्दा विजाती विरल मोहमय थक्‍्यो चपल छाड़त नाहिन छर 
प्रेम सिन्धु के कूल वास दे लीला मग्न करी निसवासर॥. आ० प० ४७६. 


( ३८६ 2) 


इस प्रफार के निच्छुल द्ृदय में स्वाभाविक रूप से सर्वात्मना आत्म 
समपंण की भावना विद्यमान रहती है । आनंदधनजी कहते हें---“हे हरि मैं 
कुछ नहीं जानता । जो मली बुरी आपको झचे आप ही करिए। मैंतो 
इन अभिलापाशों पर टिका हूँ कि तुम श्रपना जान कर जीवित फरोगे | श्राप 
मेरे हृदय की जानतें हो । अपने आप ही आप कृपा करो ।१? 

इस श्रनन्य विश्वास का कारण भक्त की तविजी दीनता ओर भगवान 
फी शक्तिमचा है। देन्यभाव की श्रनुभूति बनानद जी फी यह है-- 
अपने को दीन, बलहीन तथा क्ञषीण समझ कर आ्राप की शरण में 
आया हूँ। हे आनद के घन १ दीन पपीहष्ठो के आ्राप ही प्राशाघार 
हो ।* आप शरणागत के स्वामी, सब ठयाहु तथा अ्रतर्यामी भी हो। 
जहाँ जहाँ आप का स्मरण हुआ है वहीं वहीं आप शीघ्र दौड़ कर पहुँचे 
हो। मेरे जैसा कयठी, कुटिल, प्रसिद्ध कामी कोई दूसरा फोन होगा १ हे 
आझानदघन | वेद इसके साक्षी हूँ कि आ्राप अनेक पापों के बहाने वाले हो | 


भगवान फी शक्तिमचा में इन्हें पूर्ण विश्वास है। उनकी आस्था है कि 
“हे भगवान ? त॒म्हारे चरण सब फल देने वाले हैँं। वे रस-विलास ओर 
समग्र सम्पत्तियों के स्वामी, आनद के घन रसकी मूर्ति तथा शरणागत के 
भय को दूर फरने वाले हैं ।ऐ 

हृदय ही नहीं कवि को बुद्धि भी भगवान के समक्ष अपनी श्रर्फिचनता 
और लघुता का अनुभव करती है। इसका कारण यह है कि भगवान के 
गुण इतने अ्परिसेय है कि उनको गा गा कर प्रभु को रिझ्ाना किसी के 
लिये संभव नहीं | भक्त थोडा बहुत जो कुछ कह पाते हैं वह सब परमेश्वर 
फी ही कृपा से ।" गंघव गण, ब्रह्मा, गणेश तथा अन्य विद्वान भगवान के 
गुण गागा कर थक जाते हैं। शेप, महेश और अशेष निगम भी वेचारे उनकी 


१--जह्दी ४प३ 
२--दीन हीन बलहीन जानि कै लागी लालगुद्यार । 

दीन पपीहनि के भानदधघन जीवन प्रान अपार आा० प० २५५ 
३--वह्ी ञझ्रा० प० ३७८ 
४--चरन तुम्हारे सुफलदायक । 

रमन भूमि जजमटन सुनहु सावेरे गोकुलनायक। 

रस विलास सपदा स्वामी सुखनिधान सुमिरिन सुलायक । 

आनदघन भगोघ रस मूरति सरनागत मयहरन सद्दायक॥. शप्र० प० ३२२ 
५--चही ३६७, 


( ३६० ) 


यथाथता को नहीं जान पाते।* भक्त के द्वदय की लघुता फा फारण आत्मनिरीक्षण 
है| भगवान रुच्ची रति से प्रसन्न होते हैँ । पर सच्ची रति पहाड़ के वराबर 
है। आनदघनजी कहते हैं कि मेरा दृदय तो स्वय झूठा है। झठे स्वादों में 
श्रनुरक्त हो गया है। सच्चा रस-सार इसने छोड दिया है ।* 


अपने प्रति लघुता की अनुभूति का फल उद्वोधन भी होता है, जिसे कवि 
कभी अ्रपनी बुद्धि को ओर फभी अपने छृदय फो देता है | यह भी दैन्य निवे- 
दन फा एक अ्रग है। इसे भक्ति क्षेत्र में दास्य भावना के श्रतरत द्वी गिना 
जाता है। घनानदजी ने श्रनेक स्थलों पर उद्वोधन के पद लिखे हैं। एक 
पद में मन को समभाते हुए वे कहते हैं कि 'हे मन तू हरिचरणो से परिचय 
प्राप्त कर । तू मेरा कहना सान | इस सुख सम्पत्ति से अपना घर भर ले | 
जो ब्रज भूमि के भूषण और ब्रजरमणिएयों के प्रिय हैं उन्हीं से प्रेम कर। उस 
आनदघन का पपीहा तथा उसी श्ररविंद फा भ्रमर वन | 


इस उद्बोधन में दाशनिक शान फा पुट भी यत्र तत्र मिलता है| ससार 
की अ्रसारता को लेकर मनको चेतावनी दी गई है कि 'हे मन यह समस्त ससार 
घोखा है। सारभूत परमेश्वर का तू स्मरण कर | च्षण क्षण में आयु यो हो 
बीती जाती है। तू सावधान हो | ससार में कौन किसका वन्धु और कैसा 
परिवार ? आनदघन के रसाम्रत का पान कर श्रमर बन [४ 


वात्सल्य भक्ति 


वात्सल्य रति प्रेम के समान मानव प्रकृति का सहज तथा व्यापक भाव 
ऐप ेु भोले 
है। कठोर से कठोर हृठ्य शेशव के भोले चेश-व्यापारों पर मुग्ध हो जाता 





१--गन गधवं गशुनी गिरापति गुरु गनेस ग्रुन गरुए गावत तिहारे । 
गाए गाए छकि छकि जकि थकि जीतत हैं जनम कह्ि हारे। 
सेस मद्देस निगम असेस गति पावन नहि विचारि विचारे। 


जन मोहन झानद घन हो चित चातक पन रखवारे। . आरा० प० ३५३ 
२--सुम्हें को रिकाइ सके हो वढ़े रिकवार । 

रती साच सौ रीमि रदत हो सो मोहि भयी वे पहार । 

भृठे स्वाद छ्िल्‍यौ हिय तजि साचौ रसभार । 

अब झानदघन उमड़े घुमढ़ि के करो कृपा आसार । झ० प० ३४६ 
३--आ० प० ४४६ । 
४--क्ही ८५६॥। 





है| सृष्टि का यह सप्रयोजन भाव है | निर्वल निरुपषकारी वालक के पालन 
पोषण की विशालता के लिये माता पिता के जिस त्याग तपस्या की श्रपेक्षा 
होती हैं उसकी प्रेरणा इसी माव में निहित होती है। शिशुओं का पालन 
फरते समय मा॥ अपने कष्ठों को सौमाग्य समझती हैं। अपने कर्मा का फल 
लेने की भावना फभी उसके हृय 'फा स्पर्श नहीं करती। मार्नों परमेश्वर 
यही उससे करामा चाहता है। परमेम्वर प्राणियों के हृदय देश में बेठ कर 
उन्हें इस प्रकार प्रेरित करता है मार्नों वे यन्त्रारू होँ।* वात्तल्य रति 
इसका ज्वलंत उदाहरण है कि परमेब्बर हमारे भावों ओर विचारों द्वारा 
स॒ष्टि का संचालन श्रपने श्रनुसार कराता है। बच्चे के लिये स्तनों में दूध 
श्राने से पूव. माता के छदय में वात्सल्य भाव का उदय होता है। अन्य 
प्रकार के भावों से इसकी यही विशेषता हैं कि यह नि.स्वाय होता है। बदले 
की फामना वात्सल्य के आश्रय में नहीं होती। श्गार में आलंचनाश्रित 
प्रेम न हो तो वह पुष्ट नहीं होता | सर्य भी बिना विनिमय के तिरोहित हो 
जाता है। पर वात्सल्य में किसों प्रकार का विनिमय अ्रपेक्षित नहीं 
होता । प्रत्येक प्रकार की रति को “कामजा”? रति मानने वाले पाश्चात्य 
विचारक विशेष कर फ्राइड के श्रनुवर्ती मले ही वात्सल्य में भी काम वासना 
का प्रच्छुन् रूप देखें पर भारतीय विचार पद्धति से तो यह मानवीय प्रेम 
का ही कोमल रूप हैं। 


श्रनुग्रह की मावना से मिश्रित विश्युद्ध रति 'वात्सल्या कहलाती है । 
इसीलिए इसके घशआलबन में प्रभविष्णुता की अ्रनुभूति आश्रय को नहीं होनी 
चाहिए. |? आलबन फो प्रमावशाली समभने वाला हृदय उसके प्रति 
वत्सलरति फा अनुमव नहीं कर सकता | 


... रंसका उदय पितू हृदय में उतना नहीं जितना सात हृदय मे होता हे । 
वेष्ण॒व भक्तो में कृष्ण के प्रति वात्सल्य का प्रसार जितना यशोदा के हृदय 
में दिखाया हँ उतना नद के हृदय में नहीं। इस सावजनीन अ्रनुमूतति 








१-ईखर सर्व॑भूताना द्धदेशेउजु न तिष्ठत्ति 
आमयन्‌ सर्व भूनानि यन्त्रारू्डानि मायया। गीता । 


२--अप्रतीतों दरि रते- प्रीतस्य स्यादपुष्टता । 
प्र यसस्तु तिरोमावो वत्सल्यस्थास्य नक्कति | ह० २० पश्चि वि० ल० ४, र८। 


३--प्रमावानास्पद तथा वेथस्थात्र विभावता । वही स्‍्लोक ४ । 


(हर 
को सस्कृत के फाव्याचार्यों' ने #ंगार के अतर्गत माना है। पर कृष्ण के 
वालचरित्र वेंचित्र्य पूर्ण होने से अद्भ्ृतरति तथा वात्सल्यरति के 
विशेष रूप से हेतु बने । झ्रोर उसके श्रनुसार साहित्य की सृष्टि हुई । 
फलत; इस रस की रचनाए इतनी श्रधिक हो गईं कि साहित्य शाझ्तरियों 
ने इसको पथक्‌ रस मान लिया। भक्ति सिद्धात में तो एथक्‌ रस 
पहले माना ही जा चुका था। भक्ति के ग्रर्थों में 'वात्सल्यरति? रति के पाचच 
भेदों में से एक स्वतत्र भेद है। कृष्ण के प्रति जिनकी वत्सल भाषना थी 
वे तथा श्रीकृष्ण इसके ग्रालब्रम माने गए। “नारद भक्ति सूत्र” में भी प्रेम 
रूपाभक्ति की ग्यारद आसक्तियों में एक वात्सल्य नाम की आसक्ति भी मानी 
गई हैं।" श्री रूप गोस्वामीजी ने “वात्सल्य भक्ति रस? का विस्तार से 
प्रतिषादन किया है। इसमें झआलबन श्रीकृष्ण का यह स्वरूप सान्‍्य है। 
स्थामाग, शिशु, रचिर, सब शुभ लक्षणों से युक्त, कोमल प्रिय वाक सरल 
लजाशील, विनयी बड़ों के आदरकफर्ता आदि ।* संम्रम रहित वात्सल्य 
इसका स्थायी है। श्री कृष्ण की योवनारम्भ काल की चेष्टायें मी भर्क्तों ने 
वात्सल्य रस में ली हे । इसका कारण यही है कि वात्सल्य रति के प्रभाव 
से बालक बड़ा होने पर भी माता पिता की दृष्टि म छोटा ही रहता है। 
सुरदासजी की यशोदा श्रीकृष्ण के सथुरा चले जाने तथा वहा राजा बन 
जाने पर भी जो उनकी माखन रोटी फी चिता से व्याकुल रहती है उसकी 
मनोवैज्ञानिक व्याख्या यही हे । 


-घनानद सी मुख्य रूप से मधुरा भक्ति के भक्त तथा स्वच्छुंद प्रेम के 
फवि हैं। इनकी रचनाओं मे वात्सल्यपभाव के दर्शन श्रल्प मात्रा में तथा 
अपरिपुष्ट रूप में शोते हें। वर्णन साधारण रूप का है। कृष्ण के बाल- 
चेष्टितों से ब्रज की सौमाग्य सराहना फरते हुए. वे फहते हैं कि “वह त्रज का 
अ्रागन धन्य है जहा बालक श्री कृष्ण घुटनों डोलते हैं। यशोदा पघन्य है 
जिन से कृष्ण तोतली बोली में बोलते हैं। यह आनदघन प्रसन्न होकर 
उनकी गोद में सोते हैं |? श्री कृष्ण गोचारण के वाद घर लौटते हैं तो 
यशोदा उनकी आरती उतारती हैं। अपने श्राप को उनपर न्यौछावर करती 
हैं। बढ़ी लालसा से उनका मुख देखती हैं | उनकी बलेया लेती हैं। श्रचल 





२--#ध्य तस्य गुरुश्यात्न आहुरालवनान्‌ बुधाइ । ६० र० पृ० विसाग लहरी ५,२ | 
२--६० र० प० विभाग लद्दरी ४ इलोक २३। 


३--आनदघन पदावली ३१५ 


( रे६३ ) 


से मुँह पेछुती हैं। पुचकारों से उन पर प्रेम की वर्षा फरती हैं।* 
श्रीकृष्ण सिसकते भी जाते हैं श्रोर दूध पीते जातें हैं। जिय के श्राधार उन्हें 
देख कर मोह की प्रवल तरणों से माता के स्तनों में दूध की धार द्रवित 
हो जाती है। वे श्याम को श्रचल से ढाप लेती हैं। निधड़क देख मी 
नहीं सकती ।* 


इसके साथ साथ बधाई के पद घनानद जी ने बहुत लिखे हैं। यह 
प्रथा निम्बाक सम्प्रदाय के सभी भक्तों में है। उन पदों में भी बात्सल्य भाव 
की कलक मिलती है। उसी प्रकार के कुछ पद राधा की बधाई तथा 
सोहिलों पर लिखे गए, हैं। राधा की भाझी पुजाने के मी कुछ पद हैं। 
जिनमें वात्सल्य भाव व्यक्त किया गया है। माता फी्ति राधा फी लाड़ 
के साथ भाकी पुजाती हैं। चदन रोली से पूजा करती है । फूल माला 
पहनाती हैं। मु मेवा का भोग लगाती हैं। राधा की सहेलियो को घर घर 
से बुला कर उन्हें श्रोली देती है ।३ 


“गिरि पूजन! में भी कृष्ण के शैशव का थोड़ा वर्शन मिलता है। 
स्यामराम की लोड़ी गिरि पूजन को जाने वाली व्रजागनाओं के साथ है। 
ग्वाल वाल क्रीड़ा फरते जाते हैं। रोहिणी तथा यशोदा जहा पर हैं कृष्ण 
दोढ़ कर वहीं जाते हैं। भ्रपनी गोद मिष्टान्न से मरवा लेते हैं श्रौर साथियों 
में बॉट देते हैं। मधु मंगल ले लेकर भी नाटता जाता है। श्री कृष्ण गोद 
से उत्तर कर पायनि पायनि चलते हैं।* 





१--जसोमति आरती उतारे उमगि आपनो ज्यों वारे) 
,,. चित चढ़ि रदी ललन की बन ते गोपन लै घर झावनि । 
अति आरति सौ वदन निहारे। 
' लै बलाय आचर मुख पोछति प्रेम पुचकरनि वसर्सति प्यारे । 
आञा० घ० पदावली ८७३ 
२--चुसकत पियत जियत शरु ज्यावत जननी जिय आधार 
प्रवल मोह की उमगतरगनि द्ववति दूध की धार । 
भापि लेत आचर सौं स्यारम निधरक सकति न चाहि।.. चद्दी ८छ०८ 


३--आनद घन पदावली ४५६॥। 


४--स्याम राम की जोट सुद्दाई। सब के मन नेननि सुखदाई | 
रगन करत ग्वालगन संग । हज मोहन सब को सब अग । 


( ३६४ ) 


सख्य भक्ति 


भगवान श्री कृष्ण के जीवन में सखा माव का बड़ा महत्वपूर्ण स्थान 

रहा था। शेशव में उन्होंने अय्नी प्रमुता को भूल कर आभीर बाल- 
बालिकाओं के साथ अक्त्रिम जीवन का स्वर्गोय सुख ल्वयं लिया और 
दूसरों फो बॉटा था। गोचारण, माखन चोगी, दान लीला तथा अ्रन्य 
खेल कूदों में समान माव से सत्रके साथ वे खेले थे । उनका समस्त शेशव 
सख्य भाव के मघुर वातावरण में ही समाप्त हुआ। प्रोौढावस्था में भी 
अजुन सुदामा आदि के प्रति मैत्री फा उच्च श्रादश निमाकर अपने फो 
सच्चा सखा बनाया। भागवतकार ने इसी भाव को लेकर ब्रह्मा के मुख 
से कऋष्णु स्व॒ति में कहलाया है कि “'नद गोतर तथा अन्य ब्रजवासिर्यों 
फो धन्य है कि जिन का मित्र परमानद “पूर्ण सनातन ब्रह्म है ।* भक्त लोगों 
ने भागवतकार की भावना को लेकर सख्य फो भगवद्‌ अनुराग का एक भेद 
मान लिया और श्रपने को क्ृष्णु सखाओं में रख फर धन्य माना | अष्ट 
छाप के प्रसिद्ध आठ भक्त अपने को श्रीकृष्ण भगवान के आ्राठ सखा 
मानते थे । सूरदास तथा परमानद दास ने भगवान की उन लीलाओं फा 
बडे विस्तार तथा तन्‍्मयता के साथ वर्णन किया है जो सख्य भक्ति रस की 


अनुभूति देती हैं।* 


इसका स्थायी भाव ऐसा प्रगाढ विश्वास है जिस में श> सी प्रकार के 
दबाव की भावना न हो ।३ भगवान ओर उनके सखा समभाव से आपस में 


क्रीडाए करते हैं। श्री चेतन्य सप्रदाय वालों का मत है कि परमेश्वर ऐसे 
भक्तों पर शीघ्र प्रसन्न नहीं होता जो उसके श्रलौकक महत्व फो सदा स्मरण 


फरते हुए श्रपने दैन्य का निवेदन करते रहते हैं, श्रर्थात्‌ दास्य भाव फी भक्ति 
करते है| दास्य मक्ति के प्रकरण में यह वताया जा चुका हैं कि भगवदनुराग 
में माहात्य शान जो श्री वल्लम आ्राचायजी को समत है वह मी श्रत 





रोदिनि जसुमति को समाज जहाँ । दौर जात हैं कान्द कुँवर तद्दा। 
गोद भराय किरत कुछ बाटत | मधु मगल ले ले फिर नावत । 
गिरधर्‌ पायनि पायनि पायन । उतरि चलत भरि गोधनमायन ॥ गिरि पूजा 


१--भहो साग्यमद्दोमाग्य ननन्‍्दगोप श्रजौकसाम्‌ ॥ 
यन्मित्र परमानद पूर्ण जद्ध सनातनम्‌॥ भागवत १०, १४, ३२ 


7--देखिए श्रष्ट छ्वाप और वल्लम सम्प्रदाय पृ० ६१२ 
३--६० २० प० विभाग लद्दरी 3 श्लोक ६, 


( ३९५ ) 


में छुट जाता है। सख्य भाव स्वमाव से ऐसा है कि इसमें भगवान फा 
माहात्म्य विस्मृत हो जाता है। भक्ति साधना में इसका फिर बढ़ा महत्व 
हो जाता है। 


भगवान के सखा चार प्रफार के माने गए हैं । 


-सुद्ृद | 

२--सखा | 

३--प्रिय सख्ा | 

४--प्रिय नर्मंवयस्य | 

उममें सुद्दद वे हैं जो आयु में श्रीकृष्णुनी से कुछ बडे थे। इनकी मैत्री 
में वात्सल्य फी भी गध रहती है। बलभद्र ऐसे ही थे | सखा आयु में छोटे 
होते हैं। इनकी मैत्री में प्रीति का योग होता है। जो श्ायु में समान तथा 
केवल मैत्री का भाव रखते हैं वे प्रिय सखा होते ह जैसे श्रीदासा आदि | 
प्रियनमंवयस्थ वे हैं जो श्रीकृष्ण की रहस्य लीलाश्रों में उनके साथ रहते तथा 
उन्हें सहायता देते हैं । प्रायः श्गार चेशओं में जेसे दान लीला, रासलीला 
आदि में इनका साम्निध्य रहता है श्री कृष्ण के समान राधा फी भी सखिया 
होती हैं पर उनका अआ्राकलन सख्य प्रीति में नहीं होता । वे मधुरा भक्ति में 
आती हूँ। साप्रदायिक रूप से भी सखी सप्रदाय वालों में कृष्ण के सखा 
होने की भावना नहीं होती । वे अपने को केवल राधा फी ही सखी 
मानते हैं । 


घनानद जी सखी सप्रदाय के थे। श्रत। उनकी रचनाओं में सख्य भाव 
के दशन नहीं के वराचर हैं। सखी भाव प्राचुयंणु प्राप्त होता है। इसका 
विस्तार पूर्वक वर्णन एथक्‌ किया जायगा |" यहा सक्ष्मत, उनके सख्य भाव 
की रचनाओं फा विवेचन करते हैं । 


जितना कुछ वर्णन इस भाव का इनकी रचनाओ्रों म॑ मिलता है वह 
प्रियनमंवयस्य सखाओं का हैं। “त्रज व्यवहार? में, दानलीला के प्रसग में 
सखाओं का वर्णन किया गया है। गोपिया दधि लेकर जगल से निकलती हैं। 
गायों को देखने के लिए श्रीकृष्ण पर्वत पर चढते हैं । मनमें दानलीला का 
चाव है। सुबल, सुचाहु, तोप, श्रौर मधु मगल जो उचज्यल प्रेस में चतुर हू 








१-देखिए सप्रदाय का विवेचन । 


( ३२६६ ) 


तथा श्रन्य सखा श्रीकृष्ण के साथ हैं। ये सब ब्रजमोइन के साथ साथ घूमते 
हैं। आपस में प्रीति कथाएं कहते हैं। ब्रज देविया देवी पूजन के लिए 
गिरि घाटियों से नित्य निकलती हैं। श्रीकृष्ण के सकेतों को वे समझ बाते 
हैं और उससे प्रसन्न होते हैं। ब्रजागनाओं की पादध्वनि को सुन कर गिरि 
घा्ियों में लकूगो घी बेड़ी लगाकर बैठ जाते हैं। श्रीकृष्ण को आजा से 
घाटियों फो घेर लिया गया। रस भरी बातें करने, प्रसन्न होकर गाने तथा 
गाल बजाने लगे। एक ओर श्रीकृष्ण खडे हो गए.। वे त्रज तरुणियों को 
चपल नेत्रों से देखते हैँ श्र दानकेलि के चाव से मन ही मन प्रसन्न होते 
हैं। गोरस के बहाने से झटठकते कगड़ते हुए हँस हँस कर क्रोध के बचन 
बोलते हैं. । श्रीकृष्ण गहन कुजों तथा पवत कदराओं में विहार फरते हैं। 
दान केलि में कोलाहल मचता है ओर सब ग्वाल दधि छटते हुए मिलकर 
नाचते हैं ।* 


घनानदजी ने जिन चार सखाओ का नाम दिया हे उनमें से सुबल फा 
नाम श्री रूपगोस्वामी ने हरि भक्ति रसाम्रृत तिंधु में भी दिया है। यह 
प्रियनमंवयस्पों में श्रेष्ठ वयस्थ है ।* “दान घटा? में ललिता मधु मगल को 
संबोधित फरती हुई कहती है कि दान मांगने से ऐठ कर चलने से काम 
नहीं चल सकता । यदि राधा के शुन गा गा कर रिम्ादो तो उनकी 
न्योछावर फरके दधि तुम्हें दिया जा सकता हैं।3 “गिरि पूजन! में श्री कृष्ण 
गोद भर फर कुछ वाटते फिरते हैं पर मधु मगल लेकर भी नथ जाता हैं 
ये ही महाशय छाक खाते समब दिखाई पढ़ते हैं। यशोदा ने श्री कृष्ण के 
लिए. छाक भेजी है। मघुमगल भूख के मारे बडे चाव से ताक लगाये बैठा 
है। छुकिहारी छाक लाई तो सब्र ग्वाल बाल ढाक के परत्तों पर हिल मिल 
फर खाते हैं ।९ 


इतनी अधिक रचनाओं में सख्य भाव का प्राप्त होना तो स्वाभाविक ही 
है । पर कवि फा अनुराग इस भाव के साथ नहीं दिखाई देता। बह तो 
मधुर भाव या शात भाव के ही साथ है । 


१--जजज व्यौद्दार 5५,११२ । 

२--६० २० पश्चिम विभाग लद्दरी ३ श्लोक २१। 
दई--ठान घटा &॥ 

४--गिरि पूजन २१॥ 

५--श्रानदघन पदावली ६०८। 


( ३६७ ) 
भधुरा भक्ति 


“स सदवाद रसिया द्वी जाने 
बितु रस भये कौन अजुमाने' 


यह पहले बताया जा चुका है कि भक्ति प्रवृत्ति मार्ग का साधन 
है। प्रद्नचि का उचेनक तत्व राग होता हैं। अ्रत, भक्ति सार्ग में 
राम का प्राधान्य रहता हे। रागतत्व की जितनी प्रधानता श्यगार में रहती 
है उतनी अ्रन्व फिसी भाव में नहीं। श्यार विशुद्ध राग ही है। श्रन्य 
भावों में इसका कुछ कुछ श्रश विद्यमान रइता हैं। फलतः रागमूलफ श्य्गार 
का भक्ति में बढ़ा महत्व माना जाता हैे। वहा इसे मधुर माव कहते ह। 
भक्ति के पाच भेदों मे मघुरा भक्ति सर्वश्रेष्ठ है। मक्त लोगों ने इसे 'भक्ति 
रसराज' तथा “रसनिर्यास! कहा है ।* राम कृष्ण का श्याम वर्ण जो भक्ति 
संप्रदाय में माना गया है और उसके साथ ही «यार फा भी श्याम वर्ण 
साहित्य के आचार्यों ने सिद्धातित किया है, इस से शथ्यगार का भक्ति में 
ग्राधान्य घ्चनित होता है। 


लोक दृष्टि से ग्रवश्य यह शकनीय है। सामाजिक मर्यादाओं का भंग 
होने से यह दंभ जैसा ग्रतीत होता है। इउ्लिए आचार्यों ने मधुरा भक्ति 
के पात्र उच्च कोटि के भक्त माने हँ। उन्होंने इस भक्ति भेद फो रहस्य 
ओर दुरूह बताया है। वाघ्तव में लोक में सबसे अधिक मादक ओर 
आध्यात्मिक अ्रम्युद्य का चाघक भाव #ंगार होता है। इसका दसन सान- 
सिक ग्रथियों उत्मन्न कर व्यक्तित्व को दाम्मिक बना देता हैं। यदि इसका 
स्थानातरण विपयों से हल कर भगवान में कर दिया जाय तो इसके समस्त 
दोध गुण वचन जाते हैं। भक्त लोग उस आसक्ति की कामना करते हैं। 
जो कामी फो अपनी पत्नी के प्रति होती है ।* इसकी मादकता भक्ति में 
इस प्रकार समाप्त हो जाती है जिस प्रकार प्रसाद मे प्राप्त फी हुई माला 
फी। भागवतकार ने वताया है कि जिन भर्तों की बुद्धि मगवान में 





१--प्थगेव भक्त रखसरशाज स विस्तरेंण उच्यते मघुरः | उज्बलनीलमणि प० ४ प्लोक० २ 
रृप्णरसनिर्यासन्धादायंभवतारिणसि । वही श्लोक १८ 

२--कामिह्िि नारि पियारि जिपि लोभिदिं प्रिय जिमि दाम । 
तस रघुवीर निरतर प्रिय लागहु मोद्ि राम । छुलसी। 


( रे६८ ) 


सलग्न होती है उनके लिए. फाम श४ंगार, उसी प्रफार मांदक नहीं रहता 
जिस प्रकार भुने या उबले घान उगने योग्य नहीं रहते ।१ 


मधुर रस और घनआनंद 

घन आआनदजी ने मधुर रस या श्री कृष्ण के सबध से गोपियों को मिलने 
वाले श्रानद की महत्ता बड़े अमिनिवेश से प्रतिपादित की हैं। उनके श्रनु- 
सार गोपियों का प्रेम मधुर रस है। यह परम श्रगम्य और दुबोंध है। 
भक्त के हृदय में भगवान की महिसा का जत्र तक ध्यान बना रहेगा तब तक 
इस रस फा आस्थादन नहीं हो सकता | ब्रह्मा, शिव, झुक तथा उद्धव 
जैसे ज्ञानी भक्त महिमा के वशीभूत होकर आश्चय रस में पड़ जाते है। 
वे मधुर रस में अ्रवगाहन नहीं कर सकते। रस परमेश्वर का नाम है।- 
जब तक व्यक्ति रसस्वरूप नहीं हो जाता तब॒ तक इस रस का आस्वादन उसे 
नहीं मिलता औ्रौर वह रस अमिल है। उस को तो श्रुति भी नेति नेति कह 
फर पुफारती है। 


(एस सवाद रसिया ही जाने 
बिन रस भये कौन अभनुसाने 
सो रस अमिक मिले थीं कादि 
निगम नेति फरि घरनत जाहि?! 
प्रेम पद्धति १४, १५ 


जिनको इस रस फा थोड़ा बहुत अनुभव होता है वह श्री कृष्ण की 
ललित लीलाओं में अवगाहन करने लगता है। वह श्रत्यन्त लघु होकर 
ब्रज रज की आराधना करता है श्रौर गोपी मा सखीभाव पर चलने लगता 
है। ब्रजरज की कृपा से यह रस प्राप्त हो सकता है। ब्रजरज का अधिकारी 
भक्त तभी होगा जब्र मगवान स्वय उस पर कृपा करें । 


रस ही रस अपने रस रे 
तब ब्रञ्न रव अधिकारी करे" 





२--अ्रम पद्धति २१ 
न मय्यावेशित धिया काम कामाय कल्पते 
मजिता कवथिता धाना प्रायो वीजाय नेष्यते । भागवत्त १०, २२, २६ । 


( २६६ ) 


इस रस का आस्वादन करने वाला 'एक रस हो जाता है। उसे अत्यंत 
अमोष सुख की प्राप्ति होती है। 
या रस विंवल एक रस रहे 
अति अमोघ सुख संपति लईट? * 


इसकी समता करने के लिए कोई भाव नही है । यह सबसे ऊँचा ओर 

सबसे प्रथक है | उसकी प्राप्ति का एक मात्र साधन गोपीमार्ग का आश्रयण 
है। घनानंद जी कहते हैं कि 'में इसलिए. गोपियों के गुण गाता हूँ और 
उनके अनुराग से श्रपना मन अनरक्त करता हूँ कि इस रस की अ्रनुभूति 
प्राप्त कर सकू ।? 

तातें गोपिन के गुन गाऊ, 

इनकी रखनि मने परचाऊ + 
इसका यथार्थ पात्र गोरिकाएँ हूँ । उन्होंने इसका श्रास्वादन किया दे-- 

यह सघाद गोपिन ही लक्यौं, 

नेति नेति निगमन हू कहौ 3 


आचार्य श्री रूपगोस्वामी ने उज्वलनील मणि ग्रंथ में इसका विस्तार के 
साथ प्रतिपादन किया है । जिस प्रकार साहित्य के रसो में विभाव, श्रनुभाव, 
सचारी भाव आदि अगभूत होते हैं उसी प्रकार उन्होने मधुर रस मेसत्र कल्पित 
किए हैं । लोकिक रस फी शेली से भक्ति के रस का प्रतिपादन स्व प्रथम 
इन्होंने ही फिया है | इस से मधुर भाव का रसत्व अवद्य सागोपाग स्थापित 
होगया पर भक्ति सा को इस से क्षति ही पहुँची | लौकिक रसो की विशले- 
पण पद्धति के फारण भक्ति भाव भी लौकिकायमान होगया | इसका फल यह 
हुआ कि भक्ति भाव ”४ंगार रस में परिणत हो गया। रीति काल में जो 
राधाकृष्णु नायक नायिका वन गए. उसका दोष इस परपरा को भी देना 
चाहिए | अस्तु. 
सलक्षुएु-- 

लोक में ज्ली पुरुष के प्रीति के जिल विकासित रूप को श्यार फहते 
हैँ वही परमेश्वर के आलवन से जन्र अ्रपने चरम उत्कर्प को प्राप्त फरता है 
तो वह मधुर रस कहलाता हे | 


१--चवही प्रेम पद्धति ४८ 
२--प्रम पद्धति पृष्ठ ४८ 
३--बह्ी ए४ठ ५६ 





( ४०० ) 


स्थायी भाव-- 


इसका स्थायी भाव मघुरा रति है। कऋछ भर्क्तों ने अपने को पुरुष तथा 
परमेश्वर को स्त्री या प्रिय रूप में मान कर प्रेम किया है। दूसरो ने अ्रपने 
को ज्लरी तथा भगवान को पति या उपपति मान फर प्रेंम किया है। वैष्णव 
सम्प्रदाय में गोपी भाव तथा सखी भाव ऐसा ही है! यह सत्र रति के प्रयोग 
भेद हैं । रति भाव सबंत्र एक ही है । 


स्थायी भाव के भेद्‌-- 


मधुरा रति तीन प्रकार फी मानी गई है। साधारणी, समजप्ता और 
समर्था । स्वार्थ बुद्धि तथा स्थायिता फी दृष्टि से इन में उत्तरोच्तर 
उत्कंष है। 
साधारण रति 


साधारण रति हरि के दशन से उत्पन्न होती है। यह श्रधिक साद्र नहीं 
होती । संभोग की इच्छा इसका निदान होती है। भावुक भक्ति की दृष्टि 
मगवान के शरीर ससर्ग पर रहती है इसलिए, प्रेम की श्रपेज्ञा सभोग फामना 
अधिक प्रवल होती है। रति का पर्यवसान सभोग मे ही होता है जैसे कुब्जा 
की रति का । 


आनदघन के प्रेम का पर्यवसान शरीर सयोग में नहीं होता इसलिए 
साधारणी रति के दृष्टात इनके काव्य में नहीं मिलते | 


समंजसा 


समजसा रति में पक्षीत्व की भावना रहती हे। यह लोक मर्यादा फा 
माव है। श्रीकृष्ण के गुणादि का श्रवण, चित्रदर्शन आदि से इसका जन्म 
होता है | स्वमावतः यह सम होती है। इसमें कभी सभोग की इच्छा प्रबल 
हो जाती है और फमी प्रेम की मावना। इसके दर्शन स्वकीया भाव की 
रचनाओं में मिलते हैं | श्रानद्घन जी फी पदावली मे फह्ठी कहीं स्यकीया 
भाव दिखाई पड़ता है। कोई प्रेयसी श्री कृष्ण फो सब्रोधन करके कहती है- 

'हे बालम द्वदय बढ़ा व्याकुल हो गया है शीघ्र मेरा स्मरण करिये। श्रब 
विलम्त न फीनिए । अनुकूल द्ोकर दुखों को दूर कीजिए | नहीं तो ये 
मुझे दौड़ कर घेर लेंगे । यदि तुम नहीं समभते हो तो मैं क्या करूँ। आप 
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ने मुझे अपनी बना फर भुला दिया है! पहले आनन्द की इष्टि की ओर अब 
वियोग की अ््नि लगा दी१ | 
समथो रति 

पूर्वोक्त दोनों मेदों से श्रेढ यह भेद माना गया है। इस मे प्रेमी भक्त 
को भगवान से किसी प्रकार की तृप्ति का सुख नहीं मिलता । इसके विपरीत 
प्रिय मगवान फी तृप्ति की ही कामना की जाती है | सभोग फी इच्छा रति में 
ही लीन होकर तदात्म हो जाती है । इसका जन्म या तो स्वतः ही होता है 
या प्रिय के ग्रचल सबंध से | इसका थोड़ा सा अ्रश भी श्रन्य मार्वों को 
विस्मृत करा देता है। इच्छा में ही इतना चमत्कार और विलास रहता 
है कि समोग की इच्छा का उठय ही नहीं होता। यही अपने पूर्ण विकास 
से महाभाव फहलाती है । जिसका आश्रय केवल राधा ही मानी गई है 
गोपियों में मी यह विद्यमान रहती है | 

घनानंद ने अपनी रचनाओं में समर्था रति के ही चित्रण किये हैँ | कवित्त 
सबैयों में पर्दों में ओर वर्णनात््मक निवंधों में रति का कप मानसिक भावना 
ही मिलता है। यह शारीरिक वासना से स्वंथा भिन्न है । 

श्रीकृष्ण की प्रेसिका कहती है---“उनका रूप देखकर मेरा सन पारे के 
कूप के समान उमड़ता है | जितना इसे स्थिर करती हूँ उतना ही चचल 
होता है। यह श्रीकृष्ण के गुणों की गाड़ में जाकर गिर जाता है। मै फाम- 
देव के झूल़ सहती हूँ । उनके चेव्क के घुआ में मेरे प्राण घुटते है । 
मैं श्रपनी दशा किससे कहूँ | श्रत्र तो हृदय मे यही है कित्रज के छुल की 
छाया के समान उन्हीं के साथ सदा रहूँ । 


१--छुरति सवेरी लेह्ठ विसासी वालम जियरा अति न्नकुलाय, 
श्रव न विस्म करिये ढरिये दरिये दुल द्ाहा मतरुआह हैं धाय, 
कहा कहां जो तुम्ददहि न समझी अपनी करि ज्यों दई झुलाय । 
आनद घन रस वरसि सरसि तब तब शव लाई यद्ध लाय। 
है आनंद घन पदावची ५५३ 
२--मन पारद छूप ला रूप चहेँ उमहे सुरह नि जैनोगही 
गुन गाडनि जाय परे अकुलाय मनोज के ओजनि चल सहो ६ 
घनआनद चेव्क धूम्‌ में प्रान छुटें न घुटें गति कार्यों कही . 
डर आवत यों छवि झाँद ज्यों हो अजद्ैल फी गैल उदाई रहा : 
आनद बन सुजानदित ११ 


२६ 
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रस सागर नागर स्यास फो देख कर में अ्रभिलापाशों की धार में बह 
जाती हूँ | धेयं का तीर दिखाई नहीं पढ़ता । हार कर लजा फी सिवार पक- 
ड़वी हूँ । यह बडे आश्रय की बात हैं कि उनके गुण हाथ में लेकर भी ड्ूबती 
हूँ'। अ्रव तो यही मनमें आता है कि ब्रज के छेल की छवि की छोंह के समान 
उन्हीं के साथ में सदा रहूँ |! 

जिस प्रकार ईख का पर्व विकसित होकर पूरा गन्ना, रस, गुड़, खाँढ़, 
मिश्री तथा कठ उत्तरो्तर बनती जाती है उसी प्रकार यह समर्था रति श्रपनी 
विकसित श्रवस्था में प्रेम, स्नेह, मान, प्रणय, राग, अनुराग, भाव, और अत 
में महाभाव बनती है। इस प्रकार इसके विकास की श्राठ कक्षाएँ हैं। भक्ति 
सिद्धात के श्रनुसार रति ( अ्रमिलाष ) जो परमेश्वर फा ही चेतन्याश जीव में 
विद्यमान रहता है, वही विकसित होफर महामाव में परिणत होता है। महा 
भाव राधा फा स्वरूप है। राधा ओर कृष्ण परस्पर में अभिन्न हैं। इस तरह 
समर्था रति या प्रेम श्रपने मूल रूप में परमेश्वर का श्रश है। और विकसित 
होकर भी भगवत्स्वरूप हो जाती । भगवान के चेतन्याश का ही विकास होकर 
स्वरूप में पर्यवसान होता है 


घ्रनानद ने इस भाव फो इतनी प्रचुरता के साथ वर्शान किया है कि 
उसमें सरलता से इसके समस्त मेद आरा गए हैं। इससे यह सिद्ध करना कि 
कवि भक्ति के उपयुक्त शास्त्रीय विवेचन से परिचित था, कठिन होगा । इस 
विषय में कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है। उनका काव्य साधारणतया प्रेम 
परक है। शास्त्रीय भेर्दों का इसमें फोई सकेत नहीं | पर ये सखी भाव के 
उपासक होने के कारण मधुरा भक्ति के सिद्धार्तों से परिचित रहे होंगे---यह 
श्रनुमान करने में कोई श्रापत्ति नहीं होनी चाहिए । श्रस्तु । 

उपयुक्त मेदों के लक्षण सहित उदाहरण नीचे दिए जाते हैं। 


प्रेम 


प्रेम प्रेमी और प्रिय का पारस्परिक भाव-बधन है जो विरोधी फारणों से 
कभी नहीं ट्ूटता ।* जैसे प्रेमी भक्त अनुभव फरता है कि ;--- 
देखने मात्र से ही घन आनद ने मेरा हृदय गुणों से बाँध लिया | इससे 





१-वही १३॥ 
२--सर्वेयाध्वसारद्दित सत्यपिध्वस कारणे । 
यद्भाव बंधन यूनो स प्रमापरिकीतिंत उ० मी० मणि पृ० ४१८ 
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अपना खेल किया | फलस्वर्य यह उलझ गया । अ्त्र यह प्रीति के फदों में 
गेंस कर कस गया हैं| छुल फपट से इसका सुलकाना नहीं हो सकता। 
सुजान अब भूल फर भी सुध नहीं लेते उनके हृदय का छिपा रहस्य जाना 
नहीं नाता | अब इसी परेखे से दुःख जाल में पड़ा हुआ मन मुरक्ताता है [?' 
ध्वसायोंग्यता 

“दुःख धूम की धूं घरि में गिर कर बदि मेरा प्राण छुट जाएगा तब भी 
मित्र सुजान से नाता नहीं टूट सकता |? 
स्नेह 

प्रेम की विकसित दशा का नाम स्नेह है। स्नेह अपने तेज से प्रेमी के 
हृदय को द्रवीभूत तथा अ्तब्चेतना के दीपक को शोर श्रघिक प्रदीत् कर 
देता है। मार्वों की लपो में पड़ कर यह घृत का फाय करता है। इसके 
उदय हो जाने से प्रिय के दर्शन स्पशन से कमी तृप्ति नहीं होती हैं ।* इसमे 
हृदय के द्रवीमाव और श्रतृप्ति के निम्नलिखित उदाहरण हे । 
हृदय का द्रवीभाव 

(तुम्हारी निकाई पर सेरी रीक ही विक चुकी है। देखते देखते देखना 
ही बंद हो गया है | योवन--धूमरे नेत्रों को देख कर बुद्धि वौरा गई है 
उसने अपनी ममता न्यौंछावर कर दी है। तुम्हारी वाणी में मेरी वाणी 
विलीन हो गई है। तुम्दारे न देखने को देखने से जीवित रह रहा हूँ। इससे 
अधिक ओर क्या होगा ९? 

'रीझ बिकाई निकाई पे रीक्षि थकी गति हेरत छदेरन की गति | 

जोवन-घूघरे नेन लखें मति बौरी भई गति चारि के मोमति । 

चानी विलानी सुवालनि पे अन-चाइनि चाह जिवावति दे हति | 

जान के जी की न जानि परे घन जानद या हू ते होत कह। कति । 

सुधट्दि० ३४ 

अदृष्ति 

प्रिय के दर्शन स्व्शन होने पर भी तृप्ति का न होना दो कारणों से हो 
जाता है। एफ तो संयोग काल में हप॑ विभोर होकर प्रेमी फी चेतना लुप्त हो 
जाती है | दूसरे अमिलापाशों फी चराढ थ्रा जाने से सयोग फा नुख अ्रमिलाप 
के दुर्खो में दव जाता है। प्रत्येक के उदाहरण जैसे:--- 


१--छुहि० २९२ ३ चुहि 3 
२--उज्वुल नीलम ए० ४२४-४२५--कारिका ७०-७१ 


( ४०४ ) 


हपे-विभोर की चेतना का लोप 
हे प्रिय तुम्हें चाहे कुछ भी श्रच्छा लगे पर मेरा मन तो तुम्हारा वर्शन 
फरना चाहता है। लेकिन बुद्धि की प्रगति थक जाती है | हे माधुरी निधान! 
तुम्हारे थोडे साक्षात्कार से ही सुधि अ्रपनापन भूल जाती हैं। अश्रंतःकरण 
लालसाओं से भींग जाता है। फिर आञनद घन ? सयोग का सुख कैसे 
प्रात्त हो | 
तो हि जैसी भाँति छसे, बरनिबो मन बसे, 
चानी गुन गसे, मति गति विथके तहीं। 
जान प्यारी सुधि हूँ भपुनपा विसरि जाय, 
माधुरी निधान तेरी नेसिक झुद्दाचद्वी । 
क्योंकरि आनदघन लहिये सजोग सुख, 
छालसानि भीजि रीजि घातें न परें कहीं ।१ 
सुह्ि० २०० 
अभिलाघाधिक्य 
हे प्रिय तुम्हारे मुख की ओर देखने फी इच्छाओ्रों से उमाह का भड 
लगा ही रहता है । श्रोर विना सयोग बने वियोग फा दुःख टरे कैसे १ कमी 
यदि स्वप्न फी तरह तुम्हें देख पाती हूँ तो मनोरथों की भीड़ लग जाती है $ 
फलस्वरूप मिल कर मा मिलाप नहीं मिलता । 
मुख चाहनि चाह उमाह्दन को घन आनंद छाग्यौ रहेई झरे । 
मन भावन मीत सुजान सज्ञोग बनैबिन कैसे वियोग टरे । 
कवई जौ दई गछि सों सपनोसों छखीों तो सनौरथ भीर भरे | 
मिलिहू न मिलाप मिले तनकौ उर की गति क्‍यों करि ज्यौरिपरे । 
सुद्दि ० छ्र्‌ 


सान 

स्नेह में उत्कृष्टता आजाने से नवीन प्रकार का माधुय अनुभूत होने 
लगता है। झात्मीयता वढने पर ऊपरी छुदूम फौटिल्य जो धारण किया 
जाता है वह मान है ।* जेजे 


>-ल्‍जजब तन 


२ +-सुहि० २००॥ 
२-नेद्र स्तृत्कथ्ता वाप्त्या माधुय॑ मानयन्नवम 
योधारयत्यदा क्षिण्य समान इति कीविंत 
उ० नी० मणि का ० ८७ प० ४३२ 
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'हहे राघे सुजान | इधर ध्यान दो | प्रेम मे मान मरोड कहाँ की जाती 
है ९ तुम्हारा तो मन मक्खन से भी अधिक कोमल है | फिर यह कठोरता की 
वान कहोँ से पड़ गई ९ स्थाम से मिल कर तुम कैसी शोभायमान होती हो-- 
यह कहा नहीं जाता | वह आनद का घन होकर भी तुम्हारा पप्रीहा हे, 
अजवद होकर भी तुम्हारा चकोर है। 


धाघे सुजान इसै चित दे हित में कितकीज्ञति मान मरोर है । 
माखन तें मन कॉवपरो है यह वान न जानति कैसे कठोर है । 
साधरे सो मिक्कि सोद्दति जैसी कह्दा कहियै कहिवां को न जोर दे; 
तेरो पपीद्दा जु है घन आनदु है धजचन्द सो तेरो चकोर दे |) 


प्रणय 


मान में पारस्परिक विश्वास की वृद्धि हो जाने से प्रणय फोटि आ 
जाती है। इसमें प्रेमी तथा प्रिय के प्राण मन बुद्धि तथा देह एकमेक हो 
जाते हैँ ।* प्रत्येक का उदाहरण जेंसे :--- 


हृदय की एकता 

धमीत सुजान के मिलने का महासुख अगो को वेसुध किए हुए है। 
रस रण में पणे हुए, सब स्वाद जाग गये हैं । इस सुख फो प्रेमी ही जानते हैं । 
इनके दो छृदय मिलकर एक हो गये हैं | घन शआ्रानद का झुद्ध सामीष्य मिल 
गया है ।! 


मीत सुजान मिले को महा सुख अंगमनि सोय समोय रक्षो है । 
स्वाद जगे रस रग पे अति जानत चेई न जात ककह्मों है । 
है उर एक भये घुरि के घन आनद शुद्ध समीप छ्यों है 3 


सवोत्स ऐक्ट 
भी तुम्हें देख फर जीवित रहती हूँ । तुम्हारे रूपाम्त का पान करती 
हूँ । पानी में रंग की भाति मैं तुममें मिल जाऊं | पर तुम मिलते नहीं हो । 





१--घुद्दि० ३७२ 
२-३० नील मणि कारिका €८ पु० ४३७ 
३--सुहि २२६ घ० ग्र० पृष्ठ ७ 
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(ुन्हें देखि जियों पियों रूप क्रमी घनआनद प्यारे सदा सा कहीं । 
मिछ जाहें तुम्हें रग नीर छों पाय, पे द्वाथ मिक्ों नहिं तासौं कट्दी ।" 
प्रेम चन्द्रमा को चकोर तथा चकोर को चद्रमा बना देता है। इस 
मिलाप में कामनायें लप्त हो जाती हैं। भले ही प्रेमी ओर प्रिय देखने में 
दो हों पर यथाथ में वे एक ही होते हैं । 
ध्दृद्दि 'चफोर करे सोझऊ ससि देह धरे 
मनसा हू रहे एक देखिबे को रहें हवी।* 


शरीर की एकता 
मेरे अग-अग उन्हीं के साथ रेंगरगे हो गये हैं। मन सिंहासन पर भी 
उन्हीं का ध्यान विराजमान है | 
क्षय क्ग मेरे उनहीं के सग रंग रगे। 


राग 

प्रणय में उत्कषं आजाने से वियोग फा दुख भी जब सुख जेसा लगता 
है तो राग दशा कहलाती है। जिस प्रकार रग वस्त्र फो श्रपने स्वरूप में 
गर्गकर उसके रूप का अपहब कर देता है उसी प्रकार प्रेमाधिकय प्रेमी की 
प्रवृत्तियों को प्रियमय बना देता है ।* जेसे :-- 

(हमारे भाग में स्मृति आई है तुम्हारे में भूल। तुम्हें कै उलाहना 
दिया जाय | श्रव तो हमने सच सिर चढा ली है। आपको जो श्रच्छा 
लगे वही कीजिए | मैं तो तुम्हारी बातों से ही जीवित रहती हूँ । तुम्हें तो 
क्या उत्कठा होगी । पर सदा प्रसन्न रहो यह हमारा आशीर्वाद लीजिए ।? 


“'इत बॉट परी सुधि रावरे भूछनि कैसे उराह्दनो दोजिए जू। 
अब तो सब सीस चढ़ाय लई जु कछु मन भाई सु कीजिए जू । 
घनक्षानंद्‌ जीवन प्रान सुजञान तिद्दारिये बातनि जीणिएजू। 
मित नीके रहो तुम्हे 'चाड़ कद्ठा पै शीश हमारियों लीजिएजू । 
सुद्ति० २०७ 





१--वह्दी ४६५ पृ० २४० 

२“ज्वष्दी २४६ ए० ६५ 

३--वही १०१ पृ० ३३ 

४--उ० नी० मणि ए० ४३८ करिका ६९; 


(४०७ ) 


प्रियमय चृत्ति 
प्रिय तुम मेरी दृष्टि के आगे आगे घूमते हो। पर बोलते नहीं। 
मेरा क्या बस है| मुझे तो वियोग में भी निकट ही दिखाई देते हो । 
दीडि भागे डोलो जौ न योलो कहा वस छाते। 
सोष्ठि तो वियोग हु में दीसत समीप हो। 
सुधि० ०९४, घ० ग्र० ए० ३१ 


अनुराग 

जत्र राग ही नवीन-नवीन रूप घारण फर पूर्चानुभूत प्रिय वस्तु को 
नवीन रुप से दर्शाता है तब अ्रनुराग दशा होती है ।* जैसे.-- 

श्राप के रूप की यह नई रीति हैं कि जितना देखें उतना ही नया नया 
लगता है । 

दाचरे रूप की रीति अनुप नयौ नयौ लागत ज्यो ज्यों निद्वारिये ।? 


“घर जैसे जेसे मुखपर आमा बढती है इधर बेसे ही चाह बढती 
जाती है | 


ध्यों ज्यों उत आनन पे जॉनद सुभौप णौरे 
स्थों सवयों इत चाइन में चाह वरसति है 
प्रकीर्णक १३ घ० झ० ए० ७५८८ 


भाव 

अनुराग फी वह उत्कृष्टाचस्था भाव कहलाती है जिसमें बुद्धि फा स्थान 
गौण तथा द्वदय या भाव फा स्थान प्रधान हो ) प्रेम स्वसवेद्य हो, बुद्धि 
द्वारा पर-सवेय न हो । 

घनानद जी ने प्रेमी-हृदय की इस दशा का जिसमे मन अ्रवचेतन हो 
जाता है, अ्नेकन्न वर्णन की है। इन्होंने काव्य रचना करते समय अ्रपने 
हृदय फी दशा भी ऐसी ही बताई है | 


लोग पे छागि कवित्त चनावत मोद्दि तो मेरे कवित्त बनावत 





१-सदानुमूतमपि थ कुर्यान्रवनव श्रियम्‌ । 
रागो भवन्नवनव. सो नुराग इतीयते उ० नी० म० कौरींका १३४ ६० ४५८॥ 


( ४०८ ) 


इस दशा में ज्ञान के सावन आँख, फान श्रादि अपना काय करना 
बन्द कर देते हैं । प्रेम की मोहनी शक्ति जागरूक हो जाती है। विरक्त 
कर छः कक जेसे 
प्रेमियों की 'रहनि! के वर्णन में कबि ने इस भाव को व्यक्त किया है | जेसे,-- 


“हे इयाम आप फा रुचिर रूप देख कर मेरा सन बावला हो गया है। 
वह फोई शिक्षा नहीं सुनता । बुद्धि श्रत्यधिक तृप्त हो गई है। वह रति-रस में 
भींग गई है ग्रत उसकी गति थक गई, रीक को उडेलता हुआ प्रेम का 
आनदधघन उभड़ रहा हैं। नेत्र वाणी चिच मेरे बस में नहीं हैं। मैं आप के 
शुर्णों फी रस्सी पकड कर मी प्रेम रस मे डूब रही हूँ ।! 


(निरखलि सुजान प्यारे रावरो रुचिर रूप, 

घावरों भयौ है सन मेरो न सिख सुने | 
मति अति छाकी, यति याकी रति रस भीजि, 

रोझ्षि की उझिल घनआनंद रहो उने। 
नेन, बैन चित चन हैन मेरे बस, मेरी 

दूसा अचरज्ष देखो बूढ़ति गहें गुने। 


(सुट्टि २५ घना० झ० पृू० १० ) 


“रूप के सेनापति को सज्ञा हुआ देख कर घैय रूपी दुर्ग रक्षक दुर्ग छोड़ 
कर भाग गया है। प्रेम के छृदय नगर में प्रवेश करते ही नेत्र उस से जा 
मिले । लज्जाढूट ली गई। उसका कुछ भी न बचा | प्रेम फी दुद्धाई सारे 
नगर में फिर गई | कुल नियमरूपी लड़ाकू बाघ लिए गए। चतुर रीक 
पटरानी वन गई ओर बुद्धि वेचारी दासी बन कर बच सकी | 


“रूप चमुप सज्यो दुक देखि भज्यो तजि देसद्दि घीर मवासी | 
नेन मिले उर के पुर पैठत छाज छुटी न छुटी तिनकासी । 
प्रेम दुद्दाई फिरी घनमथानद चॉघि लिए कुछ नेम गुढासी | 
रीक्षि सुजान सची पटरानी बची बुधि बापुरी द्वें करि दासी | 
( सुद्दि० ४८) ४० १६ ) 
महाभाव 
जो अपने श्रास्वाद में अमृत तुल्य हो तथा जो मन बुद्धि आदि ज्ञान 


साधनों फो अपने स्वरुप में बिलीन करले वह प्रेमानुभूवि महाभाव कहलाता 
है। इसका अनुभव भक्ति परपरा के श्रनुसार केवल ब्रज-देवियों का ही होता 


( ४०६ ) 


है। । लौकिक प्रेम की श्रनुभूति में यह दशा नहीं होती। अ्रधिदेव प्रेम 
अर्थात्‌ भक्ति मे ही इसके दशन होते हैं। श्रात्म विभोर होकर किए गए 
राम या कृष्ण के विरहानुभव में प्रायः इस भाव स्थिति का दशन होता। है 
यह अ्रनिव॑चनीय है । 


ब्रज को पिरह बरने कौन । 

टरतत विचार घिचारि हियतें गह्दति वानी मौन। 
स्याम बिछुरे कहों कैसे है रहो सब स्याम। 
बिछुरि मिल मिक्ति बिछुरिजीवत मौन टेरत नाम । 
यह सेजोग वियोग ध्यापनि बचन क्योंड्व समाय । 
मन कहा या रस परसकों सुनत जड़ है जाय। 
ते छहैं हढ़ें तेई सोई सहैं यद्द घूम । 

हाय घज्ञ व्यौ्दा गति अति भतिहि वित्तुनति घूम | 
लाल अ्ज मोहन छवीछो रेनि दिन दग सग। 
घमडि घुरि घुरि उघरि वरसत चोप चेटक रग। 
रमन श्ज बन गिरि जमुन तट मचि रह्यों यह खेल । 
सब भाव सर बढ़वार आनदुघन महारस रेछ ।* 


आलंबन 


मधुराभक्ति के आालबन श्री कृष्ण तथा उनकी वल्माएं हैँ जो ब्रज सुदरिया 
मानी गई हैँ। श्री कृष्ण का 'रसिक” रुप ही इस भे ग्राह्म है। श्री कृष्ण फो 
भक्तों ने 'मघुर रस स्वस्थ” तथा श्ूगार रस के लिए श्रवतरित माना है। 
गोपिकाओं को भी प्रेम फा अ्रवतारा मप्ना हैं। भागवतकार के श्रनुसार 
मुक्तिदाता भगवान से जो सुख गोवियों ने लिया है बह ब्रह्म शिव तथा 
शरीर वानिनी लक्ष्मी भी नहीं के सकती। वे शानंद रस से सदा प्रति- 
भावित रहती हे तथा भगवान ही की कला हैं। सर्वात्मभूत वह अआदि 


१--अज देव्यैक सवंधी मदहाभावस्थयोच्यते 5 
वरामृत स्वरुप श्री स्व स्वरुप मनानयेत्त 
उ० नी० म० करिका १४५ पृ० ४३3 


२--आनंदप्रन पदा० ६८१ 


0), 


पुरुष इनके साथ गोलोकमें नित्य निवास करता है। घनानदजीने गोपियों 
तथा राधाकी प्रशसामें सेकड़ों पद लिखे हैं। जैसे -- 


प्रेम तो गोपिन ही को भाग 


ज्ञिन के नंद सूनुर्सों सांचयो रच्यी राग कनुराग। 
कद्दिये कहा निकाई मन की जो कछु छागी छाग | 
सर्वेंसु विसरि विसरि सुधि साथी महा मोह की जाय | 
ब्रम मोहन की महा मोहनी अनुपम भचल सुहाग। 
आनद घन रस शझेलि क्लाछरी नव घबृन्दावन बाग" 
२ पं >९ 4 
गोपिन की पदवी क्षगमम निगम निहारत जाद्ि 
पद्‌ रज विधि से जांच ही कौन छह फिर ताहि।* 


राधा इस मणि माला का श्रेष्ठ रत्न है। प्रिय का स्वश तथा रस इन्हीं 
फो मिला है। वह अनुराग फी मजरी राधा के नख शिख पर फेलती फूलती 
है | उनफा मुख प्रिय रस के सुख का सदन है। वह श्रानद का घन राधा के 
आस पास घुमड़ता रहता है। 


पिय को परस रखतें ही पायो । 

सुनि राधे अनुराग मजरी उरजनि बीच दुरायों । 

इनकी फूछ फंड परी नखसिख डह्ठढद्दों सुख सुख सदन सुद्दायो 

ब्ज्ञ मोहन आनंदु घन रीझ्षति घमड़ि घड़े रमडि रमढि सरसायौर 


मधुरस के प्रसंग में राधा के १६ गुण माने जाते हैं। माधुर्य, नववय, 
उज्वलस्मित, सोमाग्य, गन्धाढ्यता, समीतविज्ञता, रसड्रीय तथा नमद्वास्थ में 
प्रवीणता, विनय, करुणा, वैठ्ग्ध्य, पाटव, लज्जा, मर्यादा, धेय, गभीरता, 
विल्ास, महाभाव, गोकुल प्रेम, सखी प्रणव, आदि । 


अ।नद घन पदावली में प्राय” इन सभी के दशन होते है। जैसे--- 





१--श्रा० घ० पदा० श६२ 
२--प्रें मपद्धति १७ । 
३--ञश्रा० घ० पदा० ५३४ । 


( ४११ ) 


साधुये 
करे री झुख की ज्योति भागे फोटिक सरद चंद मंद लछारीे । 
छसत हसनि दुसननि की सयूखनि दुमक्ति न॑दुक्रिसोर 
कोर नैना नव चेन पियुपनि पाये 


ल्ज्जा 
सकुचनि सोहे निहारि न सकिये | 
लालन सनसुख है वढभागिनि गुरजन टढाँट निसकिये 
भोट भएँ मुरझानि होत सब्र जंग सिथिरऊ छे थरिये। 
आानंदुघत रसपान ऋरन को प्रान पपीहनि छगिये ८क जकिये ।* 


मयादा 
ब्रज मोहन प्यारे को मुरछिया बाज्ञि रही । 
सोचन देति न सोचति बेरिनि ऐसी टेरू गही । 
घर के घेर परी तरसति हों आमनि बनो सु. सह्दी3े 


घैये 
बरजत बरजत श्रलियनि घजमोहन सुख चाहद्यो 
धीरज घन दे द्वाथ परायें विरद्दा विपद्धि विसाह्षोंईँ 


विज्ञास 
हँसि हँसि करें दाते रंगोले दोऊ मदमाते 
मौर स्यथाम अभिराम रंग जेंग हिंय उमग बाढो गाढी 
अत्ति सरस परस ललचाते | 
नई तस्नई की ओप सह सुख सुख समोहद पुरुकाते 
रीक्षि चौप आनद्घन वरसत मिलत हार करि हाते+ 


२१--पह्दी ६६७ । 
२-० पृ० १०८ 
३--वद्ये २१६ 
डइ--ह्दी ३३० 
५--वहो ३६८ 





( ४१२ ) 


मसहाभसाव 
भसाचती बंतियनि लरूगि छगि छतियनि छाग निपट रस बसे रसालछ । 
जोवन रूप क्षनग रग राते मदमाते करत रंगीले ख्याक । 
छेल छबीले राधा मोहन प्रेम पगे जगमगे छाल । 
जानद्‌ घन रस ,भीजे रीझे विछसत हुलसत बाढति चौंप विसाल |" 


नवयव्‌ 
जोबन मौत्यो बसत फूल्यौ सरसख गुराई गोसा निरूसी | 
अगर अंग नवरग जग मगे मुख सुख सदन चद्विका विऋसी । 
रखसिया मधुप छट्ट भयों ढोले बन बोले सो ली सुनि पिक सी ।* 


उज्वलस्मित 


छलित हसनि द्सननि की मयूखनि दुमकि नदुकिसोर । 
चकोर नैना नव चैन पियूषनि सौं पागे।३ 


सोभाग्य 
देखो राधा को सुद्दाग याके सरोबर पर अनुराग । 
कान्ड कंत बसत सुरति नित याके बस बड भाग |] 
घिहारन कौं घृदावन बाग | 
याकी रूप निकाई पविधना याहि बनाई याके गुन । 
मुरली में गावत पूरत विविध रागिनी राग। 
याहि परसि सरखत आनंद घन पगे परम पग पाग [४ 


गंघाह्यता 
अति सुगध मक्यज घनसार | 
मिक्षाह कुंसम जकू सों छिरकाय उसौीर सदन बैठे सदन। 
सोहन सग के राधा प्राननि प्यारी रति रगनि।" 





१--बद्दी २०६ 
६ --वद्दी 

३-चह्दी ६६७ 
“वी ६७२ 
४--बद्दी ७६४ 


( ४१३ ) 


संगीत विज्ञता 
खकल कछा प्रवीन कृषभान नदिनी रस रास नाखे | 
मडल मधि लूटकि छटकि नाचत पिय प्यारी । 
चौंप  चुद्छ मचि सचि घुकरि क्षछाप चारी | 
विरक्त राग रूप रचत ख्रवन मोदकऊऋारी ।* 


सखी प्रणय 
जैमन करिया कान देख सेई करियो प्रान सखी विसाखा 
बिनती मने घरियों 
बसी को घुनि सुनि सुनि आझे विकार मदन अनछ जाका अतरक्षार 
स्पासे रम रम कथा वृजिते ना पारी भानदघन ब्रज़्मोहन दविद्दारी । 
( भा० प० ६७० ) 


इस प्रकार श्री कृष्ण ओर गोपिकाएँ, जिनमें विशेष रूप से राधा है, 
मथुर रस फा आलब्रन है । ये ही आश्रय भी है | 

ब्रजागभाओशों को मघुर रस के प्रसंग से हरि चल्लकमा मी कहा जाता है । 
इनके भेदो के स्वरूप भी आ्रानद घन की रचनाओं में मिलते है | 
हरि बल्लभाओं के सेद्‌ 


हरिचल्लमार्ये प्रथमत: दो प्रकार की हैं। स्वक्रीया तथा परकीया | 
“क्मिणी सत्यमामा श्रादि द्वारिकाकी पाणि-णहीत पत्नियाँ तथा श्री कृष्णु 
में पति भावना रखने वाली कुछ ब्रजागनायें स्वकोया है। लोकिफ स्वोफीया- 
नायिकाओं की तरह इनमें प्रेम शेथिल्य नहीं रहता। परकीया की अपेक्षा न्यून 
अवव्य होता है। शेप त्रजागनाएँ परकीया हैँ | इनमें भी तीन भेद हैँ ।-- 
१--साधन परा 
२--देवी 
३--नित्य प्रिया 
साधन परा ब्रजागनाशों में योथिफी श्रयोथिकी दो भेद हूँ। जो कृष्ण को 
सामूहिक रूप से मजती दे वे यौथिकी हैं ! 
गोपी वल्लभी पद्म पुराण के अनुसार मुनियो तथा उपनिपदों के श्रव- 
तार हैं| ये मिल कर ही भगवान के सधुर रस का शआस्वादन फरती हैं। 





१--बरद्दी ६६५, ४०६, 


( ४१४ ) 


अतः यौथिकी हैं | अयौधथिकी एकाकिनी होकर रसा स्वाद लेती हैं। घनानद 
जी ने ब्रजचालाओं में ही यौथिकी श्रयोथिकी दोर्नो प्रकार की दिखाई हैं ! 
रास होरी दान लीला झ्रादि में योथिकी हैं। श्रन्यत्र पनघट गोदोहन श्रादि 
मे श्रयोथिकी | 


योथिकी 
मची चुहक चाचरि को नद सद्टर के द्वारे। 
आई उमह्दि श्रजवधू्‌ घोपनि चतुर खिल्वारें। 
सुमिछ सघुगीतनि गावें निपट रसोली भासनि | 
मोहन सनहि घुमावे भेम छपेंटी गरालनि। 
झूमर झमक रसक सा भंवारि भरन छगी है । 
खुलनि झुछ॒नि अलकनि की मिलि मुख ज्योतिजयगी है ॥ 
आनद्‌ घन पदा० ४३० 


अ<यौथिकी 

गोकुछ धा के ग्वार डगर बताहरे हों भूली | 
बिछुरि परी सह्दचरिन सग तें डोल्त बन बिछकाय रे | 
साझ निकट धर दूरि सावरे हियरा सोच सताइ रे | 
सुनत ही झूमि आए आनद घन दीनी गैछ बताह रे ॥ 
भआा० घ० पदा० ८६४ 

छई कन्देया ने हों घेरि 
खोरि साकरो माक्ष सझोखें आह गयो कितहूँ ते हेरि 
कौरी सरि उर धघरी औचर्कां अकछी कादि सुनाऊ टेरि 
आनंद घनघुरि सरावोर छरि पठई घर को निपट छयेरि 
जआञा० घ० पदा० १६७ 


नित्य प्रिया 


शधा चद्रावली श्रादि प्रमुख वब्रजागनाएँ जिनमें कृष्ण के समान ही नित्य 
सौंदर्य, नित्य वैदग्ध्य आदि गुण विद्यमान हैं, नित्य प्रिया कहलाती हैं ! 
इन में राघा सर्व श्रेष्ठ हैं ] राघा के प्रेम, सोंदर्य सुहाग, विलास, रास, होली 
आदि के सैकड़ों पद कविच सवेये दोहे धनानंदजी ने लिखे हैं| वे राघा के 


५.०४) 


| उपासक ये | सुजान का प्रयोग उन्होंने उतर काल से राधा के लिए 
कया है | जैसे :-- 


राधा पिय प्यासनि भरी आनंद्घन रसरासि । 
स्थास रगमयी सगमगी राधा रही प्रकासि ॥ 
प्रिया प्रखाद ८७ 


राधा के प्रेमानंद फो या तो श्रीकृष्ण जान सफते हैं या स्वर्य राघा | 
राधा के जानद को मन मोहन मन साखि | 
राधा की अमिकाप जो राधा पिय अमिलाप ॥ 
चही ७७ 


देवियां 


भगवान के श्रश, उसी की तुष्टि के लिए जो बृज में अ्रवतरे वे देविया 
बनी। ये गोप कन्‍्याएं वन कर अशिनी राधा की प्रिय सखिया वन 
गईं | 

इनकी सख्या तो अपरिमेय है पर मुख्य आठ ही मानी जाती हैं | 
सख्री सप्रदाय के भावुक भक्त इन देवियों की भावना अपने में रख कर 
भगवान के निकट पहुँचना चाहते हैं। सखिया राधा कृष्ण के युगल ल्‍प से 
तथा प्रयकूप्रथक्‌ रूप से काम जन्य रति हृदय में रखती है | पर अपने व्यक्ति 
गत सयोग की कामना नहीं करती ।* 


समझ समय रस भेद की वतियानि सुनाऊं। 
भौतर की कैसे कहाँ उठि वाहिर भ्ाऊँ* | 


राधा के सुख में ही श्रपना सुख मानती है। 


राधा रीक्ष भयपरी अत्ति है 
सोई मो सत्ति की गति अति है3 


जहर 





१--३० नी० म॒० पृ० २१७ । 
२--मनोरध मजरी १० | 
रे चपभानपुर सुपमा वयन १७। 


( ४१६ ) 


! राधा को सुख मेरो सुख है* 

इन में भी ललिता ओर विशाखा श्रेंठ्ठ हैं। राघा फी रहस्य केलि में 
इनकी सेवा रहती हैं। सखी सप्रदाय के भक्त राधा-कृष्ण को प्राप्त करने के 
लिए, इन सखियो की आरावना राधा के ही समान फरते हैं! घनानदजी ने 
बहुगुनी को भी ललिता और विशाखा की क्पापात्री माना है | बहुगुनी 
कवि का सखी भाव का नाम है । 

ललिता सखी मोदि अति माने | राघा को द्वित ले पद्चचाने । 

प्रीति विसेख विसाखा करे । विहास बोछि माथे कर घरों 

ग्रत्॒ इन सखियों के उन कार्यो का डल्लेख किया जाता है जो राधा 
कृष्ण के प्रीति सवर्धन के लिए. वे करती हैं । 

१ कृष्ण के राधा फो तथा राधा के कृष्ण को गुण वर्शान करना | 

कृष्ण गुण प्रख्यापन राधा से 


सावरे छेल की धाछी अगट पे काम करोरिऋ घारिये जेहि के । 
नेसिक हेरिये मेरिये सोहें सुप्री सुज्ञान यों चोरियें मोहिकें॥ 
राधागुण प्रख्यापन कृष्ण से 
देखि जियो न छियो घन आनद, कोबरे अंग सुज्ञान बधघू के । 
चोछी चुनावट घौन्‍्दें चुमें, चापि होत उजागर दाग उत्तू के 
सुद्दि० १४५ 
२--राधा ऋष्ण की परम्पर आसक्ति कराना 


छाल विद्दारिनि को तद्दाँ रस रीतिनि ल्‍्याऊं | 
सुखद भावती तत्षप को भमिकाष पुजाक 


>< श रद 
समझ्कि समय रस भेद की बतियानि सुनाऊं 
है 3 २५ 


परम चतुर रस रीति मैं हों द्वितू कहांऊ 
मनोरथ मजरी <, १०, १९ 





१--प्रियाप्रसाद ४८,४६ । 
२--शपभानपुर छुपमा वर्णन २६,२७। 


( ४१७ ) 


३. अभिसार के लिए प्रेरित करना 
अंजन दे री राधे न करि गहर हे हा द्वा । 
निश्चनक बार टरी जाति मन सावन ब्ज्ञ मोहन मिलन उमाहा 
( आ० घ० पदा० ४६२ ) 
चलि राधे वृन्दावन विहरन भऔसर वन्धौ है मनोरथ पुरवा । 
आनद घन पिय चैन बज्ञावत अति आारति सौ ताहि 
चुलाचत, ले रीक्षनि भीम सुरवा | 
( वही ६७१ ) 


४, सखी का ऋष्णु को समर्पण करना 


ल्याहदहों समनाय करि करि न्मनुद्दारि। 
अय तुम लेहु निह्दोरि रसिकवर समुझ्न सेसारि। 
जाके अग संग सुख घचह्टिये ताकी सहिये रारि गारि | 
आनंद घन तुम सुघरराय रस गाखिये विचारि। 

( भा० घ० पदा० ७३२ ) 


४. मधुर परिहास 
उकत्ि जुकति रस भरी टठाऊ | भाग भरी को हरप बढ़ाऊँ ॥ 
चंद कवित्तनि रटों चटकू सो । कहीं प्रम रस रंग अटक सो | 
( धृपसानपुर सुपमा चर्णन १८, १९ ) 


६. बेष भूपा बनाना 
पुडुप पुज चीनत रंगमीनी । माला रचति गास गद्दि झीनी ॥ 


सुददद सखी सिंगारनि समै । अधिक प्रान से राधे समेत 
( सावनाप्रकाश ७०। ७१ ) 


७, दोनों के हृदय रहस्यों को चतुराई से प्रकट करना 
रोक्षनि विवस होत जब जानों। तय यहुगुनो-कछा ठर भानी ॥॥ 
दुरी बात हूं उघरि परे जब | सो सुख कहो परतन कछू चच । 
( चुप ० सु० वर्णन २१, २३ ) 


७ 


( ४६८) 


मे, श्री ऋुष्ण अथवा राधा के रहस्यों पर पदों डालना 


विसाखा कृष्ण फो गोपी वेष में झलाने लाई हैं। इस गुप्त रहस्य की 
और व्यग्य करता हुई सखी से राघा कहती हैं । 


को है जू विसाखा यह पाहुनी तिद्दारी । 
साधरे बरन मन दरति लजोंही बानि ऐसी लगति कहूँ कबहेूँ निहारी 
मेरे मन भावति है झूले तो श्लुछारऊँ याद्दि दध्ों तो याकी ऊढ की परख- 
पचिहारी ( ज्रा० घ० ७१९ ) 


९, शिक्षण देना 
राधे सुजान इसे चित दें द्वित सें कित कीजति सान मरोर है। 
माखन तें सन कॉवरो है यह बानि न जानति कैसे कठोर है | 
सावरे सौं मिछि सोहत जैसी कटद्दा कहिये फह्दिब्रे को न जोर है । 
तेरो पपीहा जु है घन भानंद है ब्रजचद सु तेरो चकोर है ॥ 
( सुद्दि० ३७२ ) 
१०, व्यजनादि की सेवा करना 
राधा मदन गुपाछ की हों सेज्न बनाऊ। 
दूध फेन फीको फरे वर वसन विछाऊ। 
बाखती नव कुसुम रुचि रुचिद्धि रचाठ । 
नथ पराग भरि भाव सो तिन पर बगराऊ। 
( सनोरथमसंजरी १, ३ ) 
राधा पिय पे विजना ढोरों | खमजल सुखर्क मनरस बोरों | 
( प्रि० प्रसाद १९ ) 
११९, प्रेम सदेशा पहुँचाना 
कद्दिये कद्दा हरि हिय की आरति जु कछू बढ़ों राधे तकि तोहि। 
रूप नवेकी निद्दारि छेद्दि नेंक जिन असखियनि आई उनहिं जोद्दि ॥ 
आनद्‌ घन भमिकाष सजछ हृग हवा दवा कहि पठई टोहि 
( जा० पदा० ६२० ) 
इस प्रकार मधुर रस में भगवान भ्री कृष्ण, राघा, ब्रजागनाए. तथा 
सख्ियाँ श्रालत्॒न और आश्रय बनते हैं। चेतन्य सम्प्रदाय के श्रनुयायी 


( ४१६ ») 


इस रस का सर्वोत्कृष्ट परिपाक उपपतिरति में ही मानते हैं | साहित्यिकों ने भी 
आगार रस की उत्कृष्टता उपपति भाव में ही मानी है। 


उद्दीपन विभाव 


इस रस के पाच प्रकार के उद्दीपन विभाव होते हैं । 

१ गुण--मानस जैसे शील | वाचिक जैसे मधुर सरस भापण | फायिफ 
जैसे बय, रूप, लावण्य, सौन्दर्य, माधुय॑, मार्दव आदि । 

२ चरित--रास; वेणुवादन, गोदोहन, परवंतोद्धार श्रादि 

३ मडन--वेप-भूपा, वस्खछालकार आदि | 

४ सेनिहित--मोरपिच्छ, गुजा, लकुठ, वेणु, गोवर्धन, यमुना शआ्रादि 

५ तटस्थ--चढ्रिका, मेघ, शरद, वसंत, आदि 


घनानद जी ने सभी उद्दीपन विभावों का अनेक वार चित्रण किया है। 
रूप का आ्रानदधन पदावली २०६ में, लावण्य फा वही २३६ मे, साघुय॑ का 
सुजानहित र८ में, मार्दव का श्रा० पदावली ८६८ में वर्णन है। वेप भूपा 
के लिए. श्रा० पदावली २०१, ५७३, ७४०; देखने चाहिएँ | सनिहित पदार्थ 
जैसे मयूर प्रिच्छु श्रा* पदावली १२६ में, गौ--आर० पदा० ७४०, ७५३ मे, 
बेणु पदा० ६०६ आदि में, गोवर्धन वही ८५३ में, यमुना वही १३८, ८२३; 
आदि में वर्शित है। तट्स्थ में चन्द्रिका पावस, शरद, वसंत फाग, हिडोल, 
आदि पर अ्रनेको पद हैँ जो विषय विभाजन के वर्णन में दिखा दिए गए. है | 


अनुभाव और व्यभिचारी भाव »४ंगार के ही इसमे मान्य हैं। व्यमि- 
चखारियों में उग्रता तथा आलस्य का ग्रहण नहीं है। घनानद जी ने श्रालंचन 
तथा उद्दीपन विभाव और स्थायीमाव का ही विस्तार के साथ वर्णन किया 
है। उसमे भी स्थायी भाव के श्रनेकानेक भेद अनुभूति के श्राघार पर 
दिखाना उनकी विशेषता है। 


मधुर रस का सयोग-- 


श्रानंदधन जी ने भक्ति रस के प्रसंग से संयोग ओर वियोग दोनों फा ही 
समान रूप से वर्णन फिया है। इतनां अंतर कवि ने श्रवष्य रक्ख़ा 
है कि फविच-सवैयो मे सयोग नहीं के वरावर है। वहा विरह ही श्रधिक है । 
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गीतों श्रोर निबधों में दोनों फा समान रूप से वर्शन किया है। वियोग का 
स्वरूप उभयत्र समान ही है श्रतः यहाँ केवल संयोग का परिचय देना उचित 
है। प्रियाप्रिय-समागम, रति, बनन्रिह्वार, जल केलि, फाग, गोदोहन, पनघट 
आ्रादि लीलाओं में सयोग पक्ष का वर्णन हुआ है। सखी भाव की उपासना 
के कारण सयोग का खुलकर वशुंन किया गया है। ध्प्यारी के घर प्रिय आने 
वाले हैं। इस समय सयोगिनी अत्यधिक प्रसन्न है। सौन्दर्य के रग श्रग 
में नहीं समाते | प्रिय के साथ श्रनेक प्रकार से रास किया है। श्रम में ड्वे 
दोनों एक दूसरे फो हित प्रदर्शन करते हैं । आनद के बादल घमडे रहते है 
ओर प्रीति श्रधिक से अधिक सरस होती जाती है ।* 


राधा माधव वन में त्रिहवार करते हैं | दोनो मन में फ़ूले फूले यमुना फी 
हरी भरी फड्ारों में घुमते हैं। शरीर मे नवीन तारुण्य है और काम-केलि 
के रस में पगे हैं ।* 


शाधा श्रपनी सखी से कहती हैं ,-- 


हे सखि, प्रिय स्वय जागता है श्रोर मुझे मी जगाए रखता है। इसके: 
हृदय की वात जानी नहीं जाती | वकटकी लगा कर देखता है। मैं लजञित. 
हो जाती हूँ । इसी प्रकार प्रमात हो जाता हैं। आनद फी यह अवस्था फहीँ. 
नहीं जाती । सुख के घर्नों का आना जाना बना ही रहता है ।३ 


इनके सयोग को यह विशेषता है कि उसमें भोग फा परिणाम अवसाद 
कहीं नहीं दिखाया गया । श्रालस्थ सचारी भाव मधुर रस में ल्वीकारा ही 
नहीं गया। प्रिय मिलन में प्रेम की तृष्णा ओर श्रविक उद्दीप्र होती रहती 
है | इसलिए कभी सतोप नहीं होता | सयोग में वियोग फी लालसा बनी. 
ही रहती है। 


घन जानद्‌ मीत सुजान मिलते बसि घीच तऊ मति मोइतु है । 
यह कैसो सजोग न सूझ्ि पर जु वियोग न क्यों हुँ विछोह्ठतु ६ 





२०--आ ० पदा० २८ 
२--वहदी 

३--वद्दी ११० 
४--म्ुहि० १०४ 
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दूसरी ओर वियोग में भी राधा की दृष्टि श्री कृप्णमय हो जाने से सत्र 
सयोग रहता है। 


घ्रज मोहन में छू रहयो, देखतत विरद्दा लोग | 
याते कछु कहत न बने, अचिरज विरह्द सज्ञोग | * 


राधा फो तो भावना के चल से ऐसा अनुभव होता है कि वह सदा 
श्रीकृष्ण के ही घर है। पर लोग बाहर ही समभते हैं। प्रेम की रीति 
विपरीति होती है। इस प्रकार घनानंद जी द्वारा वर्णन किए गए प्रेम में 
सयोग वियोग का समिश्रणु सदा बना रहता है। 


ब्रज में प्रेम के वादल सदा विजली की लपटो के साथ ही वर्षा फरते ह। 


मिले चटपटी विरह्द की विछुरे मिलन विनोद | 
लरूपट लपेट्यी चरसई श्ज्ञ में प्रेम पयोद ॥४ 


लीलाओ में फाग का वर्णन सबसे अधिक पदों में किया गया है | दान- 
लीला के लिए, (दान घटा? नाम का एक छोटा प्रबंध ही सवैयों में लिखा है । 

सखी राधा फो समति देती है कि मन के समस्त सकोचों फो निकाल 
कर वेघड़फ श्रीकृष्ण से होली खेली | श्रॉंखो में उनके श्रजन लगाओो, मुँह 
पर रोली मलो, हँस फर गल-त्राही डालो । विलच फरने फा यह समय नहीं 
है। हे राघे | श्रीकृष्ण तमाल इक्त के समान है श्रौर तू सुहाग फी वललरी 
है। प्रिय को रिक्ता कर भिजाशो और रख लो |3 


थगोकुल विनोद! प्रवव में जल विहार फा चित्रण विस्तार श्रौर सरसता 
के साथ किया है । कमल खडों में श्री ऋष्ण नोका ले जाते है। जल में 
दोनो एक दूसरे पर जल ठिंड़कते हैँ । अआखो में पानी मारते हैं। राधा के 
भीने वम्त्र शरीर से लिप जाते हैं | श्री कृष्ण कभी डुत्रफी लगा फर दूर तक 
निकल जाते हैँ। किनारे श्राकर खड़े होते हैँ तो उनका निखरा रूप मन को 
मोहित करता हे ।४ 








न विलासम ३८ 
२>-वहीं ५० 
३--भा० पदा० ६७६ 


४गोकुल विनोद ४२, ५० 
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स्वकीया रति 

यह दो टृफ निर्णय फरना कि घनानद जी ने राधाकृष्ण के प्रेम में 
स्वकीयारति का वर्णन किया है या परकीया का; फठिन हैं। फिर मी कुछ 
विशेषण राधा के या नायिका के ऐसे मिलते हैं जिनके सहारे प्रस्तुत विषय 
पर कुछ कहा जा सकता है। पहले स्वफीया भाव के पोषक विशेषण देखें । 
हेमनत ऋठु का सेवन करते हुए राधाकृष्ण को एक पद में दपति ( जाया 
पति ) अर्थात्‌ पति पत्नी कहा है। पर उसी पद्म मे रस केलि का जिस ढंग 
से वन किया है वह परकीया रति ही लगती है । हेमन्त-विलास का वर्णन 
करते हुए कवि कहता है कि वे दम्पति सकेत द्वारा निश्चित किए हुए स्थान 
पर पं फदराओं में सदिर बनाते हैं जो कि पर्चों के कारण मखतूल तथा 
रुई से भी अधिक कोमल हो गया है। रसिकराय श्रीकृष्ण ने राधा के लिए. 
शय्या बनाई है। पीत वस्नर विछाकर उस पर प्राण प्रिया को विठाया हैं 
इत्यादि |" पति पत्नी का प्रेम पारिवारिक होता है उसका क्षेत्र गृह है पर्वत 
कदराशओ्ं में परकीया रति की ही अ्रनुकूलता हो सकती हे । 


दूसरे एक पद्य में श्रीकृष्ण फो 'दुलह्य' ओर “बना” तथा राधा को 
बनी! ( वरणी ) कहा है। 
नव बना री नवेछी बनी राधा को । 
अजसोहन नोको नाव रसीछो भागभरे दुरूद्दा को । 
जमुना तीर स॒ घन... .. , , ,००००००-० ७०८ **०००००० 


पर इसी पद में आ्रागे कह् गया है कि वे जमुना के तीर पर पुष्पमडित 
मंडप में नित्य भोंवरे फिरते हैं । 


जमुना तीर सघन ब्॒न्दरावन मंडित संडप सुमन सदा को? 
“भानद्‌ घनहित घमडि भाँवरे करत रद्दत घनि धनि सुद्ठाग याको? 


इस से स्पष्ट है कि 'दुलहा” बनी आदि विशेषण विवाह समय के परस्पर 
के प्रेमातिशय तथा शोभातिशय की व्यजना के लिए प्रयुक्त हैं। वे पति पव्षी 
भाव के प्रदशन लिए नहीं । 


१--हिमरितु दंपति अति सुखदाई 
गिरिकदरनि रचावत मदिर लखि निज सकेत ठौर ठहराई 
नवमखतूल तूल तें कोमल दत्त कल कल अनुकूल महाई । 


रसिकराय रसनिधि राधा हित रचि पचि सुन्दर सेज बनाई ! पदावली ४७२ 
रू" भा० पू० ५७७ 
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तीसरे एक और पत्र में रावा कृष्ण के लिए फत और कामिनी विशेपयों 
का प्रयोग हुआ है। 'कत और फामिनी राघा कृष्ण के लिए नित्य वसत 
बना रहता है! ।? दूसरे एक पद में वियोगिनी नायिका अपने पति को वालम? 
कह कर सबोधित करती है ।* “सरस वसत? निबंध में राधा माधव को फामि 
निकेत' कहा है | 

ये विशेषणु साधारण ध्यवहार में 'पति पत्षियो” के लिए ही प्रयुक्त होते 
हैं| श्रतः अनुभित्सा होती है कि स्थात घनश्रानद जी का तात्यये भी 
छफीया रति का रहा होगा । पर दूसरे प्रमाणों से उपयुक्त अनुमान ठीक 
नहीं वेठता । 


परकीया रति 
परकीया भाव के पोपक शझ्रनेकों प्रमाण मिलते हैँ | 'प्रेम पद्धति? निबंध 
फी एक पक्ति में राधा को 'गोपी नठ गुपाल फी वरिया?8 बताया है। नाम 
गाथुरी! से 'कमनीय कुमारी?" कहा है! उसी की दूसरी एफ पक्ति में 
पभियार प्रपन्नाः* विशेषण आया है| कृष्ण फोमुदी” में श्रीकृष्ण फो राधा 
सखा*? कहा गया है। 
इसके अतिरिक्त राधा फा श्रमिसार, वन बिह्दार, प्रच्छुन्न रति आदि 
शअनेकत्र वर्णित हैं । इनसे उनके परकीयाल का ही अनुमान होता है। 
अभिसार, जेसे-- 
अंजन दे री राधे न करि गहर हे हाहा | 
निश्चनक बार टरी जाति सन सावन धज मोहन मिलन उमाद्दा | 
घक्ति राधे वृन्दावन चिद्रन औसर घन्यों है मनोरथ पुरवा । 
आनदघन पिय बैन बजावत अति भारति सीं तोहि घुलावत 
ले रोझनि भीजे सुरवा | 
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परकीया चित्रण बार बार पर्दों, श्रौर कवित्त-सवेयों में किया गया है। 
प्रेम की सयोग तथा वियोग काल की “चोंप', वियोग की व्याकुलता उपालभ 
तथा प्रिय की श्रनेकों से स्नेह कर किसी को न निभाने को कठोरता आदि 
भाव परकीया रति की ओर ही सकेत फरते हैं | किसी गोपी का प्रण॒य क्रोध 
है कि मुझे अकेले में कृष्ण ने घेर लिया। वह मेरे घर में आरा गया और 
मनमानी करके ही छोड़ा । दूसरी कोई दघि वेचती हुई कृष्ण का श्रमिप्राय 
समभकर उन्हें लज्जित करना चाहती है। 


१ छई कन्द्या ने दीं घेरि 
खोरि साँकरी माझ्न सझोखे आइ गयौ कितडड तें दवेरि। 
कौरी भरी ठर घरों औचका जकेकी काहिि सुनाऊ टेरि। 
आानदघन छुरि सराबोर जरि पठई घर लों निपट लथेरि । 


( आ० पदा० १६७ ) 
२ 44 2८ 


२ गो रस जो चाहौं तो दीजिए जो रस चादै सो व 
दियौ क्‍यों जाइ : 

देखि विरानी घरोहरि पे मन खछचायें ऐसो ढीठ न 
काष्टूं सकाय 


( वही ८१६ ) 


4 4 >< 


वास्तव में हरिदासी सम्प्रदाय श्री चेतन्‍्य मत से प्रभावित है। आनदघन 
जी ने चेतन्य महाप्रभु की स्तुति में मी एक पद लिखा हैं। थे उनके मत से 
प्रमावित हुए हों--यह बहुत सभव है। कीतन के पद तथा प्रवध लिखना 
भी इसी श्रोर सकेत करता है। चेतन्य सप्रदाय में परकीया भाव की ही 
उपासना होती है। शत: घनानद जी का यही श्रभिप्रेत रहा होगा । 


पति पत्नी भाव के सूचक विशेषणु--प्रेमातिशय के व्यजक मात्र ही 
समभने चाहिए स्वकीया के शअ्रभिप्राय से प्रयुक्त नहीं प्रतीत होते | अ्रतः भक्ति 
में घनानद जी ने परकीया भाव माना है--थही प्रमार्णों के आधार पर कहा 
जा सकता है। 


( ४२० ) 
सगवत्कृपा 


भगवत्कृपा का भक्ति संप्रदाय में बड़ा महत्त्व है। ऐसा कोई संप्रदाय नहीं 
जिसमे इसके चिना ममवत्यासि सभव हो । वल्लम सप्रदाय का तो यह मुख्य 
आधार है| वहा इसका नाम पुष्टि” है। मथुरा भक्ति के भक्तो के लिए भी 
यह तत्व उतना ही श्रावश्यक मान्य है जितना अन्य मक्तो का । सखी सप्रदाय 
के प्रवतंक स्वामी हरिदास जी कहते ह---हे विहारिणी जी ? किसी का वश 
नहीं चलता | तुम्शारी कृपा से कुछ बनता है|" श्री ललित किशोरीजी को 
आस्पा इससे भी वढ कर है) वे कहते हैं “हरि हमारे सदा सहायक रहते 
हैं। हमें जो जो श्रच्छा लगता है वही वही वे करते हैं । हप॑ ओर उत्साह 
चढाकर जीवन सुखदाई बनाते हैं। वे हँस हंस कर कठ लगाते हैं ।* 


घनानद जी ने कृपा विपय फो ल्कर पूरे एक निव्रध (कृपा कद निवध की 
रचना की है। फवि फी धारणा है कि मगवत्कृपा हो तो औरसब साघन व्यर्थ 
है| धर्म कर्म सब दूर रहें | हानि लाभ का भी कोई डर नहीं | लोक परलाक 
फो हम छूना भी नहीं चाहते | क्लीर सिंधु में स्नान करनेवाले फो तलेया 
क्या श्रच्छी लगेगी १ भक्त को तो कृपा के श्रानद्वन ही सदा फिरते रहे | 
फार्याभिमानी भछते ही सोच में सूख जाय पर कृपा की ओर देखने वाला किसी 
दूसरी ओर नहीं देखता ।२ 


इसके त्रिना भगवान का अनुकूल होना श्रसंभव हैं। उन मूर्खो का हठ 
व्यथ है, वेयों ही मन तरसाते है जो श्रन्य साधनों की खोज मे रहते हैं। 


२--काहू को वस नाहि तुम्हारी कृपा ते सत्र होय विद्ग्नि 
हरिदास--निन्त्रार्क माधुरी ४० २०२ 


२--हमारे हरि € सदा सहाई, जोड़ जोइ रुच कर पुनि सोई पौपन मन नाह 
हरप हरप अनुराग ददावत जीवनि अति सुखदाई 
श्री हरिठासी ललित किशोरी हेमि हँलि कठ लगाई । 


ललित क्शोरी--निवार्क मा० पू० 3३४ 


इ--कृपाकद--प्थ २ 


( ४२६ ) 


उनके ( अन्य साधनों के ) पैर छूने से स्थाम सुजान वश में नहीं होते हैं । उस 
आनद की कृपा बरसी कि ऊसर भी सर बन जाता है।"* 


भगवसल्कृपा इतनी गुर्वी है कि प्राणी उसको सम्हाल भी नहीं पाता । 
घनानद जी अ्रनुभव करते हैं कि चित्त रूरी चातक की चोच में कृपा के 
ग्रानदधन समा नहीं सकते | बुद्धि के टूटे फटे वस्त्र में यह रत्नाकर का 
दान कैसे समा सकता है। पर वारण करने की सामर्थ कृपा ही देगी यह 
विश्वास है। नर्दी का प्रवाह बढता है तो वह अश्रपने किनारे स्वय बढा 
लेता है ।* कृपा में कृपाछु परमेश्वर विराजमान रहते हैँ । श्रतः कृपा की 
प्राप्ति का श्रथ भगवान का प्राप्ति हैं ।? कृपा के श्रतिरिक्त भगवान के श्रन्य 
कोई गुण भक्त के काम नहों थ्राते। केवल कृपा हैं उसका हित करने को सदा 
उद्यत रहती है।भगवान्‌ का दानीपन मागने पर अनुकूल होता है। दीनवघुता 
दीन बनने से काम श्राती है | पर कृत सवंदा सत्रफो प्रात रहती है। 
जल थल सब जगह वह मिलती हैं। उसके भरोसे विषम भी सम दिखाई 
देता है। गुणी हो चाहे निुण वह सबके लिए समान है |" 


भक्ति क्षेत्र में ही नहीं दैनिक जीवन में भी भगवत्कृपा के बिना काम नहीं 
चल सकता | जो श्वास बाहर श्राता है वह फिर भीतर वापिस जायगा 
इसका विश्वास भगवत्कृपा के बल पर ही है । बरनी खुल फर फिर बद हो 





१--क्यों इठ के सठ साधन सोधत होत कद्दा मन या तरसे ने । 
हाथ चढ़े जिद्दि स्याम सुजान कहू तिददि पाइन रे परसे ते । 
नीरस मानस है रमरासि विराजत नेमिक जा सरतसे ते । 
ऊसर हुसर हांत लखै घन श्ानद रूप कृपा वरसें ते। 
क्ृ० क० १० 
न 5 
२--चार्तिक चित्त कृपा घन आनद चौंच की खौंच सु क्यों करि थारों । 
त्यों र्नाकर दान समे बुधि जीरन चीर कद्दा लै पसारों। 
पै गुन ताक्के श्रनेक लखो निहचे उर आनि कै एक विचारों। 
कूल वढ़ाय प्रवाह बढ़े यों कृपा वल पाय कृपादि सम्हारों 
आ० कृ० कद १७ 
३--#ंपा चद्विका में नई नंदन मयक है, वह्दी १८। 
४--वह्दी १६ कृपा कद । 
५--वही २२। 


( ४२७ ) 


जायगी यह फोन जाने १? सारा जीवन एक श्रवसर मात्र हैं। प्रयलल 
सब व्यर्थ हैं। सिद्धि भगवत्कृपा के चिना नहीं होती ।१ 


कृपा प्राप्ति के लिए भक्त मे दो गुणों फी श्रपेत्ञा होती है। देन्य की 
झनुभूति ओर कृपा पर भरोसा । घनानंद जी में दोनों गुण प्राप्त होते हैं। 
इन्होंने अपने जीवन में प्रयत्तो की घुड़ दोड़ पर्याप्त की थी। जन्र किसी से 
फाम नहीं बना तो भगवान के द्वार पर पहुँचे । श्रत दैन्य का माव कवि का 
स्वानुभूति है, इसलिए, बढ़ा मार्मिक श्रीर निःछुल है। वे स्पष्ट कहते हैं | 


दौर दौरि याक्यौ प॑ धक्के न जड़ दौरनि ते । 
गति भूले मन की न दुरी कछु त्तो तेरे। 


अत, श्रतिम उपाय यह किया -- 


द्वारे न जाइ हो जू. जन के जगदीश तिहारिये पोरि परयोदद्ी। 
आभास की पास ही काटि कृपा बल पूरन पज भरोसे भरयां हों ॥ 


कृपा फी सरक्षृता में इनका विश्वास भी बड़ा श्रटिंग दे। वे कहते हे कि 
है भगवान्‌ जहा तहा भाग भाग फर भक्तों का मला युगो से फरते रहे हो, 
भक्तों को श्रपनाने के अपने प्रणु को प्राणों के समान पालते रहे हो ।* 


भक्ति सम्प्रदाय में भगवत्कृपा का फल भगवद्येम फी प्राप्ति द्वारा 
भगवद्याप्ति होता है। घनानंद जी ने पदों में कृपा का यह रूव स्पष्ट फिया 
हू। वह भगवान से ही भगवान फो प्राप्त कर सकते हैं। उनकी कृपा न 
होगी तो बुद्धि फी लीला का पार नहीं मिल सकता । कछूपा ही भक्त का हाथ 
पकड़ फर भगवान के चरणो मे डालती €। 


के 


प्रान भशघार सदा के सगी त्ुमद्दी ते तुमकों पाहृद्दो 





१--चलि जात उसास जो ऊरध को भय आवन आस विसास नहाँ। 
गति औसर की अनि दीसि परी वरुनी उुलि फेरि मिले कि नहीं । 
एहिं बीच विचारिय जीवन सी मरिगि तिष्ठि साथन सोच नहों। 
घन आनद बात प्रा बस दूं अपर यों सवद्दी करतूति रदी। 
छूपा कद जय 

२--पआा० कृपा कन्द ५५। 


है तक हज: मी 
तथा+-- 


छीका कौ. मरम न आन्यों. जाइ। 
कैसे के करिये उपासना सम्ुझ्ात सति बौराइ ॥ 
एक कृपाई गरुन उर आएं रचक ठिकू ठहराह। 
वे आनद घन फो सृधि आवे सहजे दरसे आइ॥"* 


जीवन मुक्त भक्त की अनुभूतियाँ-- 


घनानद जी ने भक्ति की उस दशा का चित्र दिया है जब वह परमेश्वर 
की पूर्ण श्रनुभूति कर छेता हैं। श्रपने भावनालोक में विचरता हुआ ही वह 
अपना श्रधिक समय व्यतीत करता है और सखसार से सवंथा उदासीन 
बन जाता हैं। दाशनिर्कों ने इस स्थिति फो “जीवन्मुक्त” श्रवस्था माना है । 
जान मार्ग की चरम दशा का श्राभास गीता में दिया गया है कि ब्रह्म के 
सान्चात्फार हो जाने पर हृदय की सब ग्रथियों खुल जाती हैं। समस्त सशय 
छिन्न-मिन्न हो जाते हैँ ओर कर्मों के सस्कार भी क्षीण हो जाते हैं ।* भक्ति 
का मार्ग स्नेहादं होने से इससे भिन्न होता हैं। उसमें प्रिय की अनुभूति का 
आनद हृदय फो विभोर किए रहता है। सशयादि का उघर कोई प्रश्न नहीं 
उठता । 


धनानद जी ने कद्दीं तो उस स्थिति तक पहुँचने का अमिलाष व्यक्त 
किया हैं ओर कहीं उसकी श्रनुभूति व्यक्त की हैं। इस भेद को या तो फाल 
क्रम से भाना जा सकता है, या भक्त के सौजन्य की भलक इसमें है कि 
वह उसका श्ननुभव करता हुआ भी उसकी आशा करता है। दोनों भाव 
दशाएँ कवि की स्वानुभूति हैं । घनानद जी के विषय में किवदन्ती प्रसिद्ध 
है कफि-वे वृन्दावन की गलियों तथा यमुना के किनारों पर उन्मत्त की 
तरह घूमा करते थे । उनकी यह अश्रवस्था हो गई थी कि हृदय कृष्ण के 
वियोग-सयोग से भरा रहता था । नेत्रों से आसुओ्ों फी धारा ज्यों ज्यों बहती 
थी त्पों त्यों नवीन ग्राह्मद ज्योति का उदय होता था। प्रेंमोपालमभों से 


१--आनद घन पदावली ४६१-४८४ | 
२--मभिद्वते हृदयग्रन्थि श्िछियन्ते सर्व सशया । 
चीयन्ते चास्य कर्माणि तरिमिन्‌ दृष्टे परावरे । 


( ४२६ ) 


हृदय घी जैमा वन जाता था ।" जब उन्हें परमेश्वर का दर्शन हुआ तो शरीर 
ओर हृदय में शीतलता बढ गई । जन्म जन्म के दुख मिट गए. । जसममोहन 
ब्रजमोहन होकर मिले ।* ऐसी ख्वस्था मं घनानद जी किसी प्रकार की 
बाधा का अनुभव नहीं फरते । सत्र सिद्धियाँ उन्हें मिल चुकी हैँ । रोम रोम 
में हृप छा गया है| इस सम्तत्ति का कैसे वणुन किया जाय |? 


जान श्र प्रेम फी श्रतिम दशा एक सी होती हे। प्रेमानुमूति से भी 
अजानान्धकार फा विनाश हो जाता हे। श्लानदानुभूति इधर विशेष होती 
है। घनानद जी ने निम्नलिखित दोहे में इसी अ्रवस्था का श्राभास 
दिया है-- 


प्रकदी अनुमचचद्विका भ्रम तम गयी विछाय 
घज सढन की कृपा से रहयो मोद्‌ घन छाय । 
अनुभव चढद्रिका ७५७ 


प्रेम के उद्गार, उन्‍्माद और श्रात्म विस्मृति का स्थान स्थान पर सकेत 
मिलता है। प्यमुना यश? में कवि ने लिखा दे कि--«म यमुना के किनारे 
फूला फ़्ला फिरता हू । उसकी तरगो को देख देख कर मुग्ध होता हूँ ।९ 
भावना प्रफाश' मे लिखा है कि जन्न गुरु के प्रसाद से हृदय में प्रेम का श्रावेश 
उमड़ता हे तो यमुना रज फा स्पर्श फरने से लीला स्वरूप के साक्षात्कार होने 





१--को पाजे ये भेठ जो गावे मेरों वैरागी खियरा 
मजमोहन के वियोग सयोग भरी है दियरा 
अधुदनि जल मां अधिक जगति जोति परे ह्वनि होत मनी घियरा ॥ 
जञ्रा० ध० पठावली ३८१ 
7२--मोहि मेरे अतरजामी मेंटे 
तन मन सुख शीतला वादी जन्म जन्म दु ख मेटे । 
जग मोहन पे बज मोहन हे कृपा कद परि फेंटे । पदावली ३७६ 
३--भव कछु यापा नाहि रद्दी 
मदन गुपाल मिले सुखदायक साथा सवै लद्ी 
रोम रोम अति एइर॒प भयी है जीवन सफल सद्दो 
आनदघन या रस की सम्पति कैसे परत कही 
आ० घ० पदावली ८६, 
४--प्रमुनां यश २७ 


५ आरके 


लगते हैं। चारों श्रोर चकित होफर देखता हूँ. झ्लोर राधा कृष्ण फा हृदय 
में ध्यान करता हूँ तो राधाकृष्ण प्रकट रुप में दिखाई देते हैं। सुधि भूलकर 
उन्‍्मच की भाँति घुम्ता फिरता हूँ । मन श्री कृष्ण के प्रेमावर्त में घूमता 
रहता है। ऐसी दशा मेरी हो गई हैं?" क्षण क्षण में उनके हृदय में भाव 
तरगें उठती हैं | महामधुर रस के पान से तृत्त रहते हैं। विहल दशा में 
शरीर रोमाचित हो जाता है | घूमते हुए. बन वीथियों में डोलते हैं। मौन 
धारण किए. मन ही मन कुछ बोलते हैं। प्रेम के रग से मुख पर एक 
विलक्षण श्राभा चमकने लगती है। हृदय में हलकी सी स्नेह पीड़ा 
कूसकती रहती है। अ्रन्य सब श्रोर से उदासीनता छा जाती है। प्रमात- 
सध्या का भी भान उन्हें नहीं रहता । (हे कृष्ण! 'हे राघे? की पुकार लगाते 
रहते हैं । वश्रज बन के स्थान स्थान को देखकर हृदय मुग्ध होता है। तर 
वेलों में राधा कृष्ण के दशन करते हैं। यमुना के किनारे मुँह धोते हुए कभी 
हँसते हैं कभी रोते हूँ। इस प्रकार उन्‍्मच से बन कर वर्नों में घूमते 
फिरते हैं ।* 


घनानद जी के विपय में किवदती है कि यवनों ने जब उन्हें तलवार से 
काटा तो ज्यों ज्यों तलवार शरीर पर घाव करती थी त्यों ही त्यों यह यमुना 
रज में लोटते जाते थे | स्वाभाविक स्थिति में ब्रज रज में लेट लेट फर विहल 
होने की श्रपनी इस दशा का स्वय उन्होंने उल्लेख किया है। 


बुझे सुख बोछो न आइहे | रोस रोम अभिकछाष छाइहे। 
ब्रज रज छोटि विकल है जैद्दों | बड़ी बेर तन की सुधि पहइयौ ।र 


इसी प्रकार की भावना जगत की श्रनुभूति उन्होंने अ्रपने बहुगुनी रूप से 
फी है| वे अ्रनुभव करते हैं कि श्री राधा स्वय उनसे महावर लगवाती हैं। पेर 
दबवाती हैं । जब वे सो जाती हैं तो बहुयुनी श्रपना सिर उपके पेर से स्पर्श 
कर लेती है। वह राधा के अ्रन्तरग परिग्रह में है। उनके केलि मदिर में सब 
प्रकार के विखभ फार्य वह करती हैं । 





१--भावना प्रकाश १८६, २०७ 
२>-वद्दी २०६, २२२ 
३--भावना प्रकाश ६८, १०४ 


( ४३१ ) 


इस विवरण से घनानद जी की भावुकता फी फक्षा का परिचय भली भाति 
हो जाता है | वे साधना की किस फोटि में थे यह भी स्पष्ट हो जाता है | 


2 ५ ४ 


घनानंद का भक्ति दर्शान ७ 


१--भगवत्पाप्ति विना भगवान की कृपा के नहीं होती कितना ही कोई 
नियम, धम, ब्त-उपबव्रत का पालन करे | मगवत्कृपा भगवान फा ही रूप हे। 
इसकी प्राप्ति प्रेम द्वारा होती €। कृपा भक्त में पान्नता का निर्माण भी स्वय 
कर लेती हैं जैसै जलाशय बढता हुआ अपने किनारो फा निर्माण कर लेता 
है। भगवान बडे कृपाछ हैं | भक्तों पर सठा कृपा बनाये रहते है। * 


२- भगवान श्री कृष्ण सदा फौतुक रूप ह। ये श्रानद फी मूर्ति ओर 
रसिकविहारी हैं ।* परमेश्वर सर्वत्र व्यापक है| फूल, पत्ते, लता, कुज, नदी, 
नद सब ही में उसफा रूप कलफता है, एर भक्त उसका दर्शन जिस रुप में 
फरना चाहता है वह नहीं होता | इसलिए भक्त व्याकुल रद्दता है। 


३- परमेश्वर सुख स्परूप है शअ्रत, वह प्राणियों फो सुख देता ह पर 
उनके दुशख का श्रनुभव नहीं करता [है 


४--बदावन स्नेह का देश है, भगवान का विग्रह्द हे। इसके प्रेम के 
बिना भगवद्येम दुलभ है। इृदावन राधाकृष्णु के दशन के लिए श्राद्श ह। 
“राधिका दरस को सुदेश आदरस याहि--कहत बने न स्थाम नेन 
पहचानहीं *? इसके यथाय॑ रूप को श्री कृष्ण दी जानते हूं | 


छूंदावन पाहवे की गैर को गई न जोली 
पाहहू गएतें रस पारस क्यों पाइये। 


५ ८ 4 


१--पआा० घ० ऊंपा कन्द निवध 
२--प्रीति पावस प्रेम पत्रि्झा--ढिस ई या दुय देत दूरि ते दूरि से 
प्रेम पश्मिका १६० 
३--सदा नुझी सुख देत रह्दीं दुस पावन धाद्दों : वद्दी २१ 
डे--प्रे मे पत्रिका ३० 


( ४३२ ) 


निगम विखूर थार्क पदई परम दूरि 
आनद के अभंबुद की थकि थकि धाइये |" 


८ | > 
यह मही मडल से पृथक है। यहाँ आरनद के घन सदा छावे रहते हैं-- 
अद्युठ अभूत मह्दो मढछ, पर तें पर, 
जोचन को छाद्टों हा हा क्यो न ताहि लहदठिरे | 
आनद्‌ को घन छायो रह्दत निर तर दी, 
सरस सुदेस सौ' पपीह्वापन बहिरे) |? 
| >८ > 


ब्रज फी धूलि में प्रेम का सार समोय कर रक्‍्खा हुआ है। 
प्रेम सार धरयो है समोय ब्रज घूरि में?3 


ल्‍५ २ 4 


भगवान श्री कृष्ण स्व्रय॑ जब्र कृपा फरते हैं तभी ब्रज की माधुरी फा 
अनुभव होशा है। 
कृपा करें ध्रज नाथ जी, घन दर्शन के नैन ! 
या ब्रज वन की माधुरी, तो. परसे उरऐन ।४ 


ब्रज में भगवान का निवास हे-- 
प्रजमोहन अ्ज्ञ में बसे नित ब्रजण्मंगक रूप | 
घर बाहर व्यापक सदा मंगर चरित अनूप ।* 


परमेश्वर रसस्वरूप है इसका अ्रनुभव साक्षात्कार या सामीप्यलाम प्रेमाः 
नुभूति के द्वारा ही हो सकता है। प्रेम ज्ञान फा फल है। श्रतः उससे प्रशस्य- 
तर है |प्रेमोदय हो जाने से उसके प्रकाश से सारा श्रघकार नष्ट हो जाता है 


१--वही ३५ 
२--वही ५१ 
३--वह्ी ५८ 
४--बअजविलास ७ 
५--वह्दी १५ 


( ४३३ ) 


भक्ति मार्ग में गुद कृपा का महतपूर्श स्थान दै। हृदय में प्रेम का आवेश, 
गुरु कृपा से ही उसन्र होता दे | 
श्री गुरुवर प्रसाद के लेस, दिये बढ़े आवेश कसेस |* 


वृदावन सहिसा-- 
परमानद्‌ रूप चन्न बन दे जहाँ प्रवेश करत नहीं मन हे । 
परमतत्व को सार समोय, श्षज वन रज ले राखों मोय | 
ब्रज चन थिर चर को आभास, निरचधि रसनिरजासविलास | 
( घामचमस्कारः ९, १०-११ ) 


ब्रज के प्रेम फो घनानद ने 'त्रजरस” फह्दा है उसे भी श्रीकृष्ण प्रेम के 
समक्ष माना है । 
सव ते अगम भगोचर श्रजरस, रसना कहि सकति न याकों जस 
( घास उच० १८ ) 


भगवान ने इसे श्रपने दर्शन का दर्पण बना रक्खा है, उनफा साक्षात्कार 
यहीं पर होता है। 
ब्रज्तन चन निज दुरपन है. कियो । निरखत स्याम सिरावत हियो ॥ 
(धा० च० ४१ ) 


बूंदावन श्री राधा-कृष्ण के शरीर का ही रूप है। फूल पचो से वह 
रोमाचित है। उसकी पराग फी गध उनकी “शरीर गध है। राधा और कृष्ण 
के जो विविध रंग है वे ही इसके दल, फल फूलों के रंग हैं । इस प्रकार धाम 
धामी दोनों पअ्रभिन्न हैं। 
रोमाचित श्री बपु को रहे ! पवन गमन परिमल महमहे | 
जुगलू अंग जे रह्ना विराजे। तेवन दछ फल फूलनि भाँजि । 
रस मय सुख सय धामी घाम ( बृन्दावनइईमुद्रा २९, २६, २८ ) 


हृदय के अदर परमेश्वर विराजमान है, ऐसा श्नुमव भक्त फरता दे । 
उसे वह श्रॉखो से देखना चाहता है। श्रानद घन पादा० २५१ | 





१--भावना प्रकाश €८। 


सर्द 


( ४२४ ) 


परमेश्वर सदा भक्त के साथ रहता है। भक्त परमेश्वर से अ्रभिन्न भी है। 
केवल माया के फारणु, जो इसी फा रूप है, परमेश्वर का यथाथ रूप अआँखों 
से तिरोहित हो जाता है। भक्ति द्वारा उसी का साक्षात्कार किया जाता है | 


भब तुम तथ तुम जब तुम तुम दी तुम बिन कब हों हीं तुम हीं | 
यह दुरि उघरनि कहीं कहाँ ते सीखे तुम्हें तुम्दारी सरों । 
आप बीच परि नाव और घरि करत अटपटी चातनि कों। 

( भानद्‌ घन पदावक्ती &५ ) 


नथाँ परिच्छेद्‌ 


( दर्शन और संप्रदाय ) 


नवाँ प्रिच्छेद्‌ 
दर्शन और सम्प्रदाय 
३, पृष्ठ भूमि 


आ्रानद्धन जी का सम्प्रदाय तथा दाशनिक विचार पहचानने के लिए 
पहले हमें उन बडे बडे चार वैष्णव सम्प्रदायों का सूक्ष्म रूप जान लेना 
चाहिए जो बेप्णुव भक्तों फी विचार पद्धति फो प्रभावित फरते हँ। वेष्णव 
धर्म के विभिन्न सम्प्रदायों में श्रापस में अनेक रूपो में समानता होती है। 
अत- संत लोगों फी वाणियों में योढड़ा बहुत सभी सम्पदायों का सत्य आा 
जाता है, क्योंकि ये लोग सम्प्रदाय के आचाय न हो कर सात्विक हृदय के 
उपासक होते हैं | किसी विशेष विचार धारा के श्रत्यन्त श्राग्रही नही होते । 
आनदघन जी भी इसके श्रपवाद नहीं है । श्रतः यहा निम्बाफ, माध्य, चेतन्य, 
तथा वल्लभ चार सम्प्रदार्यों का सूक्ष्म परिचय देकर आानदघन जी के सम्प्रदाय 
तथा दाशंनिक विचारों का स्वरूप उपस्थित किया जाएगा | 


क, निम्बाक सम्प्रदाय 
प्रवतेक 


इस सम्प्रदाय का नाम सनक सम्प्रदाय अश्रथवा हस सम्प्रदाय! है। 
इसके आदि प्रवर्तक ब्रह्मा के पुत्र सनक माने जाते हैं। श्रादि श्राचार्य 
मिम्ब्राफ हैं जिनका पहला नाम नियमानंद था। इन्होंने अपने चमत्कार से 
पेड़ पर भगवान विष्णु के चक्त का ग्रावाइन फर उसे सूर्य की तरह दिखा 
दिया था | तत्र से ये 'निम्बाफ! कहे जाने लगे | इनका समय सन्‌ १६६२ 
के श्रास पास माना जाता है। इनके बनाए, हुए ग्रन्थ दो है| १ 'वेदान्त 
पारिजात सारभ ।? यह ब्रह्म संज्ो पर लिखा भाष्य है। झौर २ “दशलोकी? 
इसमे भक्ति के सिद्धात का सृक्ष्म रूप से परिचय कराया गया ई | 'एक दूसरी 
२५४ इलोको की स्तोत्र पुस्तक भी इन्होंने लिसी हे जिसका नाम सबंबिशेष 
भ्रीकृष्ण॒स्तवराज? है। ये पुस्तफे दी सम्प्रदाय का आदि लोत तथा शाधार हैं | 


( ४१८ ) 


मत 
इस मत में ब्रह्म तथा जगत का सबंध भेदामेद का है। जिस प्रकार गुण 
और गुणी तथा अवयव और श्रवयवी फा परस्पर सबंध मेद का भी है ओर 
श्रमेद का भी । उसी प्रकार ब्रह्म से जगत मिन्न भी फह्दा जा सकता है श्रोर 
अभिन्न भी मकड़ी का जाला तंतु मकड़ी से बाहर भी श्रवस्थित है श्रोर मकड़ी 
के भीतर भी । जगत की स्थिति ब्रह्म में है तथा ब्रह्म जगत से भिन्न भी है | 
सम्प्रदाय के श्रनुसार मुख्य तत्व तीन हैं ब्रह्म चित्‌ ओर अचित्‌ । 


ब्रह्म सवे शक्तिमान सर्वेज्ञ तथा अ्रच्युत विभववान है। वह जगत का 
निमित तथा उपादान दोनों प्रकार का फारण श्राप ही है। जैसे मकड़ी अपने 
शरोर से आप जाला पूरती है इसो प्रकार ब्रह्म अपनी शक्ति का 
विक्षेप कर जगत के रूप में श्रपनी आ्रात्मा को परिणुत कर देता है | ब्रक्ष की 
शक्ति तीन प्रफार की हैं, परा, जीवाख्या श्रौर मायाख्या । जीवाख्या शक्ति से 
चित्‌ श्रर्थात्‌ जीव की सृध्टि तथा मायाख्या शक्ति से श्रचित्‌ श्रर्थात्‌ जड़ जगत 
की यष्टि होती है। भ्ीकृष्ण ही परतह्म हैं। उनकी पराशक्ति ऐश्वय तथा 
माधुय दोनों का अ्रधिष्ठान बनती है, ऐश्वर्याधिष्ठित पराशक्ति 'रसा? श्रथवा 
लक्ष्मी हैं श्रौर माधुर्याधिष्ठित वही शक्ति गोपी तथा राधा हैं, मगवान मुक्त, 
गम्य, योगी, ध्येय कृपालम्य तथा स्वतत्र हैं। ब्रज धाम में वे नित्य श्रवस्थित 
हूँ। ब्रज के श्रीकृष्ण ही प्रेम श्रोर माधुय की अ्रधिष्ठात्री शक्ति राघा तथा 
प्रन्य आह्यादिनी शक्ति स्वरूप गोपियों से परिवेष्ठित होकर इस सम्प्रदाय के 
उपास्य बनते हैं | 


जीव 

चित्‌ तत्व ही जीव है जो अचित्‌ तत्व देहादि जड़ पदार्थों से मिन्न 
है। वह नित्य, जाता, श्रणु, परिमाणु, फर्ता तथा नाना है। इसका प्रेरक 
ईश्वर है, जो अनादि माया से युक्त है। जीव तीन प्रकार के होते हैं। जड़, 
मुक्त तथा नित्यमुक्त | जिन जीवों का देह अथवा तत्सवधी वस्तुओ्रों में ग्रभिमान 
रहता है श्रोर जो अनादि कफर्मरूपिणी श्रविद्या से बद्ध हैं वे जड़ जीव हैं। 
मुक्ति दो प्रकार की हँ--क्रममुक्ति तथा स्द्योमुक्ति | जो जीव विधिपूर्वक श्रचन 
तथा श्रौत स्मात॑ कर्मानुष्ठानों द्वारा स्वर्गादि लोकों फा अनुभव कर प्रलय 
काल मे ब्रह्म का सायुज्यलाभ करते हैं वे क्रममुक्ति को प्राप्त फरने वाले मुक्त 
हैं। श्रवशादि साधनों से जिनका ससार वधन टूट जाता है वे सद्योमुक्ति के 
उपभोक्ता मुक्तजीव हैँ। सप्रदाय में यह दूसरे प्रकार फी मुक्ति ही फाम्य 
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है | क्रममुक्ति वाले जीवों को सत्यलोफ मे भगवान के ऐश्वर्यादि स्प का 
लाभ होता हे। सद्योम॒ुक्ति में सेवानद प्रधान है। नित्यमुक्त जीव नित्यसिद्ध 
भी फहलाते हैँ। वे सदा ससार दुख से मुक्त भ्वणादि साधनों में तलर श्रोर 
सदा भगवदनुमावित रहते है । 


अचित्‌--- 

अचित्‌ तत्त्व के तीन भेद होते हैँ | प्राकृत श्रप्राकृत श्रोर फाल । प्राऊृत 
तत्व साख्य दशंन की प्रकृति के समकक्ष ह। यद्द सत्व, रज, तमस तीन गुणों 
का शझ्राश्रय है, इसका कारणुरूप नित्य तथा कार्यल्प अनित्य है । यही प्रकृति 
देह, मन, इन्द्रिय, बुद्धि श्रादि रूप में परिणत होकर जीव का बरवन बनती 
है। मोक्ष का यह अंतराय है । वेदातियो की माया श्रौर श्रविय्रा के समान 
इसीफा दूसरा भेद श्रप्राकृत हे । यह विद्युद्ध सत्रप्रधान है। प्राकहृत श्रीर 
फाल से परे हैं | यही विष्णुयद्ध परमपद ब्रह्मलोक श्रादि रूपो से भगवदाश्रित 
मुक्त जीवों के श्रानदमोग के उपकरण तथा निवासादि के रुप में परिणत 
होती है। फाल प्राकृत पदार्थों फा नियामक है। उसीके कारण समस्त 
परिवर्तन होते हैँ । वह भगवदाघीन है, नित्य तथा विभु है। 


भक्ति सिद्धांत-- 


जिनकी शिव ब्रह्मादि' वंदना करते हैं वे श्रीकृष्ण चरण ही जीव के एक- 
मात्र शरण हैं | भक्त जिंस भाव से भगवान को भज्ञता है भगवान उसी माव 
से मिलते हैँ । भगवान दयाछ तथा कृपाड हू | दस सप्रदायव में उपास्य केवल 
राधायुक्त श्रीकृष्ण हैं। भक्ति की प्राप्ति में भगवत्कृपा से ही भक्त में देस्यादि 
भाव झआाते हैं, इस कया फा फल प्रभु को शरण का लाम फरना हे। भक्ति 
प्राप्ति श्रवण फीतंन थ्रादि के नो उपाय हैं। शात, दास्य, सत्य वात्मल्य तथा 
उज्बल पाच प्रकार की भक्ति होती दे | इस सप्रदाय में कृप्णु के समान ही 
राधा का महत्व माना गया है। निम्प्रार्काचार्य ने युगलरूप फी उपासना के 
साथ साथ प्रेम तथा मसाधुय री अ्रधिष्ठात्री राधा फी उपासना पर विशेष बल 
दिया है। क्योंकि वे ही भक्त फो सिद्धि लाभ करा सकती ६, भगवान फा 
सर्वोत्तष्ट प्रेम उन्हींफकी प्राप्त है | 


रख, साध्यसस्थदाय 


माध्यसम्प्रदाय 'सेदवादी? सम्प्रदाय फदलाता है। इसऊे शआआाटिप्रवर्तक 
माध्याचार्य है जिन्हें आ्रनदतीय तथा पूर्शप्रभ भी फदते है। श्राचार्य शफर 


स 
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ने जीव वहा का श्रभेद सिद्ध किया था । उसके खडन में इन्दोंने उनका 
भेद सिद्ध किया है। इनकी मृत्यु १२७६ में हुई थी । 


पदार्थे संख्या 


माध्वाचाय ने दस पदाथ माने हैं। नेवायिक सात मानते हैं। इनके 
दस हैं--हृश्य, गुण, फर्म, सामान्य; विशेष, विशिष्ट, श्रशी, शक्ति, साहश्य, 
तथा श्रभाव । नेयायिकों के सात पदार्थ हैं--द्रव्य, गुण, कर्म सामान्य, 
विशेष, समवाय और श्रभाव माध्वाचारय का दृश्य पदाथ नेयायिकों फा द्रन्य 
ही है। इन्होंने समवाय नहीं माना श्रोर विशिष्ट, अशी, शक्ति तथा साहश्य ये 
चार पदाय् श्रधिक माने हैं। शेष में नेयायिकों की सरणि का ही श्राश्रयण 
हैँ । अतिरिक्त माने गए. चार पदार्था में विशिष्ट तथा अ्रशीदश्य ही हैं । 
शक्ति श्रौर साहश्य नेयायिकों के गुर्णों के अतगत किए, जा सकते हैं । 


पदार्थ भेद 


इनमें से हृश्य २० प्रकार के हैं--परमात्मा, लक्ष्मी, जीव, आकाश; 
प्रकृति, गुशत्रय, महत्त्व, अ्रहफार, बुद्धि, सन; इद्रिय, तन्‍्मात्रा, 'पच? भूत, 
पाच ब्रह्माण्ड, अविधा, वर्ण, अ्रधफार, वासना; काल; प्रतिविंव । 
कम तीन प्रकार के हैं--विहित, निषिद्ध तथा उदासीन | सामान्य दो प्रकार 
के हैं जाति तथा उपाधि । विशेष भेद के गुण का नाम है तथा विशिष्ट विशेष 
गुण युक्त का । शक्ति के चार भेद हैं। अ्रचित्य शक्ति, श्राघेय शक्ति, सहज 
शक्ति श्रोर पद शक्ति 


पदार्थ विवरण 


परमात्मा एक है, अनत गुण-पूर्ण हैं। आनद श्रादि गुर्णों का 
झ्ाश्रय, स्वतत्र, नित्य तथा अ्रद्वितीय है। सृष्टि, स्थिति, सहार, नियम, 
आवरण, बोधन, वधन ओर मोक्ष इन आठ कोर्यों पर परमात्मा का ही 
आधिपत्य है। जीव परतन्त्र है। उसके सुख, दुख, विद्या अ्रविद्या, वधन, 
मोक्ष सब्च परमात्मा फी इच्छा के आधीन हैं । 


जीव-मुक्ति योग्य, नित्य ससारी तथा तमोमय तीन प्रकार के जीव होते 
है। उनकी सख्या अनत है। देवता तथा उत्तम मनुष्य मुक्ति योग्य हैं। 
दैत्य, राक्षस आ्रादि तमोयोग्य है| शेप ससारी । 
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प्रकृति-प्रकृति जड़ हैं। वह सत्य, रज, तमस्‌ तीन गुणों फा श्रविष्ठान 
है। इसकी अ्रधिण्ठात्री लदमी हे | भगवान लक्ष्मी द्वारा ही झुष्टि करते है । 

परमात्मा के श्रतिरिक्त सब पदाथ जड़ तथा चेतन दो प्रकार के है । 
इनमें चेतन फेवल जीव दटैे। जड़, जीव तथा परमात्मा का भेठ सदा बना 
रहता है। यह भेद पोच प्रफार का हैें। १-परमात्मा ओर जीच फा भेद 
२-परमात्मा तथा जड़ का भेद ३-जीव तथा जड का भेद ४-जीव और जीव 
का भेद ५-जड़ श्रौर जड़ फा भेद | यह भेद जीव के मुक्त हो जाने पर भी 
चना रहता है। 

मोक्ष के भेद तथा उपाय-- 

मोक्ष चार प्रकार फा है कमत्षय, उत्कान्तिलय, श्रचिरादिमार्ग तथा 
भोग । सचित तथा प्रारव्ध कर्मा के च्य के बाद कमज्षय तथा मोक्ष प्रात 
होता है | कमंक्षय के उपरात जीब सुपुम्ना द्वारा उत्कमण करता 
है | हृदयस्थ विष्णु ब्रह्मद्वार से बाहर श्राकर उसे विष्णु लोक मे ले जाता है। 

यह उत्क्रमण सोक्ष है। ज्ञानी जीव का भगवत्स्मृति से सुपुम्ना की पाम्ववर्तिनी 
साड़ी द्वारा जो अचिरादि लोफो की ऊध्वेगमन होता हू वह अ्रचिरादि 
भक्ति है | गुणोपासक शानी जीब प्रारब्प कर्म के श्रवसान के बाद जो 
विविध भोग फरते हैँ वह भोग मुक्ति हैं। इसके श्रतिरिक्त सालोक्य, सामीष्य, 
आसाउप्य तथा सायुज्य चार भेद मुक्ति के भोगो के हैं। भगवान के लोक में 
पहुँच कर इच्छानुकूल भोग सालोक्य में होते हैं । भगवान फा सामीप्य लाभ 
सामीष्य में होता है। सारुष्य में मुक्त जीव भगवान के समान ही रुप श्रीर 
गुण प्रात कर लेता है। सायुज्य में वट भगवान के देह में ही प्रविष्ट हो 
जाता हैं। मोक्ष का उपाय भगवद्‌ अनुग्रद ही है। अ्रनुग्रद्त के उत्तम मध्यम 
तथा अधम होने से जीव को उत्तम मध्यम शओओर अ्रधम लोकों के झुग सोग 
प्राप्त होते हैं । 
ग. चेतस्य सम्प्रदाय 

अवतेक ओर तत्त्व विवेचन-- 

इस सम्प्रदाय के प्रवतेक चेतन्च मदहाप्रभु हैं। तालिक सिद्धात की दृट्धि से 
इसे अचित्य भेदामेद वादी? सप्रदाव फहते हैँं। दूसके अनुसार परम तत्व एक 
ही है जो सचिदानंद स्वरूप, अश्रनत शक्तिसंपन्न तथा श्रनादि है । यहां तत्व 
उपाधि भेद से परमात्मा, ब्रह्म श्रोर भगवान कहा जाता है। परमततलव 
ओीक्षष्ण है। दनकफी ख्रनंत शक्तियाँ प्रकट हों तो मगवान, श्रप्रकट शा तो नऋत्म 
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तथा कुछ प्रकट और कुछ अ्रप्रफट हों तो परमात्मा मेदों का जन्म होता है। 
ब्रह्म शानगम्य है, परमात्मा योगगम्य तथा भगवान भक्तिगम्य होता है। 
श्रीकृष्ण की तुलना में ब्रह्म फी स्थिति ऐसी है जैसे सूथ की तुलना में उसके 
प्रकाश की । परत्नह्म के तीन रूप हैं। स्वयरूप; तदेकात्मरूप तथा आवेशरूप। 
परब्रह्ष का स्वथरूप श्रीकृष्ण हैं जो अपने पूर्णरूप से द्वारिका मे, पूर्शतर रूप 
से मथुरा में और प्रणुतम रूप से बृदावन में विराजते थे। वही जब किसी 
लीला विशेष के लिए या अश्पने किसी अ्रश के लिए प्रकट होते हैं तो 
तदेकात्म रूप कहलाते हैं जेंते नारायण श्रोर मत्स्यादि अवतार | जत्र वह 
जशञान शक्ति थआदि की क्रियाश्रों से महान जांव में प्रकट होता है तो वह थ्रावेश- 
रूप कहलाता है। भगवान के तीन प्रकार के श्रवतार होते हैँ | पुरुषावतार, 
लीलावतार, तथा गुणावतार | वासुदेव पहले हैं, सनकादि दूसरे, तथा ब्रह्ना 
विष्णु, महेश तीसरे अवतार हैं । 


भगवान की तीन प्रकार की शक्तियों होती हैं | श्रतरग, भहिरिग श्रोर 
तटस्थ । अ्रतरग शक्ति ही उनके स्वरूप की शक्ति हैं। इसके सत्‌ चिंत्‌ श्रोर 
अ्रानद तीन मेद हैं. भगवान सत से विद्यमान; चित से स्वय प्रकाशवान 
तथा जगत के प्रकांशयिता होते हैं। आनद से आमदमग्न रहते हैं | इसी 
फो आहादिनी शक्ति कहा जाता है। राधा इसी का स्वरूप हैं। बहिरगा 
शक्ति माया है जो जगत का उपादान फारण है। तटस्थ शक्ति सपन्न जीव 
है जो एक ओर श्रतरग से तथा दूसरी ओर बहिरंग से सबधित रहता है। 


& 
सोक्ष तथा उसके उपाय 


भक्ति उपाय का एकमात्र साधन श्रीकृष्ण की कृपा है। भक्ति दो प्रकार 
की हैं। वेधी तथा रागानुगा | इसका भेदादि विवरण भक्ति प्रकरण में विवे- 
चित हुआ है। श्रन्य सप्रठायों की तरह इसमें भी सत्सग, लीला कीर्तन, 
बृदावनवास, ऋइष्एमूर्ति फी पूजा श्रादि को भक्ति का साधन कर उनकी 
उपादेथता बताई है। इस सप्रदाय में वर्णाभ्रम मर्यादा का पालन नहीं दे । 
भगवद्धक्ति में चाडाल से लेकर ब्राह्मण तक सभी का समान श्रघिफार है | 

घ. चन्नभ संप्रदाय 
इसके आदि प्रवर्तक वकमाचाय हैं| इसे पुष्टि मार्ग कहते हैं। पुष्टि- 


फा अर्थ भगवदनुग्रह हे। मगवदनुपह वैसे तो सभी भक्ति सम्रदायों 
में मान्य है पर पुष्टि मार्ग में उस पर विशेष बल दिया गया है। इसलिए. 
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संप्रदाय का नामकरण ही इससे हुआ है। ईश्वर स्वत्य फी मान्यता पी 
इृष्टि से यह शुद्धाह्तवादी संप्रदाय है और शफराचार्य के अ्रद्देतवाद फा 
खडन इसमें होता है। शकर के सिद्धात में ब्रह्म को एक आर श्रद्धितीय तो 
माना ज्ञाता है पर उसके दो भेद फरने पढ़ते हैं--निदपाधिक ब्रह्म तथा 
सोभाधिफ ब्रद्य । निरुपाधिक ब्रह्म नामरूप की उपाधियों से रहित, झुद्ध 
बुद्ध, मुक्त तथा फासनातीत होता है| यही ब्रह्म फा वास्तविक स्वरूप है । पर 
यह ब्रह्म कर्ता, भोक्ता तथा निर्विकार होने के कारण सष्टि का पारण नही बन 
सकता । सृष्टि के लिए दो फारणो की श्रनिवाय श्रपेज्षा होती ह--3पादान 
तथा निमित्त कारण की । उपादान फारण तो विकारी वस्तु ही हो सफती हे 
श्रोर निमित कोई कर्ता हो सकता है | शकर के अनुसार विकार ओर कर्ृत्व 
दोनों धर्मों का निरुपाधिक ब्रह्म में श्रभाव माना हे इसलिए बह सूष्टि का 
कारण नहीं चन सकता | फलतः उसका दूसरा भेद नोपाधिक ब्रत्म मानना 
पढ़ता है । 

उपाधि माया हैजो अग्मि फी दाह शक्ति के समान उसी की 
श्रप्थग्ूत शक्ति है | इसके दो कार्य होते ह--श्रावरण चोर विक्षेत्र 
आवरण शक्ति ब्रह्म के शुद्ध रूप फो श्राइच फर लेती है श्वोर चिक्षेप शक्ति 
उसी मे श्राफाश आदि प्रपच फी उससि फर ठेती ह। इस उपाधि से 
सयुक्त ब्रह्म जगत का निमित्त और उपादान दोनों फारण इन जाता ह। 
उपासना तथा साधारण व्यवहार में इसी ब्रल्न फा उपयोग होता ६€। जीव 
ब्रक्ष से पुथक नहीं, अभिन्न ह। वह भी नित्य, चेतन्य, स्ववसिद्ध तथा जञान- 
स्वरूप है। श्रतर केवल माया के प्रावरण का है | 

इस तरह सृष्टि फी सिद्धि के लिए जो वेदातियों ने ब्रह्म के मायामूलक दो 
भेद किये थे वल्‍लभ मत में उसका सडन जिया गया। वहाँ माया नाम की 
कोई वस्तु नहीं मानी गई ओर ब्रह्म शुद्ध सर्ववर्माविशिष्ठ माना गया हे । ब्रश 
मे जो विरोधी धर्मो फा भान होता ४£ जसे अ्रणोरणीयान महतो महीयान!? 
वह इनफे अनुसार सायोपाधिक न होमर उसका सश्ज धरम ही ह। 

इस मत में ब्रह्म के तीन भेद हँ-परख्रत्, अ्रक्षसक्रा ओर क्षरद्राम । 
क्षरत्रक्ष वेदातियों की माया है जिसमें सब्र प्रफार के विफार-यरिणाम होते है । 
श्रक्षुर ब्रद्म वर ब्रह्म से तो प्रशस्यतर हे क्याकि इसमें चैतन्य गुण रहता 
है, क्षर ब्रद्म में तो केचल सत्व रहता है चेतन्य नहीं। पर श्रक्षर ब्राग मे 
खानद तत्व का ग्रमाव रहता €। दसलिए यह परद्रत्म से निज्ष्ठ / | फर्चा 


वे 


भोक्ता या ख॒ष्टि फा निभित्त कारण यही हस्त होता है। सबसे श्रेष्ठ इसफा 
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परब्रह्म या पुरुषोत्तम रूप है जिसमें सत्त, चेंतन्‍्य और श्रानद तीनों इत्तियोँ 
विद्यमान रहती हैं। जीव, जगत, ब्रह्म के ही स्फुलिंग हैं अ्रतएव वे नित्य हैं। 
जगत के विषय में वल्लभाचायंजी ने “अ्रविकृत परिणामवाद! माना 
है-्र्थात्‌ ब्रह्म बिना फिसी विकार को प्राप्त हुए जगत रूप में परिवर्तित हो 
जाता हे। जिस प्रकार कुडल, वलय आदि रूप में परिणत होने पर भी 
सुबर्ण में कोई अत्तर नहीं श्राता, इसी प्रकार ब्रह्म जगत रूप में परिणत होकर 
भी अविक्ृत ही रहता है। जगत्‌ के विषय में उत्पत्ति-विनाश ये नहीं मानते | 
आपविर्भाव तिरोभाव मानते हैं । इसका श्रथ यह है कि अ्रक्तर ब्रह्म में तीन 
! शक्तियाँ होती हँ--सधिनी, सवित्‌ और श्राह्मदिनी । उनमें से सधिनी शक्ति 
द्वारा सत स्वरूपका, सवित शक्ति द्वारा चेतन्‍्य फा, तथा श्राह्मादिनी शक्ति 
द्वारा श्रपने श्रानदस्वरूप का श्राविर्भाव-तिरोभाव वह करता रहता है। 
जड़ प्रकृति श्रर्थात्‌ छर ब्रह्म में केवल सधिनी शक्ति श्रर्थात्‌ सत्व 
आविभूंत रहता हैं। अ्रक्षर ब्रह्म में सघिनी श्रौर सवित श्रर्थात्‌ सत्व और 
चैतन्य अनावृत रहते हैं । परब्ह्म में तीनों शक्तियों द्वारा सत्व चेतन्य तथा 
आनद सदा आविभू त रहते हैँ । इस तरह ब्रह्म के मेद जो शकर-सिद्धात में 
माया द्वारा होते हैं वे इस मत से उसके सहज घम बन गए.। उनके केवल 
आविभाव तिरोभाव माने गए । 
इस व्यवस्था के अनुसार न तो ब्रह्म फो ग्रस्त फरने वाली इससे श्रन्य 
कोई दूसरी वस्तु माया है और न जीवात्मा को ही अस्त करने वाली | यह 
अवस्था भी मायादृत्त नहीं, भगवान की इच्छा से की हुईं हैं। छृष्ण के 
स्वरूप में त्रिलास और लीला का प्राधान्य इसी घारणा के फल स्वरूप हुआ 
हैं । श्रीकृष्ण परब्रह्म या पुरुषोत्तम के अ्रवतार हैं। ब्रह्म के तीर्नों रूपों की 
उपासना भी भिन्न भिन्न मार्गों में होती हैं। ये भार्ग भी तीन हैं-- 
१--प्रवाह मार्ग या धर्म माग॑ २--मर्यादा मांग या ज्ञान मार्ग तथा 
३--पुष्टि माग या भक्ति मात । सासारिक सुखों की प्रासति के लिए प्रयक्ष 
करना प्रवाह माग है । वेद विहित मर्यादाओं फा अनुसरण करना मर्यादा 
भाग है श्रोर भगवान के शअ्रनुग्रह के वशीभूत होकर उन्हें आ्रत्मसमपंण करना 
युष्टि मार्ग हे | पुष्टि सार्ग में लोफ और वेद दोनों की मर्यादाओं का त्याग 
हो जाता है। यही मार्ग सर्वश्रेष्ठ है। मर्यादा मार्ग में तो ज्ञानी को 
केवल श्रक्षर ब्रह्म की प्राप्ति होती है। पुष्टि मागे द्वारा भक्त परब्रह्म के श्रति- 
रोहित सच्चिदानद स्वरूप फो प्राप्त कर छेता है। मर्यादा मार्ग भगवान की 
वाणी से निकला है | पुष्टि साग॑ उनके शरीर अथवा श्रानद खूय से | 
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४.४ कप पर 
ज्ञान मार्ग का लक्ष्य सायुज्यमुक्ति है। पुष्टि का प्राप्य रसात्मिा प्रीति द्वारा 
भगवान के अधराम्त का पान करना है। 


आनंदघन का सम्रदाय 

धनानद जो के जीवन में इतना बड़ा परिवर्तन हुआ था ऊझि उन्सुक्त 
मानवीय प्रेम के उपासक वे बाद मे सत बन गए। सत भी नियमित रूप से 
दीक्षा लिए हुए, जान पढ़ते हैं । ये निम्बार्क सप्रदाय के श्रतगंत सखी भाव 
के उपासक थे । इनके पूर्व के प्रेमी जीवन का मथुर भक्ति में परिणत होना 
स्वाभाविक था ) किशनगढ के महाराज सावत सिंह जी जो भक्त बन फर 
नागरीदास कहलाए इनके परम मित्र थे । नागर समुश्चव में इनका श्रनेक 
स्थलों पर प्रसग आया हे । 


-आनंदधन हरिदास शझ्रादि सों सत सभामधि, सा० सण प्र ० २३ 
पद सख्या ४२ | 

२--पझ्रानंदथन दरिदास थआ्रादि संतन बच सुनि मुनि, वहीं घू० १५। 

३--शथ्रानद्धन को सगकरन तन मन का बारया। वहां प्रृू० २४ प० पर 

४--एक वार नागरीठास जी भक्त मली के साथ गोबघन गए। 

आनदयन जो उनके साथ थे । 

आये चलि तिहिंदठा रसिरु झु छ, जद्दों राधा कुद् अरु कृष्ण छुड | 

उतते सुनि उमगे रप्तिक बूंद, उठि चले सापझुदहे बढि क्षमद । 

( आनइ--आनठधन ) 
तहाँ रुपे सर सनमुख संम्दारि, घद्धि चछे परसपर प्रेम बारि। 
तट्टों बद्धिदास अरु सुरलीदास, मनु भद्दार्थी ये प्रेम रास । 

ना० स० ब्रज घर्णन पए० ८७, <८ पथ ५, 
अपनी पुस्तक मनोरथ मजरी मे नागरीदास जी ने अपने एक परम मित्र 
संत फा 3 लेख किया है--- 
चुयलरूप भासव छके परे रौक के पानि 
ऐसे सतन की कृपा माप दंपति जान 
परम मित्र आग्या दई मेरे है द्वित चास 
नवल मनोरथ सन्नरी करी नागरीदास 


यहों परममिन्न श्रानदघन ही प्रतीत होते हू रॉक के पानि! वाक्याश 
उन्हीं फा हद । उन्हींकी और सकेन करता है । 
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पर ये 'हरिदास” सखी सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्राचाय नहीं है | श्रानदघन 
जी के समयकालीन इन्हीं के साथ के फोई दूसरे महात्मा हैं। उनका 
उल्लेख नागरीदास जी ने भी किया है। इसका कारण यही जान पढ़ता है 
कि सखी भाव या सखा भाव केवल उपासना के भेद हैं, मूलतः सम्प्रदाय तो 
निम्बाफ ही है। श्रतः आनदघन जी ने गुरु परपरा में निम्धा्क सम्प्रदाय की 
गद्दी के गुरुध्रों का नाम स्मरण किया है । 


इनकी सखी सम्प्रदाय की उपासना के अपग्रन्त,साथ्य तो शब्रनेको 
मिलते हैं | जैसे-- 


१, सम्प्रदाय के प्रवत्तंक श्री हरिदास जी की रसिक छाप थी | 

(के ) भासघीर उद्योतकर रसिक छाप द्वरिदास की 

( ख ) रसिक अनन्य हरिदास जू गायो निस्य विह्दार3 

(ग) ऐसो रसिक भयौ नहिं है भूसडक आकाशर्ड 

(घ ) सो पथ श्री हरिदास लहयो रस रीति की प्रीति चकछाय निशाको 
निशननि वाजत गाजत गोविंद रसिक अनन्य को पथ बाको"* 
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इस सप्रदाय के अ्रनुयायी अन्य लोगों ने भी 'रसिक! शब्द फा श्रपनी 
रचनाओं में प्राचु येंण प्रयोग फिया है। भगवत रसिक जी ने अपने नाम में 
ही इसको जोड़ लिया था । ललित किशोरी जी फी रचनाश्रों में कुछ ही 
ऐसी मिलेगी जिनमें (रसिक! या रस शब्द न आया हो । इस से पता चलता 
है कि सखीसम्प्रदाय में रस रसिक या तत्समानाथक शब्दों का प्रयोग 
साम्प्रदायिक परपरा में आ गया था । श्री कृष्ण श्रोर राधा का स्वरूप भी 
श्रूगार रस फा विहार करने वाला है। इस दृष्टि से शआञानंदबन जी फी 
समस्त रचनाओं फी परीक्षा फी गई है | उनमें रस तथा रसविशेष्य एवं रस 
विशेषपण समस्त शब्द ११८६ वार प्रयुक्त हुए हैं । इनमें ८६९ वार रस विशेष्य 
शब्द जैसे महारस रसराज और “एक रस”? आए हैं, ओर ३२० वार रस 





१--आनदघन हरिदास आदि सतन वच सुनि सुनि । नागर समुच्चय ९० २३ 
२--भक्त मात्र भक्तिनुधा स्वाद रुपकला० पृ० ६०७ 

३--भक्तनामावली ओर प्रधदास कृत । 

४--श्री दरिराम व्यास जी निम्बाक माधुरी ए० १६४ 

५--श्री दरिगोविंद स्वामी वद्दी १० १६३ 


( ४४६ ) 


विशेषण समस्त शब्द जैसे रसिक 'रसिया? रसाल 'रउलोमी” श्रादि । इसी प्रफार 
रसिक शब्द १२२ वार प्रयुक्त हुश्रा है। श्री कृष्ण के लिए 'रमिक 'रसीले 
रसाल 'रसनायक? 'रसमय? श्रादि और राघा के लिए. 'रसिफिनी? 'रसदायिनी! 
एसलेनी” आदि विशेषताशो फा उल्लेख स्थान-स्थान पर कवि ने किया है । 
कवि फा रस और रसिक भाव पर इतना शआआाग्रह उन्हें रसिक सप्रदाय का 
प्रमाणित करता है | 

२--इनकी रचनाओं में या तो व्जग्रेम का वर्णन है या फिर श्री कृष्ण 
श्रीर राधा के मधुर रस का। थोडे पढ ऐसे हूं ज़िनम शिव, प्रह्मद, चेतन्य, 
मारद, गगा, राम, सूर्य, ओर वामन की स्तुति फो गई है ।* 

इससे सप्रदाय दृष्टि की उदारता का पता तो चलता है पर रस-केलि फा 
भूम्ोभूय वर्णन उन्हें सखी सप्रदाय का ही प्रमाणित करता है | इनकी रति मादन 
भाव फी है जो मधुरा भक्ति में ही मान्य है। श्रीकृष्ण फो “अनेक फामदेवो 
को लज्जित करने वाले? 'विलासनिवान?* 'केलिफला पडित?, “रसमंडित?5 | 
'क्रेलिरसिक'* | “मदन केलि सुखपणे? |" 'रसिक सिरोसनि' 'रसलोभी! 'रमसिक 
छेल' ।* 'सुरति रस पगे? ।* 'रतिरसओडे? ।£ 'रसिकराधारमन! ।* 'राधिका- 
नव-उरग-राग-र॑जितः ।१९ , जादि विशेषण से युक्त फहा दे जो सखी संप्रदाय 
फी 'रस-केलि! का द्योतक है । हि 

३--गोगियो के प्रेम फी स्थान-स्थान पर सराहना की है। गोगियाँ श्री 
कृष्ण और राधा की सखियों है । इससे सक्ति भाव की उपासना का श्रनुमान 
होता है। उन्होंने यह अनेकों स्थानों पर फ्मा हैं कि श्री कृष्ण फी प्राप्ति 
गोपी प्रेम के द्वारा ही हो सकती हे । एक उदाहरण :-- 





२--ध्यौ रेचार विवरण रचनाप्रों के प्रकरण देखिए । 

२--विचार सार । 

3--भावना प्रकाश ४३ । क 

डे-वी ५७। 

५--पदावली १८८ ॥ 

६घ-फ्ी 

७--वद्दी १२६ ॥ 

८+-पदादली ११२ ॥ 

६--धवाी ६०। द् 
१०--वदी । 


र्६ 


( ४५० ) 


सरचोपरि गोपिन की प्रेम, जिनरसों नद सूसु हो नेम | 
निरिनि रहत घ्ज नंदन जिनके, हरि हित सद्दित मनोरथ इनके ॥ 
इनकों गुन सुरलीघर गावत, परम प्रेम रस पुज्ञ बढ़ावत । 
इनकी प्रेम सगाई जेसी, देखी सुनी न ज्ितहीं ऐसी ॥* 


प्रेम तो गोपिन हीं के भाग | 
जिनके नद सूनु सो साची रच्यौ राग अनुराग | 
कट्टियै कट्टा निकाह मन की जो कछु छागी छाग | 
सचंसु पिसरि विसरि सुधि साधी मह।मोद्ठ की जाग । 
पघ्रज मोहन की महामोहनी अनुपम अचल सुहाग | 
आनदु घन रस छ्लेकि झाऊछरी नव छुद्यवन बाग | 
भा० घ० पदा० १६२ । 


४--बधाई के पद लिखने की प्रथा निवाक सप्रदाय के श्रभुयायी संतो 
में हौती है। आ्रानद घनजी ने श्री कृष्ण राधा ओर श्रीराम फी बधाई में 
लगभग २५ पद लिखे हैं | इसके श्रतिरिक्त “रंग बधाई” निबध फी स्व॒तत्र 
रचना ही इसके लिए की है। 

आनद्‌ को घन रस जस बरसोौ, द्वित हरियारी नित्त ही सरसों । 

ब्रज जन पातिक रह रस पियौ; श्रज जीवन रख पीचत जियो ॥ 

रंग बधाई ४७, ४८ | 

५--बृषभानपुर सुघमावण न! और “मनोरथ मजरी? में फवि ने अपने 
को सखी भावना में रखकर राधा कृष्ण की रहः केलि में सेवा करते दिखाया 
है। सखी भाव की साधना फी यही चरमफोटि होती है कि वे राधाक्ृष्णु फी 
रहस्य केलियो फो भी देखें श्रौर स्‍्व्य उसकी अमिलाषा न फरते हुए युगल- 
हित फो ही अ्रपना ह्विंत माने। ललिता ओर विशाखा दो सखिया राधा के 
अतरग परिसर में रहती हैं। अन्य सखिरयों फो उनकी कृपा लेनी पडती है 
तमी राधा का प्रसाद मिल पाता है। 

आनद घनजी भी अनुभव करते हैं कि “ललिता सख्री मुझे बहुत मानती 
है। राधा फी हित की दृष्टि से मेरा भाव पहचान जाती है। विसाखा भी 
विशेष प्रेम फरती है। हँसफर बोलती है और माये पर हाथ रखती है ।* 





२--अजव्यौहार । 
२--उपभानपरसपमावर्णन्न २६ । 


( ४५१ ) 


साधना की इस कक्षा में पहँचे हुए संत श्रपना साधनागत नाम भी 
घठल लेते हूँ | ये नाम सखियों में से ही कोई एक होता हें। निव्रा्फ सप्रदाय 
के सभी श्राचार्यों फा कुछ न कुछ साधनागत नाम है| प्रानटघनजी ने “परम 
इस वंशावली' में परशुरामाचार्यंजी का 'परमा? नाम दिया है। 
तिनके पार बिराज के परमानिधि श्री मान | 
पदची की पदवी दई सुनिवर कृपानिधान | 
ओजनादि घुनि के पद में इनका व्यायहारिक नाम झाया है-- 
परसुराम सुखघाम मद्दाप्रसु | श्री हरिवस हस हश्वर विम्ु । 


आचार्या के साधना नाम इस प्रकार हैं [ 


भी हरिव्यास देव हरि प्रिया सखी 
श्री परसुराम देव परम सहेली 

श्री हरिवशदेव द्विव अलवेंली 
ओ नारायण देव नित्यनवेली 

श्री दृदावन देव मनमजरी १ 


सखी भाव फी सेवा का वितरण अ्रष्टछाप के कवियों में भी हुथ्ा 
था २। पर उसकी साधना अधिक न होने से पूरा पूरा चित्रण नहीं मिलता । 
गौडीय सप्रदाय में इसको बहुत महत्व दिया जाता है | ब्रज की प्रसिद्ध श्राठ 
सखियों* में से तीन विशाखा ललिता और चपक्लता तथा पाच अ्रन्य चित्रा 
इदुलेसा, रगा देवी, तुगविद्या ओर सुदेवी फो लेकर श्र्ट सखियाँ सप्रदाय 
में प्रयुक्त होती है झ्राचार्यो फा सेवा वितरण इस प्रकार से हृः 


१--रूप गोस्वामी विसाखा 
२--रायरामानंद ललिता 
३--ब्नमाली फविराज चित्रा 
४--#प्णुदास ब्रद्मचारी इंदुलेखा 
५--राघव गोस्वामी चंपकलता 
६--गदाधर भट्ट रंगदेवी 


१--भाचाय॑ थी विश्वनाथ प्रसाद मिथ--भा० घ० अवावनी भूमिका छद 
२-अन को प्रभिद भाठ स्ियाँ ये ई--विमाया, चपक्लता, चद्रभागा, लिया, 
आमा, प्मा, विमला, सभगा । 


( ४४२ ) 


७--प्रत्रोधानंद ' - तुंग विद्या 
८--अनत आचाये गोस्वामी सुदेवी 
इस प्रकार मघुरभाव की भक्ति में भक्तो द्वारा साधना नाम ग्रहण करने 
की जो परपरा सप्रदाय में है वह ग्रानद घन जी में भी पाई जाती है # 
इसका नाम बहुगुनी था । 
राधा की दों चौरूस चेरी, सदा रद्वति घर बाहिर नेरी । 
नीको नाथ बहुयुनी मेरो; बरसाने को सु दर खेरो। 
राधा नाव घहुगुनों शराख्यौ, सोई अधर हियें अभिछाख्यो । 
राधा घरयो यहुगुनी नाऊ, टरि छगि रहों बुछाए जाऊ | 
प्रिया प्र० २७ | 


सखी भाव से जो सेवा श्रानद्घन जी ने इष्ट मानी है उसका विवरण 
प्रिया प्रसाद में इस प्रकार है। 

कं राधा फो गीत सुनाती हूँ। मीनी बार्तों से उसे हँसाती हूँ। 
जब वे ग्रह या बन में विहार फरती है, तो मैं पीछे लगी रहती हूँ । 
अत्यत रसीली कथा राघा से कहती हूँ । उनके चरण दबाते हुए कुछ नीचे 
झुक जाती हूँ तो राधा के पैर मेरे सिर से छू जाते हैं। जब उनके पेर हिलने 
पर जागती हूँ तो फिर ऊबफर पेरों से लग जाती हूँ। जब राधा के पास' 
इयाम को देखती हूँ तो समयोचित सुख-सेवा करती हूँ | उनके प्रिय पर पा 
ढुलाती हूँ, उनके श्रम के स्वेद फो सुखा देती हूँ । 


राधा भी अपने मन की बात मुझसे कहती हैं । वह श्रपनी रुक्ति 
ही से अ्रपनी गुप्त गास खोलने लगती हैं। उनके पेरों में कवो और महावर 
देती हूँ । श्रडे दाव पर जब फाम पड़ता है तो बहुगुनी के बिना फौन 
सब्र सकता है।? दृषभानपुर सुषमावर्शान “में भी यह प्रसंग विस्तार से 
दिया हुआ है ९” ७ 


“राधा ने मुझे सब प्रकार फी शिक्षा दी है। पअपने पेरों में झज़ों करा कर 
मेरा मान बढा दिया है। उनके श्ट्गार की सब सामग्री सजाना जानती हैँ । 
अनेफ प्रकार से सिर गूँथना जानती हूँ | उत्तम २ गार्नो से उन्हें प्रसन्न फरती. 
हूँ । चवक-के साथ रसीले छुद और फवित्त पढती हूँ तो प्रेम रस फा रगर 





$-प्रिया प्रसाद-२५, २८, ३०, ४१--४५ । 


( ४५४३ ) 


बंध जाता है। जब वे रीऊ के वशीभूत होते हैँ तो में श्रपनी बहुगुमी कला का 
प्रदर्शन करती हूँ । उनके स्वर में स्वर मिलाकर इस ग्रकार प्रेम लपेटी गॉ्से 
खोलती हूँ कि उनकी गुप्त वातें भी प्रकट हो जाती हैं इस समय फा सुख 
अकथनीय है ।?१ 

“मनोरथ मजरी! में मन्‍्मथ केलि के समय ऐसी ही सेवा की भावना फी 

2 

| 

मैं राधा के लिए दूध के फेन जैसा झुश्र पलग चिछाती हैँ । मणि वी 
चौकी पर मथुपान के भाजन भर देती हूँ। वहाँ पर रसरीति से लाल 
विहारिणी फो लाती हूँ श्लोर उनमे सुरत का श्रमिलाप उद्मन्न कर अवसर 
पर चाहर श्रा जाती हूँ । वे जो आपस मे वार्ताल्ञाप करते हैँ उसका कनसुआा 
लेकर प्रसन्न होती हूँ। पर श्राससे फा उनका रस व्यापार फ्रिस 
प्रकार कहा जाय १ प्रिया मेरा श्रॉचल पकड़कर अपने पास विठाना चाहती 
हैं। पर में श्रग्मसन्न होकर बाहर श्रा जाती हैँ। बाहर बैठकर मदुल वीणा 
बजाती रहती हूँ । राधा को अपने सगीत से ही जगाती हूँ |? 

६-प्रेम पद्धति में स्वष्टरूप से वे अपने फो गोपियों के मार्य फा प्रतुयायी 
बताते हैं.--- 

गोपी चरन ईन सेरे घन, गोपिन के पन्खों पात्यो पर्ना?३ 


गआ्रानंदवन जी ने जिस फोटि फी भावना उक्त तीनो निम्रधो में प्रकद 
फी है उससे ग्रपनी साधना मे सिद्धिप्राप्त सत से प्रतीत होते हैं। राधा क 
अत्यतत निकठ के परिसर में पहुँचे हुए हैं। इस प्रफार की सेवा संप्रदाय के 
बहुत ऊँचे संतो की ही मिली दे। वैसे “नागर समुच्चय”? में जो प्रसंग श्रानद 
घन जी का ध्रावा है उससे भी इनकी साप्रदाय्रिफ महिष्टता का ही श्रतुमान 
होता है । 

ग्रपनी साप्रदायिक साधना भें उच्च फोटि तक पहुँचफर भी थ्यानदघन 
जी फी ठदारता म कभी नहीं श्राइ। शिव, गंगा, नारठ, वामन, 
चेतन्य, राम, प्रह्मद, सूप, चलदेव घादि की स्वुति में श्वनेकानफ पद 
आपने लिखे हैँ । राम की तो बधाई भी साई है। उनही न्लुत्ति भे 
हर प्रकार की याचना को गई दै। णकर स्‍्व॒ति में आ्रानंदवन जी फटतेहं 





१--प्र6 सु० €-+३ ॥ 
२०-मनोग्य मजरत 


न 
कि 
३--प्रमपदाद १०२ 


( ४५४ ) 


कि “श्रापकी कृपा से में श्री हरिगाथा गा सकूँ जैसे श्रन्य सर्तों ने गाई है । 
इसी प्रकार गगा स्तुति में “मघुसूदन प्रीति” को प्राथना फरते हैं ।१ 

इस तरह अने्फों बाह्य तथा श्राभ्यातर पमार्णों से सिद्ध है कि ये निंवाक 
सप्रदाय के श्रतगंत सखी भाव के उपासक थे | 


आनंदघन के दाशनिक विचार 


शआ्रानदघन की रसात्मक श्गार श्रनुभूतियों में जो रहस्य-भावना की 
महफ अआती है वह इनके दाशनिक दृष्टिकोण के कारण ही है | ये सरुप के उपासक 
होकर भी श्ररुप निगुण ब्रह्म की भावना से सर्वथा दूर नहीं रहे । सभव है यह 
भक्ति तथा दशन का योग इसलिये हो गया कि ये सखी सप्रदाय के भक्त थे 
जिस में रहस्य की भावना विद्यमान रहती है। इस विषय में श्रानदघन दुसरे 
भक्तों से एक वात में बहुत अधिफ भिन्न हैं। इन्होंने अपने दाशनिक भाव 
भी प्रेममावना में डुबाफर इतने सरस बना दिए हैं कि उनमें दाशनिक 
रूक्षता नाम को भी नहीं रही । दूसरे भक्त जब साम्प्रदायिक दर्शन को फाव्य- 
बद्ध फरते हैं तो उसमें फाव्य की सरसता कम हो जाती है। इन्होने सब 
कुछ प्रेम फी भाषा में कहा है | दाशनिक विंचार देते समय ये फारसी काव्य 
शेली से तो इसलियें मिन्न हो जाते हैं कि यहाँ दाशंनिक तथ्य स्पष्ट और 
प्रचुरता में द्वोता है श्रोर मक्तों को शेली से इसलिये भिन्न हो जाते हू कि 
इसमें प्रेमब्याख्यान की सरस शेल। ज्यों की त्यों बनो रहती है। यहां भी 
प्रिय आनदबन ही है। उसी के रुप व्यापारों के आधार पर भाव निवेदन 
हुआ है। अतः दर्शन तथा भक्ति का सरस योग इनकी काव्य शेली फा 
बड़ा रमणीक गुण बन गया है । 
परमेश्वर 

परमेश्वर के दो रूप हैं--अरूप तथा सरूप | अ्ररुप में वह निगु ण निराफार 


निष्काम तथा व्यापक है श्रोर अशेय हैं। उसके निगुण रूप की व्याख्या 
फरते हुए थ्रानदधन फहते हैँ कि सच तुमको गाते हैं। वेद तुम्हें एक बताते 





*-नतुम्दारी कृपा से निसिदिन गाऊ श्री दरि गाथा जैसे गाइ आए सत पदावली 
घध्र८ | 
अरी गया दो तेरा शुन गायक भव तू अपनोई गुनकरि री । 
मधुसूदन पद्धति बड़े नित ऐसी भोंत्तिन ढरि री--वही ७०६ । 


हैं। भक्त जैसी भावना करते हैं उसी रूप में तुम्हें प्रात्त फरते है | तुम जल-पल 
च्यापी, श्रतर्यामी श्रीर उदार हो ससार में तुम्हारा 'जानरायः भाम पड़ा 
हुआ है। इतने गुण पार ओर जगत पर छा छा फर भी हे ग्रानद के घन* 
तुम मुझे तो नियुुण ही दिखाई दिए. हो" । 

श्री कृष्णुकूप में बह सझप है वह परम रसिक है। परम आनठ स्वरूप 
है। ससार दक्षु तथा नीरस पड़ा था। उसने श्र कृष्ण स्प में श्रवतार छेफर 
उसे सरस बना दिया। श्यनी श्रानदसयता तथा रसिकता का शआरात्वाटदन 
ररने के लिए ही परत्रह्म श्रीकृष्ण रूप में प्रवतरित हुआ दे जिसका फोई पार 
नहीं पा सकते। जिसकी प्राप्ति में जान फा श्रोज थक जाता दे तथा जिसे 
महिमासडित पिद्ध श्रीर मुनि लोग खोजते है वही श्रानद का घन श्रीकृष्ण 
राघा सुजान के रूप का पपीहा होता €* । 

श्रानंदबन जी के अनुसार परमेश्वर का स्वरूप नित्य चेतत्य तथा व्याउक 
है। उसकी सचा सत्र रगो मे हे पर स्थिर रूप से कहीं न कहीं बह उब्ड़ता 
भी है, बरसता भी है | सरसता भी द श्रौर तरसता भी है। सबंन्न विद्यमान 
हू पर उसका घर कहीं नहीं |, उसकी श्रद्वेतता का प्रतिपादन करते हुए 
आनंदधन जी जोब और परमेश्वर फो अभिन्न बताते है। उनकी दृष्टि मे परमे- 
श्र त्रिकाल सत्तावान हे । जीव से श्रमिन्न & | स्थूल दृथि से जो जीव शरीर 
परमेश्वर का भेद प्रतीत होता है यह परमेश्वर फी इच्छा से बने मायावरणु 
के फारणु हैँ | इस माया वरण के ही अनेक नामरूप हो जाते ई जो भेद 
फा कारण बनते हूँ | तत्वत, जीव ब्रह्म का अ्रद्देत है । 

(हमें तुम्दे क्षाज़ु ली न अतर द्वो ज्ञान प्यारे कहाँ ते हुसी सो बेरी भादे 
कानि ह मनाएं? 

श्रानदधन ने परमेश्वर फो दुलक्ष्य भी बतावा दे | जिस प्रकार बादलों 
में से कमी ऋण भर के लिए ब्रिजली फी ऊाप चमकती इ जो चमक के फारण 
दियपाई मी नहीं देती इसी प्रकार उत्तका शआ्रामात फर्मी क्षय भर के लिए 
शेता है प्रोर बुद्धि फिर आशय में पढ़ जाती ह€। प्राणी फो इसउे सशव 
होने लगता है कि वह सत्य द या फोगा संश्रम दो ।+ 
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परमेंग्वर सगुण हो या निगुण वह आनदस्वरूप तथा प्रेम स्वरूप है। 
समस्त सृष्टि पर उसी की आनद वर्षा होती है। भर्ता के दृदयों में भी जो 
चाह बरसती है वह भी उसी घन के जलबिंदु है । 


परमेश्वर का जीवों से सम्बन्ध 


व्यापक होने से वह जीवों के हृदय का अन्तर्यामी दै। वह जीवों के साथ 
ही रहता है पर जीव अपनी अ्रल्यज्ञता तथा प्रमहीनता के कारण उसका 
दर्शन नहीं कर सकता | देखा जाए तो जीव ही परमेश्वर से दूर दे | परमेश्वर 
तो उसके साथ ही साथ है? । 

ससार की सब प्रफार की शक्ति प्राणी फो परमेश्वर से प्रात 
होती है पर उसे देखने की छमता प्राप्त करने के लिए प्राणी 
फो प्रेम साधना करनी पढ़ती है। इस विषय में परमेश्वर जीव फी 
मानो परीक्षा लेता है। वह नेत्नो का तारा बनकर जगती के पदार्थ जात फो 
देखने का सामथ्य तो दे देता है। पर स्वय दिखाई नहीं पढ़ता | इस प्रकार 
वह रहस्यमय सिद्ध होता है। वह झानद फा घन छा छा कर भी उघड़ा 
हुआ ही रहता है। परमेश्वर की रहस्यरूपता फा कारण उसकी अ्नत शक्तियों 
तथा श्रनत गुण भी हैं। इन गुण तथा शक्तियों का पार पाने तथा इनका विश्लेषण 
करते का उद्योग वेद शास्त्रादि करते हैं। पर वे स्वयं अगाघ और विभिन्न 
हैँ । उनसे बुद्धि फो भ्रम ही होता है। साधारण जीव फी तो बात ही क्या, 
शिव, ब्रह्मा, इन्द्र आ्रादि देवता उसे समभने में बावले हो जाते हैं। वाणी 
उसे गाती और सुनती हुईं तथा उसकी श्रभिल्ाप करती हुई अधिक से अधिक 
भ्रम में उलझती जाती है* | 


आरनदघन का विश्वास है कि सर्वत्र छाए हुए भगवान को जो भक्त देख 
नहीं पाता इसका कारण भगवान की ही कठोर श्रकदुणा है। “जो, मन 
परमेश्वर को जान सकता था उसे परमेश्वर ने ही श्रजान बनाया है । 


एक श्लोर तो परमेश्वर का यह स्वरूप है। दूसरी ओर वह 


१--वसि श्कदि वास विकास करी वस नाहि विसासी वनी सु सहँ। छम सग किपो 
तुम न्यारे रहा तुम सग वसी दम न्यारों रहँँ । सुद्धि० ८६३ 
२-आनदघन प्रकीर्णक ३३ 


३--किद्दि ठान ठनौ हो छुजान मनौ गति जानि सके सप्नजान कन्यो । 


टीनदयाहू, शआआतंग्रतिपालक है। सभी फो सुख तथा जीवन देता टै। 
अक्तो फा पोपक तथा रफो का तोपक है। वह जन सोच-पिमोचन, 
पूर्णुकाम तथा प्रणु का निर्वाह करने वाला है। श्रमानिरयों का मानट, हृपाऊु 
तथा प्रीति फा रखाल समुद्र है” । उनकी क्ृपाछता तो श्तनी हे कि 
अक्त के बिना कहे उसे देखकर ही वे कृपा करते हैँ। उनफे नेन्नो में कृपा के 
फान लगे रहते है| भक्त का विश्वास है कि सुज्ञान परमेब्बर प्राणियों को 
जीवित रखना भलीभाति जानता दै। वह भक्त का मनभाया फर उसे सुख 
देता है। श्रमिलापा फी वेलि को भक्त के हृदय के श्रालवाल मे रस ठकर सफल 
बनाता है| अपने स्नेह के कारण ही वह तृत्त और श्रनुकूल होकर अपने प्राप 
ही भक्तों पर दरता है | 


इस तरह मगवान के दो एथक प्रथफ स्वभाव श्रानदधन ने अनुभव किए 
हूँ । कृपा और फीमल तथा कठोर ओर रहस्यमय | पहले स्वभाव के साथ 
जिन गुणो फा सबंध हैं वे हूँ स्नेह, दीनपालकता; प्रणएरण झोर श्रपढर 
कृपा | दूसरे स्वभाव के सहयोगी गुण हूं दुर्बाधता, विलक्षणता, समश्नभरपता 
व्यापकता और श्रन्तर्यामिता थ्रादि प्रतीत होता हे ये ढो परसर विरुद्ध 
गुणावलिया सगुण तथा निगुण रूप परमेश्वर के विषय मे अनुभूत हुए हू। 
और स्वभावतः कवि का श्राग्रह सगुशरूप की शोर है। इस भाव फी एक 
सवेया में उन्होने चड़ी स्यष्ट श्रभिव्यक्ति फी ६। गोपियों कहती हैं क्ि--४दे 
प्रिय, ठुम सब्र ठोर मिलते हो पर दूर ही रहते धो । जिस रस में भी रद्दते हो 
भरपूर रहते हो | तुम कहीं तो ऊखिल से हो जाते हो श्रोर कही द्विनू से । 
हम तो केवल यही चाहती हु कि ज्णुभर तुम मनुष्य रुप में मिलो" ।? 
इसका स्पष्ट तात्यय यही ६ कि कवि भगवान्‌ के मानव रूप फा उपासफ हे 


अर्थात्‌ सगुण रूप फा । 
भगवद्ाप्ति के साधन 

भगवद्याप्ति का एफमान्र सावन जीव के प्रति भगवान फी हुपा श्र मग- 
बान्‌ के प्रति जीव फा भक्ति है । भगवत्कृपा मगयान फा ही रूए हे । बह भक्तो 
में सर प्रफार फी क्षुमता ला देती है। प्रानंदयन ने सयट् कहा £ कि जय नग- 
वान निकट रहफर भी प्राणियों से दूर रहते है तो उनको कृपा ही एक्मान 
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उपाय मिलन का हो सकती है? । भगवत्‌ कृपा श्रज्ञानी मक्त का हाथ पकड़कर 
भगवान के चरणों में डाल देती है। 


भगवान का सहज रूप 


परमेश्वर का रूप सहज है। बोधवान प्राणी भगवान फो सद्दज रूप में 
ही देखता है* | उसकी प्राप्ति का साधन भी सहज प्रेम है। जो स्वाभाविक 
रूप से परमेश्वर में अनुरक्त होता है वही सफल होता है। दूसरे लोग तो 
व्यथ पच मरते हैं। मिलार और विरह तथा ससार के सब व्यवहार 
सहज दी हैं? । 


ससार 


ससार असार है। पृथ्वी से आकाशपयन्त इसका समस्त रूप “गुनबीता” 
है | इसकी कोई वस्तु स्थिर नहीं हूँ” | यहा धलनि? सवंत्र मढराई रहती 
हैं" | जिस शरीर से स्नेह किया जाता हैं वह तो ऋणभर में भस्म वन 
जाता है। यहा के समस्त नाते यहीं छुट जाते हेँ* । जिस प्रकार श्रद्वेतवादी 
माया फो सदूसद्‌ विलक्षण मानते हैँ उसी प्रकार आनदघन ने भी ससार को 
विलक्षण माना है। ससार के तात्विक तथा प्रतिमासिक दो रुप एक दूसरे 
से विपरीत हैं। ससार ऊपर से सत्‌ प्रतीत होता है पर उसके अदर श्रसत्ता 
बैठी रहती है। इसमें चलने के लिये ही सब्र रहठानि बनती हैं। इसका 
झूठ सत्य सा लगता है। भगवान की जिनपर कृपा होती है वे ही यहाँ नीर 
क्षीर का विवेक कर सफते हैं। यह संसार तो आश्चर्य की खानि है। इसका 
लाम हानि है और उपज विनाश है ।* इस ससार की यात्रा ऐसी है कि 
यहाँ न गाँव का पता न नाम का, कौन कहों जाता है, यह भी ज्ञात नहीं । 
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( ४३६ ) 


यहाँ पर मिलन श्रर्यात्‌ सुख की आशा करना पवन के महलों में निवास के 
तुल्य है ।) इसलिए कवंव्य यही है कि इधर से रुचि हृटाञर भगवान के 
चरणी की झोर उसे प्रेरित छी जाए । 

संसार से परमेश्वर का संबंध 

यह संसार परमेश्वर का ही 'पसारा है! | वह जो अव्यक्त होकर भी सर्वत्र 

हि ल्‍ रत बस + ते . हि | 

छाया हुश्रा है वह इसी पसार को फ्रेला कर । 'परमेम्बर के संबंध ऊे कारण 
संसार फी सच्ा ओर श्रुचा दोनों हा सत्य है । 
ब्रज ओर बृन्दरावन 


>्मचत+__>म-, 


जित परमतत्व के निफट मन का भी प्रछेश नहीं हो सफ़्ता, द्रज उसी 
फा स्वरूप हे। टसका रज म॑ परमतत्य का सार समोय रक्खा ह] यहाँ चर 
अ्रचर सभी का श्राभान मिलता है। निरबधि ग्सनियांस अर्थात्‌ मधुर रस के 
विलास का परिचय भी वहाँ होता है। स्वप्र के आानदमय स्वरूप फो देखने 
के लिए मोहन ने हसे श्रपना दपण बनाया हे | ओऔीक्षप्ण के दशन द्वजरज से 
श्र्जी हुई आयी में ही होते 


कृष्ण ने समस्त संसार को सुग्ध बनाया । राधा ने श्री छप्ण को सुग्ध 
बनाया । पर श्ृंठावन ने राधा ओर कृष्ण दोनों को सग्घ बनाया है| यह राधा 
श्र क्षप्ण का ही त्वरुप ह। पचन प्ररपित, धूलिक्ण सउुक्त इसका शर्गर 
श्रीक्ष्ण्ण के रोमाचित शरीर के ही प्रतिल्प ह। उनके श्रम श्रग फे साथ 
यह एकमेक हो रहा हँ। श्याम इसमें निवास परते हैँ, यह ब्याम में निवास 
करता दे। यह आश्चर्य वास है। राधा कृष्ण के दशन किय बिना इसके 
भी ययार्थरुप के दर्शन नहीं होते ।* इसके पहचान लेने पर श्याम भी पहचाने 
जाते है| यद इयानसुदर के स्वमाव छी तरह परालर तथा रहस्वमय हैं। 
श्रनुरक्ति होने पर ईग्वर से भी इसी के रज की याचना की जाती है [5 





२>-वहद्दी ५६ 
२--मह्य अचग्ज घाम नोदि ऐसो दीसि परियों 
दीसदन काहू विन दीने लान प्यारियो यू० मुण ध५ 
2-नयाहि दीसे स्याम दीखसे स्थाम टीसे यह 
न है रा र्नाः ने 
पे परे है मयो हरिमय ह वृन्दावर 
राचे रजजाच ईस हू ते दकसीसई वद्दी ५६, 


( ४६० ) 


ब्रज़रज 

ब्रज या बृदावन फो भाति ब्रजरज फो भी बडे महत्व की दृष्टि से आनद- 
घन ने देखा है। व्रजरज से श्रजी श्राँखों में ही भीकृष्णु के रूप के दर्शन 
होते हैं। इसी से दृष्टि-ज्योति मिलती है। इस पर मोहन के चरण चिह्न 
दिख।ई पढ़ते हैं | ब्रक्मादिक भी इसकी याचना करते हैं | रसपुज तथा परमाथ 
इसीमें मिला हुआ है । इसके स्पश से ऋृष्णानुराग जागता है। रजकण में 
बधकर जगत के बधन से प्राणी मुक्त हो जाता हैं। कवि कहता है कि यह 
मेरे रोमरोम में रम रहा है। “रोम रोम रमि रही रज हें? । श्रानधन जी का 
ब्रज से श्नन्य प्रेम था। मरते समय कहा जाता है ये ब्रजरज में लेग्ते 
रहे | यवर्नों ने जब इनसे धन मागा था तो इन्होंने दो मुट्ठी क्मरज ही उन 
पर फेंकी थी । 
राधा और गोपिकाएँ 


श्री कृष्ण के प्रेम के उच्चातिउच्च उत्कप का अ्रधिष्ठान राधा है जो स्वय 
अआनद फा घन है। श्री कृष्ण राधा प्रेम का पपीहा बन जाता है। वे इन्हीं 
के बश में है। इन्हीं फे गीत वे अ्रपनी वशी में गाते हैं | कबि का विश्वास है 
कि श्रीकृष्ण फो भक्ति बिना राधा की कृपा के नहीं हो सकती | 

गोपियों फो भी वे मधुरा भक्ति का सर्वोत्तम श्रधिष्ठान मानते हैं | प्रेम 
इन्हीं के भाग्य में बदा है। इन्हीं का श्रीकृष्ण से सच्चा श्रनुराग हुआ था । 
इनके मन की स्वच्छुता का क्या वर्णन किया जावे जिसमें सवस्व विस्मृत 
होकर श्रीकृष्ण का मोह जागा था । द्दावन के बाग में ये ही लताएँ झनद- 
घन के रस से भालरी होती हैं। कवि श्रपना तादात्म्य इन्हीं से करते हैं ओर 
श्रपनी भक्ति के साफल्य की भावना करते हैं । 

प्रेम पद्धति? में राधा-कृष्ण और गोपिकाओं के प्रेम का दशन करि ने 
उपस्थित किया है। 

राधा का स्वकीया प्रेम तथा गोपियों का सत्य भाव का प्रेम आ्रानद 
घनजी ने माना है| “ब्रज विल्लास? में राधा के मुख से स्पष्ट उन्होंने इसी भाव 
फो व्यक्त किया है | राघा कहती है कि सेरा नाम राघा है उनका ब्रजमोहन 
इयाम । हमारे प्रेम के गीत सब ग्वालिन गायें। 

राधा मेरो नाम दे वे ब्रज मोहन इयाम | 


गीत ग्वालिन गाइये सुछग छाग के काम ॥ 
ग्रजचिछास २३ | 


(४६१ ) 


दे तजियो से फहती है कि में करोड़ो उपाय करती हैं पर “हित बानि? 
लिगाए नही छिपती | ब्रज्ञ मोहन की पहचान रोम-रोम में र्म गई ह। में 
बसे तो मोहन क ट्री घर रहती हैं पर बाहर मेगा नाम राघा है। में अपने 
सब अगो मे कृष्ण प्रेम से तृत हूँ | घचट करने पर श्वव्पर्ी ताक और भी 
शधिक उघड गई हैं। यह यदुनाय का दु.सह वियोग न जाने कहाँ से आा 
लगा । वह विसासी विछुड़ पर मिलता ६। मिलकर बिछुड़ जाता है। यह 
सत्र अनमिल फी दी कुशल है। श्रीकृष्ण धनी सॉाँवली मूर्ति दृष्टि के आरे- 
थ्रागे डालती है। ध्रानुओ में ब्यामघन दिखा ठेते है पर जल मे आ्राग लगी 
हई &€। प्राशनाथ ऋलनाथ से जिछड्कर फोन लीवित रह सकता है ? प्रेम 
की इस अफयथ फया फो केवल मौन ही कुछ चता सझना है।* प्रेम पद्धति? में 
फरय्वि ने गोपियों की सराहना तथा दश्शान दिया है। इनके प्रेम मे सच प्रकार 
के निवम बिसर जाते है| बद्गि प्रेम फा पथ बाका है पर उन्होंने उसमें सीधे 
ढंग से ही अवगाहन किया है । प्रेम की श्रगम गेल का अनुसरण प्राणी तमी 
फर सकता है लब इनके चरणों फो सिर पर रखेगा । शिव, झुक, उद्धव जैसे 
प्रेमी भक्त इनकी सहिसा के वशीनूत्त होफर उन्दीं के प्रेम में अनुरक्त शो जाते 
हूं। दे ध्रज परिवार फी सराहना फरते हैं। इनकी मह्दिमा के विस्मय में ड्रब 
जाते है। इसके महामम फो वे भी नद्दीं समझ पाते। इनके से प्रेम फी गति 
यदि कुछ दृदय में स्करित हो जाती दे तो दिव्य ज्ञान प्रकट हो जाता है 
इन्हे फिसी समय भी कोई श्लौर रुचि नहीं दोती । केवल क्ृप्ण विपयक काम 
फी “रोर? हृदय में सची रहती है | इन्होंने ऋृष्णब्पी चद्रमा फो भी 
श्रयना चकोर वना लिया है। मोहन गुणी ने वशी में जो कुछ बजाया था 
उसे इन्होंने ही सुना था। उसे सुनकर इन्होंने श्रौर उचच कुछ अनसुना कर 
दिया । धर्म और धेये श्रादि सिर घुन फर उनसे दूर माग गए: । 


अपने प्रेमफा प्रतेल ओज इन्होंने इससे प्रकट फर दिया जब ब्रजमोहन 
को भी पकइफर नचा लिया प्रेम की पद्धति इन्हीं से प्रकट होती है। नहीं 
तो यह अत्यन्त गुत है | बुद्धि तो इसे समझने मे छुंठित हो जाती है। ऊर्ध्व 
रस श्रथांत्‌ प्रेमरस फी पदवी बड़ी उम्र हैं। बह ब्रजनाथ के अतिरिक्त श्रन्य 
से नहीं दवी है। उस रस को घनम्याम गोगरियों के साथ मिलकर ब्रज में 
चबरसाते है। जिस स्वाद फो शात्त्र 'नेति नेति! ' कहते हूँ उसे इन गोगियों ने 
ही प्राप्त किया द। बह प्रेम गोपीपद के प्रसाद बिना नहीं मिलता । समस्त 





२--अनविलास । 


दसवाँ परिच्छेद 


( आदान-प्रदान तथा कवि का हिन्दी साहित्य में स्थान ) 


दसवाँ परिच्छेद 
क--आंदान-प्रदान 


१--सभारतेन्दु वाबू हरिख्िंद्र और घनानंद्‌ 


भारतेंदु बावू हरिश्चंद्र पर घनानंद का बहुत गहरा प्रभाव पढ़ा था। 
घनानद फी भाति वे जो प्रधान रूप से प्रेम के फवि बने उसका भी फारण 
यहां प्रभाव है | भारतेंदुनी ने भ्रपनी रचनाओं में जिस प्रेम का चित्रण किया 
है उसमें घनानंद फी सी तन्‍्मयता, गंभीरता, त्याग, मावनात्मकता और अनु- 
भ्रूंत्रि प्रवणता श्रादि विशेषतायें मिलती हैं। उन्होंने 'सुजान शतक! नाम से 
घनानदजी फा एफ लघु सग्रह भी प्रकाशित किया था | 


“ इसके अ्रतिरिक्त श्रमनी रचनाओं के नामकरण और शादर्श वाक्य 
उन्होंने श्रनेकत्र घनानंद के रखे हू ॥ “प्रेम सरोवर! “प्रेम फुलवारी? ग्रादि 
शीर्षक घनानद के (प्रेम सरोवर” श्रोर “इश्क चमन? के समानातर है | 


प्रेम सरोबर! फी भूमिका में घनानदजी फी यह पक्ति उन्होंने उद्धुत 
फी है ;-- 
“ अब छांढ़ि अ्रहो हम पायौ ठम्हें हमें छाढ़ि फहौ तुम पायो कहा? 
इसी प्रकार प्प्रेमाश्रु वर्षणः के मुखप्रष्ट पर उनका यह स्वेयाश उद्धृत 
फिया है :--- 

“परफाजहिं देह फो घारे फिरी परजन्य जथारयथ हे दरसो” | प्रेम सरोवरः 
में न] का परिगणन फरते समय घनानद जी फा नाम उन्होंने 
लिया है ;-- ज 


नद॒दास, श्रानद्घन, सर, नागरी दास । 
कृष्णुदास, हरिदास, चैतन्य, गदाधर, व्यास || 
उनके काव्य में मापा ओर भावों फी जो समता विद्यमान है उसके कुछ 
उदाहरण ये हैं :-- 


१ सब कौ जहाँ भोस मिल्‍यो तहाँ हाय वियोग हमारे ही बॉटे परयो। 
भारतेन्दु अन्थाचली, पृ० १४५९ । प्रेमाघुरी पद्चय सख्या १४७ । 


( ४६८ ) 
इत बाँट परी सुधि रावरे भूलनि कैसे उराइनौ दीजिएजू । 
घना? सुद्दि० २५७ 


तेरे बादे आयो है अंगारनि पे छोटिबो सुहि० २२४ 
दीनता की हमरे तुम्हरे निरदृपन हू की चलेंगी कहानियां । 
हरिरचन्द्र-प्रेम माथुरी ए० ३२ 

हेत खेत धूरि चूर चूर हो मिलेगो,' तब 
चलेगी कद्दानी घनआनंद तिहारे की । घना० सुद्दि २२१ 
जानौ न नेक विथा परकी बलिट्दारी तऊ हो सुजान कहावत । 

हरि० प्रेम माधुरी ६० 
भूलनि करी है सुधिजान हो अजान भए । घर्ना० सुद्ति ० २३२. 
दुरूद्ी उलही सब अगनतें दिन हो तें पियूष निचोरें लगी । 

हरि० प्रेम माधुरी ८० 


रस निचुरत मीठी मझदु मुसकयानि में घनानंद पअकीर्णक १ 
पूरन पियूष प्रेम आसव छकी हों रोम । 

रोम रस भीन्‍्यो सुधि भूली गेह गतकी हरि०प्रेम माचुरी ६७ 
रोम रोम रस भीजि व्याकुल सरीर महा घना० सुहि २०४ 
ऐ रे घनश्याम तेरे रूप की हूँ चात्तकी । हरि० प्रेस माधुरी ९७ 
घातक है रावरों अनोखों मोह आवरो | 
हाय कब आनंद को घन बरसाय हो घना० सुद्दि० २४ 
थाकी गति अगन की म॒ति परि गई मद हि 

याचरी सी छुधि हासी कहू छीन रूई है । हरि० प्रेम माधुरी ९७ 
थक्री गति हेरत हैरनि की गति 

मति यौरी भई गति चारि के मोमत्ति घना० सुह्ि ३४ 
सुख के समाज जिततित छागे दूरि जान हरि ० प्रेम माधुरी १०५ 


घनआनद प्यारे सुजान विना सब ही सुख साज समाज टरे | 
घना० सुहि० २६ 


( ४६६ ) 
जिन आंखिन सें तुव रूप वस्यों 
उन आखिन स्थी अब देखिये का हरिइचन्द्र अंथावली घु० १७०३ 
आंखे जो न देखें तो कहा पे कछू देखितिये 
घनानंद और आनंटवन प्ूृ० १६४ 
तेरे बिछुरे ते प्रान कत के हिमंत अति 
तेरी प्रेम जोगिनी बसंत वनि आई है । हरि० ग्रन्धावली पृ० १७२ 


बिन घन आनद सुजान अंग पीरे परि 
फूलत वसत हमें होत पतप्नार है घना० सुहि० ६० 


२ जगन्नाथ प्रसाद 'रत्ताकर! ओर आनंदघन 
कविवर जगन्नायदास रव्नाकर! फी काव्य शेली में तीन वातें ऐसी हैं 


जो घनानंद के प्रभाव फा फल प्रतीत होती ह। वे हँ--चिन्तन में प्रेम की 
प्रधानता, शेली में विरोध की प्रद्गचि श्रौर मावात्मकता। ब्रज भाषा के 
व्याकरणुसंमत परिनिष्ठित स्वरूप फा प्रयोग उनसे बिहारी श्रोर घनानद 
दोनों के समिलित प्रभाव का प्ररिणाम ८। विह्टारी की भाति घनानंद के काव्य 
का भी उन्होने संपादन किया था श्रीर घनानंद के शब्दों फी एक शब्द सूची 
भी तयार की थी जो नागरी प्रचारिणी सभा के 'रत्नाकर संग्रह! मे हत्तलेख के 
रूप में सुरक्षित है। दोनो के काव्यो में प्रयुक्त कुछ समानार्थक वाक्य नीचे 
दिये जाते हैं .--- 


१ 


आपु चितेरनि हाथ विकानी । रव्ना० हगार लहरी ६ 
रीझ बिकाई निकाई पे रीक्षि | घना० सुहि० ३३ 
जवते विलोके बाल लाल बन कुजनि में 

तब ते अनग उसग उमगति है । रना० श्थगार छहरी ७२ 


रूप निधान सुजान सखी जब सें इन नेननु नेकु निहारे. घ० सुहि० १ 
जब ते निहारे आनंदघन सुजान प्यारे 


तब ते जनाखी आगि रूगि रही चाह की घ० सुहिं० १९१ 
कहे रसनाकर न जागति न सोचति है 
जागत आ सोदत में सोचति जगति है । रच्ना० #्ू० छ० ७२ 


सोयबो न जागिवो न हसिवों न रोइबोह । मा 


( चछ० ) 
खोय खोय आपह्ृू में चेटक लहनि है । घ० सुहि० ६६ 


ब् 
कि 


सोये न सोयबो जागें न जाग जनेखिये छाग सुआंखिन लागी 


चही २३७ 
पीरी परिजात है वियोग आगिहू तो अब 
विक्ल विहार बाल सीरी परिजात है रना० शू० छल० १०७ 
सीरी परि सोचनि अचंसे सा जरों मरों घ० सुहि० २०९ 


प्यार पगे पिय प्यार सो प्यारी कहा इमि कीजति मान मरोर है । 
है रनाकर पे निसि बासर तो छवि पानिपकों तरस्यौ करे | 
है मन मोहन मोहयो पै तो पर है घनस्याम पे तेरौ तो मोर है। 
है जगनायक चेरौ पे तेरो है है ब्रजचंद पे तेरो चकोर है । 
रत्ना० #गार ल० १२७ 


राधे सुजान इते चित दे हित में कित कीजत मान मरोर है। 
भाखन तें मन कॉवरों है यह बानि न जानति केसे कठोर है । 
सावरे सो मिल सोहत जैसी कहा कहिये कहिबे को न जोर है । 
तेरो पपीहा ज है घन आनद है ब्रजचंद पे तेरो चकोर है ॥ 


घ० सुहिं० ३७२ 
हॉसी परिं जायगी हमारे गरे फासी छ्वैं। रत्ना० &'गार लहरी १६७ 
फासी से सरस. हांसी फंद छद सो दियो । घ० सुध्ि० ३१२ 


७ इयी दिन रेल रहै कान ध्यान वारिध में । 
तो हु बिरहागिनि की दाह सों दुगति है।. रत्ा० ऋगार छ० ७२ 


जल बूडी जरें दीठि पायहू न सूझ करें घ० सुह्ि० ५१ 
८ रूसिबोही रूसिवों तिहारे बाद आवेगो । रत्ना० ४० छ० १३% 
रे बाँद आयो है जगारनि पे लोटिवो। घ० सुट्िं० २२५ 


इत बॉट परी सुधि रावरे भूलनि केसे उछाहनो दीजिए जू । वही २५७ 
९ जाकी एक दूँठ को विरचि विज्वुधेस सेस । 

सारंद महेस ह वें पपीहा तरसत है । 

कहे रत़्ाकर रुचिर रुचि ही में जाकी । 


( ४७१ ) 


मुनि मन मोर मंज्ु मोह चरसत है । 
कामिनि सुटामिनि समेत घनस्थाम सोई । 
सुरस समूह घल बीच वरसत है 


मन के मनोरध महोटथि तरगनि में । 

अति ही तरलगति प्रवलर्त प्रचड है | 

एक एक वीचि चीच सायर असेप जहाँ, 

सूखो राखियोरे तीर दीरघ अखंड है । 

पारे परे कोक न सक्‍यो है विधवयों है जोज, 
खोज सिद्ध चारन मुनीस सद्दि सड है । 
सोई घन जानेंद सुजान रूप को पपीहा, 
सीोभा सींव जाके सीस मंटित सिसद है । 


१० राचरी सुधाई में भरी है कुटिलाई कूटि। 
वात की मिठाई में छुनाई लाइ त्याये हो 
झूठ की सचाई छाक्‍या त्यों हिंतकचाई पाक्यो, 
ताके गुनगन घन आनेंट कहा गनो । 


३--देव और आनंदघन 


है 


१ जाके सद मसात्यो सो उसात्यों ना कष्ट है कोऊ, 
बूद वा उछल्यों ना तरुया सोभा सिनन्‍्धु सामुद्दै। 
पीचत ही ज्ञाहि कोई मारया सो अमर भयो, 
वौरान्यो जगत जान्यों सान्‍या सुख घास है । 
चघख के चपक भरिं चाखत ही जाहि फिरि, 
चास्या ना पियूप क्छु ऐसो अभिराप्तु हैं। 
दंपति सरुप धज जौतरयों अनूप सोई, 
देव किया ठेखि प्रेम रस प्रेस नामहे । 
प्रेम को परयोदथि अपार हेरि के विचार, 
वापुरो हृदरि चार ही तें फिरि जायो है । 
वाहि एक रस है विंचसल जवगांद दोऊ 
नेही हरि राधा जिन्हें हेरि सरसायों है। 
२ अखियां मधु की मखियों भई मेरी। 
रुप रस चाखे जोखें भघु मसाखी दे गई। 


राकर, हिंडोला 


9 सुहि० ७४ 
रला० उद्धव शतक 


थ० सुहि० २९९ 


देव 


सुहिं० १३ 
देव 
सुदि० १९५९ 


( ४७२ ) 


४ सरि के उधघरि नाचे सांच राखे कर में। देव 
उघरि नचाय आपु चाय में रचाय हाय। घ० सुहि० ६९ 


४ रसखान ओर आनंदघन 


4 मन लीन्‍्यो प्यारे चिते पे छठाक नहिं देत । 
यहै कहा पाटी पढ़ी दलूको पीछो लेत )॥ 
रसखान और घनानंद ए० २५, पश्च ४५ 
यह कौन धौं पादी पढ़े हो छला मन लेहु पे देहु छटांक नहीं । 
घ० सुहि० २६७ 
२ एरी चतुर सुजान भयौ अजानहि जानि के । 


तजि दीनी पहचान जान आपनी जान को । है 
रसखान और घनानंद छ० २४५ 
भॉखिन हूँ पहचान तजी कछु ऐसोई भागनि को रहनौ है । 
जान है होत इते पे अजान जौ तौ बिन पावक ही दहनो है ॥ 
घ० सुहि० ५ 
३ रसखानि परी सुसकानि के पाननि कौन गहै कुककानि विचारी । 
रसखान और घनानद्‌ छु० 8८ 
अकुछानि के पानि परथौ दिन राति सु ज्यों छिनकी न कहूँ बहरे 
घण० सुहि० २२० 
५--बिहारी ओर आनंद्घन 
जगत्त जनायौ जिंहि सकछ सो हरिं जान्यो नाहिं। 
ज्यों आखिन सब देखिये ऑखिन न देखी जाहिं। बिट्ठारी 
लोचननि तारे छ्वो सुझावों सब सूझो नाहिं। सुद्दि प्र० २७० 
२ इन दुखिया आखियान कौ सुख सिरज्यों ही नाहिं। 
देखत बने न देख तें जन देखे अकुलाहिं ॥ बिहारी 
अनोखी हिंलम देया विछुरे तो मिल्‍यो चाहै। 
मिले हू में मारे जारें खरक विछोह की। घ० सुहि० २७५ 
६--चंद्रकुबर व॒त्वोल और घनानंद्‌ 
ये दोनो ही फवि घनानंद और वर्लाल ऊँची दशा के सौन्दर्य प्रेमी रहे 
हैँ । सब्र प्रकार फी फठिनाइयों के विरोध में इन्होंने अपने प्रेम फो तदवस्थ 


( ४७रे ) 


बनाए रक्‍्खा । विरहोन्मच घनानद ने श्रपने प्रेमाभुशो फो बिसासी 
सुजान केब्श्रागन में बरसाने फी प्राथना परजन्य से फी है। वर्ताल निर्जन 
जगल फो देखते . देखते श्रपने हृदय भे ही बादलों की बृष्टि का श्रनुभव 
फरते हैं | 

किसी के गीले दु॒गा से उड सजलूमेच 

मेरे हृदय तलूू पर छा रहा है । 


अआानंदघन के प्राण निराश होकर सुज्ञान के प्रेम का संदेश लेकर 
निकलना चाहते ह। वर्लाल के प्राण भी ससार फी फदथनाओ से खिन्न 
होकर श्रस्त होते हूँ । 


ये वनों के मुक्त पक्षी मानवों से हैँ सुखी, 

ये भ्रणय करके सुस्ी है हम प्रणय करके दुसी । 

तरू करा देते मिलन है इनका सनोहर पछवो में, 

और हम होते ततिरस्क्ृत इस जगत के मानवों में । 

पर जगत बलवान हो तुम छुद्र प्रेमी प्राण है, 

तुम सुखी हो रो रहे पर अस्त प्रेमी प्राण है । 
घनानद फा स्वच्छन्द प्रेम लोफ लाज से श्रल्व्॒ मात्र भी सकुचित नहीं 
होता। वर्खाल फा प्रेम उससे भयभीत होता है। पहला सचल है दूसरा 
निबंल । 


रु 


जिस प्रकार घनानद प्रेम फी लोफिक भूमि पर रहस्य के दशशन फरते हे 
उसी प्रकार वर्लाल प्रेम भावना से राष्ट्र भावना का अनुभव करते हैं जो 
उनकी (दुर्गा फा मन्दिरः “देवी” शऔओर “बदे मातरम? कविताओं में स्पष्ट 
हुआ्मा है। 

चद्रकुबर की प्रेम भावना में सयमपूर्ण लोक सामजस्य भी है जो घनानद 
के काव्य में नहीं मिलता | 


०सौन्दय्य प्रेम श्रीर विरहोन्मुखी श्रानंद की सरस्वती धारा फो मानव 
पृथ्वी पर वहानेवाले केवल दो फबि हिन्दी साहित्य ने पाए. हैं। सच्रहववीं 
शताब्दी में घनानद ओर बीसवीं शताब्दी में चंद्रकुंवर वर्खाल १ 





१ ओ श्र प्रसाद वहुगुना के सरस्वती पत्रिका में निकले लेख के आधार पर । 


( ४७२ ) 


६ भरि के उघरि नाचे सांच राखे कर सें। देव 
उघरि नचाय आपु चाय में रचाय हाय। घ० सुहि० १९ 


४ रसखान ओर आनद्घन 
4 मन लीन्यो प्यारे चिते पे छटठाक नहिं देत । 
यहै कहा पाटी पढ़ी दुलकौं पीछों लेत ॥ 
रसखान और घनानद ए० २५, पद्म ४७ 
यह कौन थीं पाणी पढ़े हो लला मन लेहु पे देहु छटांक नहीं । 
घ० सुहि० २६५७ 
२ एसे चतुर सुजान भयौं अजानहि जानि के । 
तजि दीनी पहचान जान आपनी जान को । 5 
रसखान और घनानुंद ए० २५ 


आऑखिन हूँ पहचान तजी कछु ऐसोई भागनि को लहनो है । 
जान है होत इते पे अजान जौ तौ बिन पावक ही दहनों है ॥ 
घ० सुहि० ष्ू 
४३ रसखानि परी मुसकानि के पाननि कौन गहै कुछकानि विचारी । 
रसखान और घनानद्‌ पृ० ३८ 
भकुलानिं के पानि परथौ दिन राति सु ज्यों छिनकौ न कहूँ बहरे 
घ० सुहि० २२० 
५--बिहारी और आनंदघन 
जगत जनायौ जिट्दि सकल सो हरि जानयो नाहिं । 
ज्यों आखिन सब देखिये ऑखिन न देखी जाहिं। बिहारी 
लोचननि तारे हो सुझावों सब सूझो नाहि। सुदि प्र० २७० 
२ इन दुखिया आखियान कौ सुख सिरज्यौ ही नाहिं। 
देखत बने न देख तें अन देखे अकुलाहिं ॥ बिद्दारी 
अनोखी हिलग दैया विछुरे तो मिल्‍यो चांदे। 
मिले हू में मारे जारे खरक विछोह की। घ> सुहि० २७५ 
६--चंद्रकुंचर वत्वोल और घनानंद्‌ 
ये दोनों ही कवि घनानद और वर्ताल ऊँची दशा के सौन्दर्य प्रेमी रहे 
हैं| सब प्रकार फी फठिनाइर्यों के विरोध में इन्होंने अपने प्रेम फो तदबस्थ 


( ४७३ ) 


चनाए रक्‍्खा । विरहोन्मत घनानद ने श्रपने प्रेमाश्ुओ को विसासी 
सुजान केन्श्रागन में वरसाने फी प्रार्थना परजन्य से की है। वर्ताल निर्जन 
अगल फो देखते, देखते श्रपने हृदय में ही बादलों की इष्टि का अ्रनुभव 
करते हू । 


किसी के गीले द॒गो से उठ सजल,मेथ 
मेरे हृदय तल पर छा रहा है। 


आानदघन के प्राण निराश होकर सुजान के प्रेम का संदेश लेकर 
निकलना चाहते है । वर्ताल के प्राण भी ससार फी कदथनाओ्रों से ख़िन्न 
होफर श्रस्त होते हैं । 


ये बनों के मुक्त पक्षी सानवो से हैं सुसी, 

ये प्रणय करके सुस्ी है हम प्रणय करके दुखी । 

ततरु करा ठेते मिलन हैं इनका मनोहर पछवो में, 

आर हम होते तिरस्कृत इस जगत के मानवों से । 

पर जगत बलवान हो तुम छुट्ग प्रेमी प्राण ह, 

तुम सुखी हो रे रह्दे पर अस्त श्रेसी भाण हैं । 
घनानद का स्वच्छुन्द प्रेम लोक लाज से श्रल्य॒ मात्र भी सकुचित नहीं 
होता | वर्चत्धाल फा प्रेम उससे भग्रभीत होता हे | पहला सबल है दूसरा 
निम्नल | 


जिस प्रकार घनानद प्रेम की लौकिफ भूमि पर रहस्य के दशन फरते हैं 
उसी प्रफार वर्तताल प्रेम भावना से राष्ट्र भावना फा अ्रनुमव फरते हैं जो 
उनकी “हुगां फा मन्दिर! “देवी” श्रोर 'वदे मातरम? कविताओ में स्पष्ट 
हुआ है। 


चद्रकुवर फी प्रेम भावना में सयमपूर्ण लोक सामंजस्य भी है जो घनानद 
के काव्य में नहीं मिलता | 


०सीन्दय प्रेम और विरहोन्मुखी श्रानद फी सरस्वती धारा को मानव 
पृथ्वी पर बहानेवाले केचल दो फवि हिन्दी साहित्य ने पाए हैँ । सत्रहरर्वो 
शताब्दी में घनानद श्रीर घीसवीं शताब्दी में चंद्रकुवर वत्वाल ।" 
मा पी पा 28 न 
१ ओ शर्म प्रसाद वहुमुना के सरस्वती पतश्निका में निकले लेख के भाधार पर । 


( ४७६ ) 


दशन मात्र होते थे । साहित्य जीवनोदूमूत न था। घनानद ने उसका सबंध 
जीवन से जोड़ा । श्रपनी इस विशेषता को बार बार स्पष्ट रूप से उन्होंने 
कहा भी । यह प्रवृत्ति हमें १६ वीं शताब्दी के सर्तों में मिलती है। इसके 
बाद साप्रदायिक मकत तथा साप्रदायिक साहित्यिक दोनों ही इस तत्व फो 
भूल गए थे | घनानद जी ने उस शेली को अपना कर सच्चे साहित्य का 
'प्रणयन किया | 


भाषा के क्षेत्र में घनानद सर्वातिशायी गोरव के भाजन हैं। रीतिकाल 
के अ्रतिम भाग में ब्रजभाषा बहुत विकृृत हो गई थी । उसकी शब्दावली तो 
उदू फारसी के शब्दों से खिचड़ी बन गई थी। उसकी वाक्यरचना तथा 
रूप विकास श्रव्यवस्थित था। साथ ही उसकी अ्रभिव्यजना फो बढाने फा 
फोई प्रयत्न न था। घनानद ने उसकी विशुद्धता तथा व्याकरण सयतता की 
रक्षा करते हुए लक्षणा द्वारा उसकी क्षमता का सवधन किया | लाक्षणिकता 
तथा विशुद्धता के कारण इनकी भाषा विहारी फी भाषा से भी प्रशस्यतर है | 
भावों के सुक्ष्मातिसूक्ष्म रूपों फो व्यक्त फरने के श्रनेर्कों मार्ग इन्होंने निकाले 
हैं। इस दिशा में देव, भूषण जेसे मापा विकारकों तथा विह्दरी, नागरीदात 
जैसे शाब्दिफ श्रादान-प्रदान के विश्वासिरयों फी तुलना में घनानद सर्वश्रेष्ठ 
सिद्ध होते हैं । 

भार्वों की सूक्ष्मातिसुक्ष्म अतदंदशाओं के चित्रण फा गुण भी घनानद 
का श्रप्रतिम है। हिंदी सस्कृत की विमाव प्रधान शेली परपरा में इनकी सी 
सूक्ष्म अ्रतदंशाएँ अ्रमिव्यक्त ही नहीं होती थीं। घनानद फी शेली 
भाव प्रधान बनी। भावों फी रमशीयता तथा ग्राह्मयता लक्षणा द्वारा 
रूपवचा प्रदान करने से फी गई | रीतिकाल के काव्य में यह गुण भी 
नवीन था जिसके फारण घनानद अपने समसामयिकों से इथक्‌ महत्त्व के 
भाजन बने । 

इनका उत्कर्ष रीतिकाल के अवसान में हुआ था | इसलिए इनके काव्य 
पर किसी आचाय॑ की अ्रनुकूल या प्रतिकूल श्रालोचना-सूक्ति देखने को नहीं 
मिलती । फिर भी श्रधिक आदर इनके काव्य फा नहीं हुआ । यह ब्रजनाथ 
फी प्रशस्तियों के श्राधार पर कहा जा सकता है। इसफा फारण इनके काव्य 
सौछव को पूर्णतया न समझना है। 

विह्ारी फी सी टीकार्ये भी किसी ने इनके फाव्य पर नहीं की यद्यपि 
फाव्य इसके अधिक उपयुक्त था | 


( ४७७ ) 


श्राधुनिक फाल में जिन लोगो ने इनका श्रध्ययन किया है वे इनसे 
पर्याप्त प्रभावित हुए हैं। इनमें भा० वा० हरिश्वंद्र श्रोर रत़्ाकर जी तथा 
पंद्रकुवर विशेष उल्लेखनीय हूँ। उन्मुक्त प्रेम के व्याख्याता होने के कारण 
लोगो फो ये वेमेल से लगते थे। इसलिए, इनकी समस्त रचनाओं का 
प्रफाशन भी समय से नहीं हो पाया | श्रत्र समाज के प्रजातानिक वातावरण 
में जब फला के श्रदर फलाकार फी व्यक्तिगत भावनाश्रों फा मूल्य बढा है 
नव घनानद फा भी मूल्याकन होने लगा है। श्रव भी रीतिकाल तथा #ंगार 
के नाम से मड़फनेवाला साहित्यिक पाडित्य इन जैसों फी प्रशसा हृदय से 
नहीं फरता । पर फला फी दृष्टि से फवि फो देखा जाए तो हिंदी साहित्य फी 
घारा में इनकी फाव्य सरस्वती फा रंग प्रथफ ही है। वह महत्त्पूर्ण है, 
नवीन है श्रोर विधायक है | इसलिये श्रादरणीय है | 


इतिशम्‌ 


( ४७७ ) 


शराधुनिक फाल में जिन लोगो ने इनका अध्ययन किया है वे इनसे 
पर्याप्त प्रभावित हुए हैं। इनमे भा० बा० हरिश्वंद्र ओर रज्नाकर जी तथा 
अद्रकुंवर विशेष उल्लेखनीय हैँं। उन्मुक्त हेम के व्याख्याता होने के फारण 
लोगों फो ये वेमेल से लगते थे। इसलिए इनफी समस्त रचनाओं का 
प्रकाशन मी समय से नहीं हो पाया । श्रव समाज के प्रजातात्रिक वातावरण 
में जन्न फला के श्रंदर फलाफार फी व्यक्तिगत भावनाओ्रो का मूल्य बढा है 
नत्र घनानंद का भी मूल्याकन होने लगा है। अ्रव भी रीतिकाल तथा शँगार 
के नाम से भड़कनेवाला साहित्यिक पाडित्य इन जैर्सों की प्रशसा हृदय से 
नहीं फरता । पर फला फी दृष्टि से कवि फो देखा जाए तो हिंदी साहित्य फी 
धारा में इनकी काव्य सरस्वती फा रंग प्थफ ही है। वह महत्त्पपूर्शा है,. 
नवीन है श्रोर विधायक है | इसलिये श्रादरणीय है । 


इतिशम्‌ 


